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Resumo

A partir da compreensdo dos processos barrocos de mesticagem ocorridos na América
Latina, pretende-se neste artigo analisar como as nuances ritmicas, lidicas e eréticas
compuseram uma formacgao cultural no Brasil em que a alegria, presente nas festas
populares, sdo capazes de ressignificar o lugar dos sujeitos nas relagdes sociais. Um
periodo de vivéncia com os representantes do Samba de Coco Raizes de Arcoverde
mostra que tais possibilidades continuam presentes no universo cultural brasileiro e
reforca a compreensdao de que as tessituras produzidas por tal mesticagem afloram

nos gestos, nos corpos e na paisagem.
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O universo ritmico, ludico e erotico na cultura brasileira

Ao tratar da cultura no Brasil, Flusser (1998) a distingue em trés categorias:

um nivel cultural ndo histérico! basico, um nivel intermediario para-historico, que,

1 Em suas reflexdes, Flusser definecomo nado histdricos os paises fora da faixa histérica oficial, determinada
pelo ocidente "desenvolvido" do hemisfério norte e que ndo seguem o perfil linear e sucessorio de

constante evolugdo de tais paises.
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para o autor, assemelha-se com a cultura histérica da elite ocidental, e um terceiro
nivel, para ele, superior, de estrutura incomparavel e nao historica, mas que
representa a verdadeira cultura brasileira. Sdo categorias propostas com finalidade
didatica, mas que possibilitam uma reflexao critica sobre os fendmenos presentes na
cultura do Brasil. Para este artigo, abordaremos a importancia da primeira categoria,
que estd na base das relagdes sociais elaboradas no campo da cultura. Essa categoria,
Flusser (1998) afirma ser dominada pelos elementos negros e que tal fato seria
surpreendente, pois seria natural esperar uma sintese entre elementos negros,
indigenas e portugueses. E que tal reflexdo nao pretende afirmar uma "superioridade”
negra, mas simplesmente constatar o fato. Supde que essa preponderancia ocorreu
devido a mudanc¢a de ambiente dos negros tornados escravos que tiveram de adaptar
a forma de transmissao de sua cultura de geracdo a geracdo. Em seus ambientes

naturais,

a nova geracdo recebe da antiga obras como modelos (mdascaras, estituas,
barcos), e lhe sdo ensinados os métodos técnicos para copia-las.
Simultaneamente, a nova geracdo é incentivada para ndo copiar os detalhes
dos modelos (o repertério), mas apenas o essencial (a estrutura). A
consequéncia disso é que as culturas africanas tém estrutura rigida (nao-
histérica), mas grande abertura para a articulacdo de fortes individualidades
(FLUSSER, 1998, p. 135).

O fato é que os negros ndo puderam, durante o periodo escravista, transportar
seus instrumentos e os mestres foram dispersados, o que gerou uma impossibilidade
de aprender técnicas e definir modelos. No novo lugar, suas obras passam a ser
degradadas a objetos sem funcao, pois a vida ja nao tinha sentido, sendo-lhe o
ambiente imposto por outro. A forma encontrada de repassar a cultura, entretanto,
estava nos gestos, no corpo, em formas que ndo dependessem de ferramentas ou

modelos.

Havia, no entanto, a seguinte possibilidade: conservar a tradigdo cultural por
gestos estruturados (na danga, por exemplo) e pela musica, e dar portanto
sentido a vida em terrenos limitados. E elaborar rapidamente modelos e de
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facil construgdo (tais como instrumentos musicais), antes que a memoria
falhasse. Este aspecto tornou-se decisivo para a cultura brasileira (FLUSSER,
1998, p. 135.)

Flusser, entdo, propde que a chave para o entendimento da consequéncia
positiva do fato chama-se "ritmo". O ritmo, por essa participacdo negra, estaria
presente em todos os gestos da cultura cotidiana no brasileiro. Ndo somente em
"acrobacias”, como no samba ou no futebol, mas inseridos na fala, no andar, nas
dangas de rua, manifestando o poder do ritmo sacral do corpo e dos sentidos do corpo
sobre o espirito.

Sem sair da andlise sobre a cultura,? mas abordando o tema da alienacdo,
Flusser (1998) sustenta que a realidade da qual o proletariado brasileiro se aliena nao
€ necessariamente "a realidade", mas uma realidade. Com isso, o proletario nao
viveria para seu trabalho e sua situacdo econdémica, social e politica, mas,
fundamentalmente, para o jogo, buscando a felicidade em outras realidades possiveis.
E o caso do carnaval, uma alienacio coletiva, na qual as pessoas se afastam da
realidade econ6mica e social e mergulham em uma vertigem em que se esquece de
tudo. Mas para o autor, tal alienacao resultaria de fato em desalienagao, pois é o
momento em que o brasileiro se encontra consigo mesmo, numa realidade sacral e
religiosa, "porque o carnaval, sendo sintese de elementos inclusive histdricos, ndo é
primitivo" (FLUSSER, 1998, p. 103).

Ademais, os processos de mesticagem ocorridos ndo somente no Brasil, mas
em toda a América Latina, foram operados por formas barrocas de agregacao de
elementos dispares, aquém das identidades e das oposicdes e fora das linearidades
histéricas, mas em composicdo colateral com o espacialmente distante (PINHEIRO,
2013). Essas formas barrocas produzem mosaicos proliferantes de elementos
culturais, nao somente nos objetos edificados ou obras de arte — o que o termo

"barroco"pode levar a pensar —, mas, também, nas microestruturas cotidianas que

2 Flusser supde que, no Brasil, economia possandoserinfra-estrutura numsentidodialético,ecultura ndo
seja superestrutura, mas exatamente o contrario, logo, para discutir a fenomenologia do brasileiroha de se

discutir sobseuviés cultural (FLUSSER, 1998, p. 111).
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permitem insurrei¢des sociais através da exuberancia proveniente do gesto erético do
barroco. Tal gesto erotico, para Sarduy (1974), apresenta-se no desperdicio dos gestos
em funcdo do prazer, fazendo o corpo prevalecer sobre as funcionalidades do mundo

capitalista ocidental.

El espacio barroco espuesel de lasuperabundancia y eldesperdicio.
Contrariamente allenguaje comunicativo, econdmico, austero, reducido a
sufuncionalidad - servir de vehiculo a una informacién -, ellenguaje barroco
se complaceenel suplemento, enlademasia y lapérdida parcial de su objeto. O
mejor: enlablisqueda, por definicién frustrada, del objeto parcial. El "objeto”
del barroco puedeprecisarse: es ese que Freud, pero sobre todo Abraham,
llaman objeto parcial: seno materno, excremento - y suequivalencia
metafdrica: oro, materiaconstituyente y soporte simboélico de todo barroco -
mirada, voz, cosa para siempreextranjera a todo lo que
elhombrepuedecomprender, asimilar(se) delotro y de simismo, residuo que
podriamosescribir como la (a)lteridad, para marcar enel concepto el aporte
de Lacan, que llama a ese objeto precisamente (a).

Enel erotismo laartificialidad, lo cultural, se manifiestaneneljuegoconel
objeto perdido, juegocuyafinalidad estd en si mismo y cuyo propdsito no es
laconduccién de unmensaje - el de los elementos reproductoresen este caso
-, sino sudesperdicioenfunciéndelplacer (SARDUY, 1974, p. 100-101).

O ritmico, o lddico e o erético sdo, portanto, trés caracteristicas importantes
dentro das microrrelagdes sociais, que, administradas pela cultura, podem sofrer
ressignificagdes cotidianas independentemente dos acontecimentos politicos e
econOmicos. Assim, fora das dicotomias dominado-dominante, opressor-oprimido, a
variedade das possibilidades dessas relacdes ganha multiplicidade, que pode ir desde
avioléncia a antropofagia cultural, em que ser o outro pode ressignificar seu lugar na
sociedade.

As chamadas festas de negros tiveram, no Brasil, essa funcao de ressignificagao
de uma populacdo que foi escravizada e desterrada de seu lugar habitual. Eram
momentos que, no sentido proposto por Flusser (1998), seriam capazes de alienar os
sujeitos daquela realidade em que estavam inseridos, ao mesmo tempo em que, na
pratica, desalienava, trazendo as pessoas novamente para suas verdadeiras
possibilidades, fora das amarras econémicas e politicas vigentes. Tanto quanto o

carnaval, passavam o ano inteiro elaborando o momento da festa que modificava,
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através de insurreicdes nessa nova realidade, as microrrelagdes sociais (MARQUES,

2008).

Ao uso de tirar os Reis no 6 de Janeiro, junte-se-lhe que este era o grande dia
dos pretos, de saudosa memoria. O Rei e a Rainha d’elles iam a missa ao
Rosario. D’ahi, ao Pago, uma casa alugada para o festejo, com todos os seus
subditos, que era toda a negrada captiva da cidade. Branco ia para a cosinha,
se queria comer. As mulatas punham sapato Luiz XV e vestido de princeza. A
noite grande baile. Para os pretos plebeus, maracati e samba. lam ao Paco
para dancar os congos e o bumba meu boi. Quase sempre a festa era toldada
pelos mocos brancos que, & muito empenho tendo obtido ingresso, faziam
declaracdes de amor as cabrochas espigaitadas e rolo com os cabrochos
idem. Esse era o tempo do Mestre Benedicto, fundador da egrejinha do santo
do seu nome, rei chronico dos congos, que recebia o embaixador a toque de
sanfona; da Maria Pernambucana, que tinha escravos e trazia sempre o
pesco¢co e os punhos enrolados de ouro; de Jodo Samango, um escravo
lettrado; do Xavier do brago cortado, que era um Lopes Trovdao no meio
d’elles; do Mestre Macieira, e de tantos outros, que, a despeito de quem quer
que seja, tém tanta ou mais valia do que certas brancuras (BPGMP, Nucleo de
Microfilmagem, Jornal Libertador. Fortaleza, 07 jan. 1889, p. 2, rolo n2 227
apud MARQUES, 2008, p. 172).

A analise de Marques (2008) sobre este relato nos chama ateng¢do sobre o
didlogo entre diferentes praticas culturais: coroac¢do de reis negros, sambas,
maracatus, congos, boi, reunidos em uma grande festa. Mostra também que nao
somente os negros cativos e livres da Irmandade do Rosario eram suditos dos reis
congos ali coroados, mas incluia todos os negros escravos da cidade, mostrando que,
durante a festa, havia certa quebra da hierarquia social cotidiana. O que quer dizer
que, naquele momento, os cativos rompiam com seus “donos” e passavam a seguir os
reis que representavam sua ancestralidade africana. Chama atencdo para a ideia de
que, naquele momento, eles ocupavam o lugar de senhores/amos/patrdes, divertindo-
se, mas também conquistavam espacos, socializando e mostrando suas proéprias
visdes de mundo.

Krstulovic (2016) estudou as dancas de origem africana, pertencentes as
praticas religiosas inerentes aos grupos que chegaram as Américas, e esclarece que
estas se misturaram com dangas indigenas e/ou europeias, sendo que muitas delas

foram proibidas no momento e algumas sdo condenadas até hoje pela Igreja. Mas, no
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Brasil, algumas dangas e musicas foram permitidas com a inten¢do de ganhar um
maior desempenho no trabalho nas planta¢des. Sua pratica gerava uma revitalizacao
do corpo, fazendo com que se trabalhasse melhor.

Tais festas como o samba, o maracatu, a congada, os bumba-meu-bois e 0 coco
de roda, continuam acontecendo e continuam ressignificando as relacdes sociais que
poderiam estar marcadas pelas dicotomias politicas e econdmicas, através da alegria e
do gozo, num jogo estético marcado pelos gestos dos corpos barrocos.

Partindo desse histérico, objetivamos neste estudo revelar a malha de falas e
sotaques, de bricolagens entre proximos e distantes, assim como amalgamas e
traducdes percebidas nas apresentacdes do grupo brasileiro de samba de coco: o
Raizes de Arcoverde no qual os corpos desfilam e transbordam alegria que flutua pelos

gestos dos corpos, bocas e pés.

0 samba de coco Raizes de Arcoverde

Na identificacio de detalhes que iluminam a compreensdao do dinamismo
estrutural e de interagdes da nossa multiplicidade cultural, a familia Calixto, que
compde o grupo de Samba de Coco Raizes de Arcoverde, destaca-se contagiando o
publico. A partir da relacdo que eles tecem com a natureza e com 0s objetos e dos
movimentos corporais cadenciados pelas batidas do bumbo e do sapateado, sua arte
vidéncia nossa cultura mestica, essa trama cultural tdo presente no cotidiano e, as
vezes, tdo imperceptivel.

Ndo havendo na América Latina oposi¢des rigidas entre cultura e natureza,
nem entre o um e o multiplo, é historicamente impossivel impor-se a linguagem
escrita aos demais sistemas e signos. Mas o vaivém entre signos e coisas e o
intercambio dessa participagdo geral da nossa cultura é evidente nas letras simples
das canc¢des, no comportamento dos integrantes que, com sensualidade e ludicidade

embalam, de maneira divertida, o som frenético do Coco.
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Segundo Cintra (2011), o Coco é uma danca conhecida na regido norte e
nordeste e sua origem, segundo alguns folcloristas, teria se desenvolvido nos cantos

de trabalho, dos tiradores de coco.

A danga é feita ao som de instrumentos de percussdo, principalmente o
ganzd, as zabumbas, os pandeiros e a cuica. A roda de coco acontece com
batidas de palmas ritmadas com a preseng¢a do “cantadé de coco”, que puxa
os cantos conhecidos ou aqueles feitos de improviso. Estes seguem uma
linha melédica cantada em solo, sendo respondidos com palmas marcando o
ritmo e com um sapateado vigoroso. Por ser uma dan¢a com muita energia e
um ritmo contagiante, influenciou muitos cantores populares e até bandas de
rock, como Alceu Valenca e Chico Science (GASPAR, 2009 apud CINTRA
2011).

Para a professora Magdalena Almeida, Doutora em Educacao pela UER] e
Mestre em Historia pela UFPE, que foi Conselheira no Conselho Municipal de Politica
Cultural do Recife, no artigo "Samba de coco é brincadeira e arte", enquanto elemento

de criacdo na cultura, o coco se mostra dinamico:

0 samba de coco ndo é novo, ndo é lnico, mas se renova e recria. E produto
de observacdo e de reflexdo histdrica. Sem registro escrito por quem o trata
como brincadeira, pode ser resisténcia, inclusdo e arte. Certamente frutos de
criagdo humana. A mesma criacdo que distingue e mescla, que limita e
amplia, que trabalha, brinca e faz, da brincadeira, arte (ALMEIDA, 2009).

Como a performance ¢ livre, a danca acontece dos modos mais variados, com
gestos pouco submissos a regras pré-definidas e sem qualquer registro de formas
padronizadas. Os passos das brincadeiras dos diferentes grupos apresentam-se,
também, de modo diferente, movidos por um eixo condutor que mais parece
regulados pelo trupé, que é o elemento central. Em alguns lugares, a grande roda da
destaque a um casal que, frente a frente, inclinam-se, como querendo encostar os
umbigos, a imbigada, popularmente chamada. O samba de coco do grupo Raizes de
Arcoverde nado faz a imbigada, mas todas as apresentagdes terminam na grande roda,

posterior ao sapateado ou trupé (tropel ou sapateado desordenado que surge do
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movimento das pernas semidobradas e o bater dos pés no chdo com um tamanco de
madeira).

Almeida (2009) salienta que se trata de uma danc¢a peculiar do Nordeste
brasileiro, surgida no interior, muito presente ainda nos dias de hoje no agreste,
sertao de Pernambuco, Sergipe, Alagoas e Bahia. Também é frequente no litoral.

Arcoverde é uma cidade do estado de Pernambuco que tem influéncia de
elementos das culturas indigena e negra. O Raizes foi formado em 1992 por Lula
Calixto e pelas irmas Lopes. O grupo passou a ser conhecido do publico a partir de
1996, quando rompeu as barreiras da cidade e passou a se apresentar Brasil afora e
no exterior. Ja se apresentaram na Bélgica, na Franca e na Italia. “Seu Assis” conta que
Lula Calixto, o irmdo mais novo da familia de 8 irmaos, nasceu em Sertania e chegou a
Arcoverde, na Zona da Mata pernambucana, em 1952, aos oito anos de idade. Ao longo
de sua vida, teve contato com varios coquistas, principalmente de Alagoas e do
Maranhdo. Estes ndao eram artistas famosos, mas sim pessoas do povo cuja
manifestacdo de ritmos musicais, danga e literatura (encarnada nas letras de cang¢des)
tinham um contetido repassado principalmente através da oralidade. Segundo o blog

Realiza Cultura 2013:

A sonoridade percussiva do Samba de Coco Raizes de Arcoverde representa o
cocotrupé, que consiste em batidas dos pés no chio, rapidas e fortes, com
tamancos de madeira, usados como instrumento percussivo. O xaxado e o
samba de roda sdo outras manifestacdes presentes na danca e na musica do
grupo, marcados pelo tridngulo, pelo surdo e pelo pandeiro, que dio tonus
ao ritmo do Samba de Coco Raizes de Arcoverde.

Embora as historias de Seu Assis remetam sempre ao trabalho incansavel do
irmao mais novo em manter as tradigdes, foi a frase desse mesmo irmao, pouco antes
de morrer, que marcou o destino do grupo enquanto disseminador do Coco. Seu Assis
era pedreiro, alcodlatra e ndo se interessava em escrever letras de musicas. Afinal, o
gostoso do samba de roda era o improviso. Mas como manter as tradigdes orais sem o

registro das letras? Como fomentar a atividade de um grupo musical e de danca
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folclorica sem formata-lo, escrever letras, lancar discos, fazer shows? Segundo a
avaliacdo do incansavel mestre Lula Calixto, como passar a tradicdo aos jovens? Dessa
forma, Seu Assis “rabiscou” a primeira letra de musica. Mestre Lula leu, gostou e disse
ao irmdo que ali havia um autor, desde o0 momento em que o coragdo tivesse falado
mais alto. Ali havia potencial.

Mestre Lula faleceu aos 41 anos de idade e, desde entdo, Seu Assis passou a
compor as musicas, quando ja passara dos 50 anos de idade. Entretanto, este tem
plena consciéncia que sua inspiracdo vem da maturidade. E como se fosse um
resultado da participa¢do geral da familia e da comunidade que evoluiu e resultou
num sujeito grupal. Ainda assim, mesmo sendo reconhecido coquista, prefere o
carater cultural do improviso que ressalta os elementos da natureza, coisas e animais.
O conceito de autoria, justificado pela producao de discos e shows, ndo reflete em Seu
Assis o problema da ansiedade de querer ser autor e aparecer.

Varias musicas cantadas pelo grupo sdao de dominio publico e observa-se que,
ao longo do tempo, ha mudangas nas letras originais. Outros membros da familia
também compdem letras e, além do improviso, fica evidente a insercao de novos

termos, neologismos, surgidos também por conta dos sotaques dos cantadores.

0 Canto do Uirapuru
Coco Raizes de Arcoverde

O canto do uirapuru
Tem um grande segredo
Ele canta na mata

Em cima do arvoredo

Tem o passaro sabia
Canta o galo de campina
Tem o velho curié

E o xexéu de bananeira

O canto do uirapuru
Deixa a mata em siléncio
Com seu cantar de ouro
Esse passaro é diferente

O canto do uirapuru
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E um canto tio bonito
Quando ele canta na mata
De longe se vé o tinido

Ao cantar, os participantes do grupo nem sempre obedecem as letras
impressas na capa do disco ou que circulam na internet. As vezes, a mesma musica
pode ser cantada com diferentes letras. Apds a formatacdo das musicas, inseridas em
discos, CDs e outras formas de gravacao, ha a repeticdo das letras, principalmente pelo
publico que ndo é da regido ou que nao possui a facilidade de exercitar a oralidade, o
que limita suas fusdes e mesclagens com neologismos préprios da cantoria de tradigdo
oral. Um exemplo é a musica Rochedo Sinh4, identificada por Mario de Andrade —
Missdo de Pesquisas Folcloricas —, musica tradicional do norte e nordeste em Pombal
na Paraiba em 1938, cuja letra é diferente da cantada pelo Raizes de Arcoverde numa

versao mais animada e ludica:

Versdao 1938

Eu vi outra lagartixa
No rochedo sinha

Versdo Raizes de Arcoverde

Pegue na tranca e dé né
Nao me faga bendengé
Como é bonito seu cabelo
Rochedo sinha

Isso ndo implica uma perda de riqueza vocal ou de criacdo, mas é outra forma
de entendimento da musica. Se ha uma letra impressa, pode haver a impressao de que
alguns membros do grupo cantam “errado”, diferente da letra que esta escrita na capa
da CD, por exemplo, ou da que foi publicada na internet.

Nesse sentido, ficou evidente, também, a questio da autoria, onde as
contribuicdes, traducdes e a dilatacio das complexidades possibilitam novas
combina¢des que aparecem o tempo todo. Tudo isso num exercicio corporal do

improviso onde a voz se antecipa ao pensamento e se encaixa numa rima sonora
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perfeita. Rima sonora porque as palavras escritas talvez ndo coubessem no tal verso,
entretanto, a voz se encaixa ao serem feitos os melismas.

Nao ha uma explicacdo plausivel sobre determinados termos incompreensiveis
cantados pelo grupo e, quando questionados, principalmente os jovens ndo sabem
responder o que, exatamente, estdo cantando, qual € a letra exata ou qual o sentido
das frases. “Simplesmente sai”, respondem.

Quando estamos desacostumados a sentir os ritmos, nosso corpo trava e ha
uma resisténcia em cantar palavras sem sentido, mas, a medida que nos soltamos,
engastes gestuais vao construindo conexdes e o cantar sem sentido passa a ter um
significado. Um canto que desenha gestos como na linguagem Tupi, por conta dos
caracteres melismaticos, ao transformar as sensac¢des de frequéncia das silabas, nos
afetando fisicamente e emocionalmente.

Melisma é um elemento forte barroquizante e mestico da nossa cultura que
aponta de onde recebemos influéncias drabes. Sao desdobramentos que percebemos
também no Coco com seus poemas adornados. Poemas adornados sao Muwassaha (da
ciéncia arabe, que deu a azulejaria arabe, depois a de Portugal e depois a das igrejas),
onde a entonagdo da voz entra para a poesia.

Entre as coisas da cultura que so6 se conhece fisicamente, estdo os melismas do
canto e letras do samba de coco do Raizes de Arcoverde, por exemplo. Numa “tapecaria
vocal”, possuem narrativas de complexidade cuja polivaléncia semantica, com o uso
das possibilidades da linguagem verbal, contribui e vai se transformando ao longo do

tempo.

Bote Essa Menina Para Dancar
Coco Raizes de Arcoverde

Bote essa menina pra dangar
No coco quero ver ela pisar

E nesse coco
Misturado com molejo
S6 vocé que tem o jeito
E assim venha pra ca
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[...]

Vou convidar

A banda de seu ronaldo
Para tocar o dobrado
Quando o coco terminar

Eu vou dizer para o povo
Nao adianta impedir
Que esse é 0 coco raizes
Que veio para divertir

[.]

Como o que ocorria com os povos vindos da Africa, por exemplo, com o
convivio com a terra. E, assim, durante seus shows, envolvem o publico e, com sua
forca teldrica, invocam elementos invisiveis, impossiveis de traducao escrita, mas
presentes, fortes e atuantes. Elementos que se entrelacam e montam mosaicos de
complexidade falando de coisas simples. A voz recupera as coisas, tem poder
tradutorio e da pertinéncia a complexidade.

Numa ligacdo estreita, a boca liga a voz a poesia, a declamacdo, a sexualidade e
ao erotismo, pois, entre os 6rgdos dos sentidos, a boca foi 0 que mais se desenvolveu e
houve o desenvolvimento paralelo entre a capacidade sensitiva, a necessidade de falar
e a relacdo entre fala, a sexualidade e a alimentacdo. Isso porque o homo sapiens
deixava de ficar curvado e aparecia o homo erectus junto com o desenvolvimento de
musculos, nervos e o cérebro, na época da descoberta do fogo, aparecendo a variagao
alimentar.

O cantador, envolto no trabalho ou, nos dias de hoje, concentrado em se
expressar através do batuque, é dominado pela paisagem, presente, real ou
inconsciente. E parte desse inconsciente remoto, como num transe, quase se liberta
das preposi¢des e das conjuncdes. Fica s6 com a massa de sonoridade meio indigena,
meio arabe e, como num lamento, sua boca quase nao gesticula e os musculos da face
ndo se preocupam em articular bem as palavras. A dic¢do nao interessa. Corpusculos

vocais saem e as musicas nos remetem a um lugar magico.
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Nos momentos dos shows do Raizes fica facil perceber que nossa musica
nordestina é voz e é corpo, vem dos “és” abertos e se comunica com as plantas, com as
flores, num “nhamnham” de saboreio de objetos e paisagens, como na musica

LoruaLorud, com letra de dominio publico:

Lorug, lorua

No dia qu’euamanhego

Da sala para a cozinha
Cantando puiga de gato
Pixilinga de galinha

E araposa mais o gato
Foram fazer um negdécio

A onga disse, eu ndo posso
Vou pro mato comer uva
Chegou o macaco com sua cintura seca
E a mulher que veste preto
Tem o traje de vitva

Lorua, lorua

Quem tem seu amor ndo dorme
Nem de noite, nem de dia
Datanta volta na cama

Que nem peixe n’agua fria
Minha mae me chamou feio
De bonita que ela é

Ela é o pé da rosa

Eu sou a rosado pé

E, embora a escola convencional dé mais importancia para escrever do que
para falar, mais importancia para as letras do que para a voz, ha no desempenho
entonacional um aumento das relacdes afetivas. Segundo o professor Amalio, num dos
comentarios de suas aulas: “(...) quanto mais nos aproximamos das conven¢des, mais
desaparece a variacao de timbres e a isso se deve uma possivel perda da riqueza oral”.
Nesse sentido, como os processos de afec¢gdes sdo continuos, podemos dizer que o
grupo carrega em sios elementos da composicdo de relagdes multiplas e complexas da
nossa sociedade nordestina latino-americana. Dessa mesma maneira, a assimilacao da
cultura oral e corporal trazida pelo grupo Raizes aumenta as relagcdes afetivas entre os

eu entram em contato com eles.
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Uma musica repleta de melismas e desempenho entonacional que impulsiona
abracos e demonstragdes afetivas, além de acordar sentimentos por diversas vezes
comentados em apresentacdes é Acorda Criang¢a, de Ilma Calixo e Lula Calixto (a

ultima escrita por Lula antes de morrer):

T6 nos bragos de mamae

Pra ela me acarinhar.

Apareca valentdo, para me tirar de 1a.
Nos bragos dela eu vou morar!
Quando eu ia pra escola

Orgulhoso na acao

Sem espera mamde vinha com um pedacinho de pao,
Nos bragos dela eu vou morar!

T6 nos bracos de mamae

Pra ela me acarinhar.

Apareca valentdo, para me tirar de 1a.
Nos bracos dela eu vou morar

Vizinhos cantavam e dancavam juntos, mas, a partir do sucesso relativo, varios
movimentos dissidentes aconteceram. Alguns vaivéns: jovens da familia se achegando,
outros se afastando. A arte de “sapatear” com os tamancos de madeira, enquanto
brincadeira, jogo ou trabalho, pode ser feita no ritmo de cada um, de acordo com idade
ou forga fisica, entretanto, para efeitos nos shows, observa-se que é tarefa para os mais
jovens, pois exige esfor¢o e preparo fisico. Esse fato fragiliza alguns individuos mais
idosos, mas, por outro lado, fortalece as relagbes com os mais jovens com relevante
papel no grupo. Isso corrobora com a ideia de composicdes e engastes formadores de

elementos complexos.

(...) os processos mesticos formam-se por relagdes singulares, resolvem seus
problemas de forma diferente das sociedades classicas, sem arbitrariedade, o
que faz com que possamos afirmar que a crise seria a estabilidade de tais
sociedades e, dentro das relagdes com o outro, s6 ndo entramos em guerra
porque compreendemos o multiplo: “nossa capacidade de olhar para o lado e
incorporar o outro” (PINHEIRO, 2013).

Nas sociedades mesticas, hd grande riqueza de relacdes e uma espécie de

contagio cultural conseguido através das diferengas, onde a multiplicidade gera
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inimeras configuracdes, contamina¢des e articulagdes. Proprias das sociedades
mesticas, solares e migrantes, que vivem o externo, pendentes ao devir das relacdes

com o outro, a efervescéncia do heterogéneo, o lugar complexo.

Conclusao

Sao as formas mesticas de relacdo e engaste com o outro, que, munidas de um
repertdrio baseado em matizes ritmicos, lidicos e eréticos, provenientes de operagdes
barrocas nos processos mesticos, que geram a possibilidade de ressignificacoes dos
lugares sociais, a partir da festa e da alegria. Como bem se percebe com o grupo Raizes
de Arcoverde, tais manejos de relagdes sociais continuam se efetivando, seja o
nordestino, o negro ou a mulher, colocando-se em novos lugares de significancia,
através da alegria presente no corpo e na voz. Sdo tais processos que definem a
cultura na América Latina e que devem ser percebidos e compreendidos como uma
maneira de ser fora dos padroes dicotomicos e evolutivos das nac¢des identitarias

capitalistas ocidentais.
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