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RESUMO

Os heraldos negros € a primeira coletanea de poemas de César Vallejo na qual se
percebe uma luta entre trés estilos de pensamento: o separativo, o distintivo e o
confusivo. O autor se apoia na Retdrica Geral Textual e na tipologia estilistica proposta
por Giovanni Bottiroli para analisar dois dos poemas de Vallejo, tomando como base o
funcionamento das figuras retoricas e na tematica fundamental destes dois textos.
PALAVRAS-CHAVE: Metéfora; Separativo; Distintivo; Confusivo

ABSTRACT

Los Heraldos Negros is the first poem collection of César Vallejo in which the struggle
between the three styles of thought, namely, the separative, the distinctive, and the
confusive, is observed. The author is based on General Textual Rhetoric and the
stylistic typology proposed by Giovanni Bottiroli to analyze two poems of Vallejo on the
basis of the functioning of rhetorical figures and the fundamental theme in these texts.
KEYWORDS: Metaphor; Separative; Distinctive; Confusive

RESUMEN

Los heraldos negros es el primer poemario de César Vallejo donde se observa la lucha
entre los tres estilos de pensamiento: el separativo, el distintivo y el confusivo. El autor
se sustenta en la Retorica General Textual y en la tipologia estilistica planteada por
Giovanni Bottiroli para analizar dos poemas de Vallejo sobre la base del
funcionamiento de las figuras retdricas y de la tematica fundamental en dichos textos.
PALABRAS CLAVES: Metéafora; Separativo; Distintivo; Confusivo
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A nocéo de estilo é entendida tradicionalmente como ligada ao conceito de fala
descrito por Ferdinand de Saussure. Nesse sentido, a linguagem tem dois aspectos: um
aspecto social (a lingua, langue) e outro individual (a fala, parole). A primeira é uma
abstracdo e virtualidade; a segunda, por outro lado, é um feito individual e concreto do
uso de um idioma. No entanto, trata-se de uma oposi¢cdo complementar, porque 0s
falantes podem incorporar novos vocabulos ao repertorio de uma lingua; do mesmo
modo, a sintaxe de uma lingua fornece uma ordem mental a seus usuarios. Sabe-se que
Saussurre favoreceu o estudo da linguistica da lingua como sistema que tem as suas
proprias regras e forma de funcionamento.

A estilistica de Leo Spitzer (1992, p.20), Ddmaso Alonso (2008, p.483) e
Amado Alonso (2011, p.89) destacou a ideia de uma obra literaria conter um so estilo;
ndo obstante, a assimilagdo criativa das contribuicdes de Mikhail Bakhtin (2003;?
1987)2, no ambito do estudo do estilo literario, tem questionado o monologismo (a ideia
de que existe S6 uma voz que Se expressa em um poema, conto ou romance) e proposto
a noc¢do do dialogismo (existem varias vozes e estilos que se evidenciam em um texto
literdrio), que permite estudar, por exemplo, expressdes da cultura popular como se
manifesta na obra de Rabelais. No ambito da chamada Retérica Geral Textual, que
recobra a dimensdo totalizante da retorica aristotélica com o fito de superar a retérica
restrita da elocucdo, autores como Antonio Garcia Berrio (1989, p.177), Stefano
Arduini (2000, p.101-129), Toméas Albaladejo (1991, p.43-116) e, principalmente,
Giovanni Bottiroli (1993, p.27-79; 1997, p.83-86; 2006, p.256) tém enfatizado uma
nova visdao da literatura. Bottiroli considera que ndo ha somente um estilo em
determinada obra literaria, mas diversos estilos que se manifestam em uma coletanea de
poemas, romance ou conto. Por esta razdo, a tarefa do investigador é abordar como
esses estilos lutam entre si na construgdo de um discurso literario.

E necessario acrescentar que a chamada Retérica Geral Textual, que surgiu na
década de oitenta do século passado, ndo se concentra exclusivamente na elocugéo, nem
busca fazer uma simples lista de figuras literarias, mas procura aproximar-se a

disposi¢édo e a invencdo sem deixar de lado o papel essencial da memoria e da acéo.

1 BAKHTIN, M. Os géneros do discurso. In: BAKHTIN, M. Estética da cria¢do verbal. Trad. Paulo
Bezerra. 4. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003, p.261-306.

2 BAKHTIN, M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimiento: o contexto de Frangois Rabelais.
Trad. Yara Frastechi Vieira. Sdo Paolo: Editora Hucitec, 1987.
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Bottiroli (1993, p.27-29; 1997, p.83-84; 2006, p.256-257) considera que os estilos estdo
fortemente relacionados aos processos de pensamento e ao mundo das ideologias
contidas em um texto que ndo é somente literario, mas também filoséfico. Na expressédo
estilos de pensamento, observamos 1) a nogdo polifonica do estilo, 2) o vinculo entre
elocucdo (o estilo remete a essa parte da Retorica como saber) e invencdo e 3) ndo se
pode compreender cabalmente o estilo sem uma estrutura (ou seja, sem uma disposic¢ao)
porque as ideologias sdo expressas, com certa ordem, em determinada postura estilistica

no ambito literario ou filosofico.

1 Os estilos de pensamento, o legado de Mikhail Bakhtin e as esferas figurais

Bottiroli (2006, p.294) considera que, embora Bakhtin ndo tenha desenvolvido
uma teoria sistematizada do estilo, ele foi orientado por uma estilistica social ou pelos
géneros discursivos. Ele, assim, superou a dicotomia lingua-fala, proposta por Saussure,
uma vez que o tedrico russo julgava que o carater dialégico se encontrava no ambito da
fala. A palavra é didlogo e o encontro do outro, mas também conflito permanente,
porque o estilo é concebido como uma linguagem dividida (BOTTIROLI, 2006,
p.X1IX). Isso esta ligado com o projeto da metalinguistica formulado por Bakhtin
(2003),3 que privilegia a analise do dialogismo como principio chave na fala dos
personagens ou dos emissores do discurso. No seu estudo sobre Rabelais, Bakhtin
(1987, p.70)* propds a nogdo da carnavalizacdo da literatura, o que implica uma parddia
e uma inversao de hierarquias, como foi assinalado por Bottiroli (2006, p.331), o qual
formula sua teoria dos trés estilos de pensamento com base no principio dialdgico.

O primeiro é o estilo separativo, que se fundamenta em uma légica disjuntiva,
descarta as ambiguidades e tem um caréater rigido, embasando-se em oposicdes fixas e
concebendo que o mundo é estavel e que se encontra caracterizado de maneira solida
(BOTTIROLI, 1993, p.166). O segundo é o distintivo, que evidencia o funcionamento
de uma inteligéncia estratégica que implica o tratamento das oposi¢des e a flexibilidade
do pensamento, contrastando com a rigidez do regime separativo. Por ultimo, o

confusivo, que salienta a instabilidade do significante relativo ao significado

3 Para referéncia da obra, ver nota 1.
4 Para referéncia da obra, ver nota 2..
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(BOTTIROLI, 1993, p.167) e tende ao ciclico por causa da oposi¢do a rigidez do
regime separativo.

O positivismo do século XIX certamente se enquadra no campo do estilo
separativo, ao considerar que a sociologia seja uma fisica social, como defendia Comte;
por isso, as ciéncias sociais sdo concebidas como um reflexo das ciéncias naturais. J& a
hermenéutica de Gadamer manifesta o estilo distintivo, ao enfatizar o tratamento da
oposicdo entre as ciéncias naturais e as humanas em vista de que estas Gltimas ndo sdo
guiadas pelo conceito da evolucdo, téo tipico de saberes como a biologia ou a fisica. Por
ultimo, a filosofia de Nietzsche se situa na esfera do regime confusivo, ao pressupor
uma fusdo criativa de poesia e filosofia e a valorizacdo do tempo ciclico usado pelo
autor de Assim Falou Zaratustra.

Bottiroli (1993, p.36) também concebe a no¢do da inteligéncia figural, o que
sublinha a necessidade de relacionar a elocugdo (os procedimentos figurativos) aos
processos de pensamento (invencdo) através da disposicdo (estrutura). Para isso, ele
propbe o funcionamento de quatro esferas figurais (ou ambitos cognitivos de
organizacdo do mundo), em cada uma das quais se situam determinadas figuras
literarias. A primeira é a esfera metaforica, onde se encontram as metéaforas ou similes
das naturezas mais diversas. A segunda é a sineddquica, que, como 0 préprio nome
sugere, indica a presenca da sinédoque, a qual propde as relacbes parte-tudo, género-
espécie e espécie-género, entre outros casos, em um determinado poema, romance, tela
ou tradado filoséfico. A terceira € a metonimica, na qual reconhecemos o
funcionamento da metonimia sobre a base dos vinculos causa-efeito e efeito-causa,
entre outras possibilidades. A quarta é a esfera da negacao, que inclui figuras retéricas
como a antitese, a ironia, 0 oximoro ou 0 paradoxo, porque estes ressaltam o
funcionamento de oposi¢Oes. Ndo se deve confundir a esfera figural (estrato profundo)
com a figura retorica (estrato superficial), uma vez que a primeira envolve processos de
pensamento (existe um pensar metaférico, metonimico, sineddquico ou antitético),
enguanto que a segunda constitui um recurso retérico, ou seja, um instrumento do ato de

organizar o ambiente de acordo com determinada organizagao conceitual.
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1.1 O estilo separativo no ambito literario

O modernismo hispano-americano de Rubén Dario ¢ um exemplo do estilo
separativo, uma vez que, de acordo com Rama (1970, p.44), implica a especializacdo do
trabalho porque isola a linguagem da poesia em relacdo ao léxico coloquial e
quotidiano, um fato que se nota principalmente na obra Prosas profanas. Para o poeta
nicaraguense, a poesia € um sindnimo de um repertorio de técnicas, ritmos e tipos de
estrofe. Embora Dario tenha renovado a poesia hispano-americana, ele caiu no
preciosismo, motivo pelo qual poetas como César Vallejo questionam o legado
modernista, incorporando o léxico coloquial e temas como a pobreza, isentos de
qualquer exotismo artificioso, como as alusdes recorrentes de Dario as culturas chinesa
e japonesa, com o propdsito ndo de assimilar o pensamento mitico dessas culturas, mas
de cativar o leitor com giros inusitados e surpreendentes.

Outro exemplo é o ensaio La civilizacion del espectaculo [A civilizagdo do
espetaculo] de Mario Vargas Llosa, no qual o escritor peruano entende que a cultura é
somente a ilustrada e ocidental (FERNANDEZ COZMAN, 2016b, p.529; 2017, p.190)
e separa a cultura das elites da cultura popular, de modo que esta é considerada inferior
a outra. Na realidade, autores como Gabriel Garcia Marquez e o préprio Vargas Llosa
se alimentaram da cultura popular para produzir obras narrativas de alta qualidade como
Cien afios de soledad [Cem anos de solidao] ou Conversacion en la Catedral [Conversa

na Catedral].

1.2 O estilo distintivo na producdo literaria

Um caso representativo do estilo distintivo é a poesia de Octavio Paz na sua obra
La estacion violenta [A estacdo violenta], na qual aborda a contradi¢do entre a cultura
ocidental e a amerindia no poema Pedra de sol. Nele, o poeta mexicano alude ao
calendario asteca de 548 dias, mas, a0 mesmo tempo, analisa a sociedade
contemporanea, onde predominam a violéncia e o erotismo, o qual possui um propdsito
libertador e contestador em relacédo a alienacao do sujeito moderno.

Outro exemplo € 7 ensayos de interpretacion de la realidad peruana [7 ensaios

de interpretacdo da realidade peruana], de José Carlos Mariategui, um livro no qual o
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pensador peruano distingui entre o0 ocidental e o andino. Para isso, ele reconhece trés
periodos na literatura peruana: o colonial (em que a criacdo literdria peruana é uma
imitacdo da produzida na Espanha), o cosmopolita (em que a poesia peruana se alimenta
das contribuicdes da literatura francesa) e o nacional (em que a literatura do Peru

adquire uma personalidade propria).

1.3 O estilo confusivo na criacgdo literaria

A poesia surrealista do peruano César Moro exemplifica o estilo confusivo,
porque questiona o legado modernista de Dario e 0s padrBes cléssicos de beleza.
Embora Moro tenha publicado uma grande parte de sua obra lirica em francés, ele
escreveu 0 poemario La tortuga ecuestre [A tartaruga equestre] em espanhol. Neste
livro, 0 autor emprega uma imaginacdo onirica deshbordante que livremente associa
meté&foras com ecos do automatismo surrealista.

Outro exemplo é El pez de oro [O peixe de ouro] de Gamaliel Churata, que
utiliza um tipo de ensaio literario que assimila as fontes do pensar mitico andino (tanto
0 quéchua quanto o aimard) e da filosofia ocidental, através de um estilo metaférico que
propde a ideia do tempo ciclico, tdo tipico das civilizacdes amerindias.

E importante notar que, em uma obra literaria ou filosofica, estd sempre presente
uma pluralidade de estilos. Bottiroli discorre a ideia da unicidade de um estilo e procura
compreendé-lo de maneira dindmica, enfatizando a nocdo de disputa entre posturas
estilisticas distintas. Por este motivo, abordaremos agora a obra Os heraldos negros
com base na proposta tedrica de Bottiroli.

2 A pluralidade de estilos em Os heraldos negros, de César Vallejo

Os heraldos negros (1984[1918])° é a primeira coletanea de poemas de Vallejo,
cuja poesia abrange trés periodos (FERNANDEZ COZMAN, 2016a, p.53): o
modernista (representado pelo livro citado) que envolve uma etapa de aprendizagem; o
vanguardista que se revela em Trilce (1922) e implica o funcionamento de uma poesia
experimental de carater argumentativo (FERNANDEZ COZMAN, 2014, p.103), que

5> A coletanea encontra-se na obra Poesia completa, traduzida ao portugués. Referéncia: VALLEJO, C.
Poesia completa. Trad. Thiago Mello. Rio de Janeiro: Philobiblion, 1984.
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questiona o legado de Dario; e 0 pds-vanguardista, cujos exemplos mais relevantes séo
Poemas humanos (1939) e Espafia, aparta de mi este caliz [Espanha, aparta de mim
este calice] (1939). Neste Ultimo, Vallejo pratica uma poesia de indole politica,
influenciada pelo marxismo, que aborda temas conjunturais como a guerra civil
espanhola ou a utopia socialista quanto a libertacdo do homem em relacdo a alienagdo
que reina no capitalismo.

Os heraldos negros € constituido por um poema inicial — que leva 0 mesmo
titulo que a coletanea — e seis divisdes. Nossa hipOtese é que o estilo separativo é
predominante no livro, mas entra em conflito com o distintivo e, eventualmente, com
alguns tracos do confusivo. Na primeira parte (Cornijas Ageis) predomina o estilo
separativo por meio de metaforas cunhadas na tradicdo literaria hegemonica (o
modernismo temperado com tracos romanticos e simbologia biblica convencional);
como exemplos, encontramos a taca de vinho (relacionada ao sangue de Jesus), a
atmosfera da véspera do natal e o simbolismo da cruz: “Tilia tera a cruz/que na hora
final sera de luz!” (VALLEJO, 1984, p.42).% Como ja explicamos, o modernismo
hispano-americano de Dario em Prosas profanas envolve o distanciamento do tom
coloquial; entretanto, em Luminérias ageis, aparecem alguns vislumbres do estilo
distintivo vallejiano em Meia-luz: “Sonhei com uma fuga, um ‘para sempre’/suspirado
na escada de uma proa; / com uma mae sonhei;/ umas frescas touceiras de verdura/e o
enxoval constelado de uma aurora” (VALLEJO, 1984, p.43)’, pois o poeta peruano usa
o giro coloquial “para sempre” e utiliza o diminutivo (“touceiras”),® um aspecto que
remete ao castelhano andino em contraposicdo ao registro formal tdo caracteristico da
poesia de Dario. Na segunda, terceira e quarta partes do poemario (Buzios, Da terra e
Nostalgias Imperiais), triunfa novamente o estilo separativo de cunho modernista;
entretanto, alguns tragos do regime distintivo aparecem em dois dos poemas: A aranha e
Idilio morto. No primeiro, a auséncia, em certas estrofes, da adjetivacdo adocada do
modernismo hispano-americano (FERRARI, 1998, p.229) é complementada com o
tratamento da oposicdo entre a vida e a morte através do corpo sofredor do animal. O

conjunto constitui uma manifestacdo inquestionavel do estilo distintivo porque destaca a

6 Para referéncia da obra, ver nota 5.
7 Para referéncia da obra, ver nota 5.
8 No texto original: “matitas” (VALLEJO, 2009, p.108).
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morte da aranha na esfera cotidiana diferente daquela idealizada pelo cddigo modernista

de Dario:

E uma aranha que tremia agarrada
a um fio de pedra;

0 abdémen de um lado,

e do outro a cabeca.

Com tantos pés, a pobre, e ainda assim ndo pode

decidir-se. E, ao vé-la

atbnita em seu transe,

que pena hoje me deu essa viajeira (VALLEJO, 1984, p.46)°.

Em Idilio morto, Vallejo, na forma de Maridtegui, opGe o andino a urbe
moderna, representada simbolicamente em Bizancio. Ele ndo considera o moderno
superior ao amerindio, nem o contrario, mas o sujeito migra de um espaco tradicional a
outro, moderno, e estd dividido entre dois mundos, como se a sua memoria estivesse
dividida entre uma “aqui” ¢ uma “la” (CORNEJO POLAR, 1995, p.101-103; 1996,
p.841). Dessa forma, Vallejo se distancia do estilo separativo e se aproxima ao estilo

distintivo:

O que andara fazendo a essa hora minha andina e doce Rita

de junco e cereja;

agora que me asfixia Bizancio, e que adormece

0 sangue, conhaque brando, dentro de mim (VALLEJO, 1984, p.62)™%.

N&o obstante, ha uma elisdo da preposi¢do “a” (“O andara fazendo a essa hora
minha andina e doce Rita”),!! o que significa um violento surgimento do castelhano
andino e se adscreve ao estilo confusivo que, visto desde a perspectiva da cosmovisao,
materializa um questionamento categorico do registro formal modernista e da cidade
letrada (RAMA, 1998, p.31-41), porque envolve uma oralidade amerindia que questiona
a primazia da formalidade escrita da dic¢cdo de Dario em Prosas profanas.

Na quinta divisdo de Os heraldos negros (Trovdes), predomina o tematico

religioso na poesia de Vallejo. Em Os dados eternos aparece uma metafora separativa

9 Para referéncia da obra, ver nota 5.
10 para referéncia da obra, ver nota 5.
11'N. do T. No texto fonte [“Qué estara haciendo esta hora mi andina y dulce Rita” (VALLEJO, 2009,

[P L]

p.108)], ndo ha o uso de “a” em “a essa hora”, como foi traduzido ao portugués.
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que é sustentada por um simbolismo biblico previsivel: “Deus meu, estou chorando o
ser que vivo; / quanto me doi te haver tomado o pdo” (VALLEJO, 1984, p.74).1?
Entretanto, na estrofe seguinte o regime distintivo fica evidente por meio do tratamento

da contradicdo entre Deus e 0 ser humano:

Meu deus, se tu tivesses sido um homem,

hoje saberias ser Deus;

tu, porém, que estiveste sempre bem,

nada mais sentes de tua criag&o.

Mas o homem, sim, te sofre: 0 Deus € ele! (VALLEJO, 1984, p.74)*

A estabilidade da relacdo entre o significante e o significado vacila por meio da
proposi¢do condicional (“se tu tivesses sido um homem”). Em relagdo a seguranca do
esilo distintivo que ndo colocava na duvida o carater divino do Criador, agora o poeta
abre o caminho para a ambiguidade e concebe que existe a possibilidade de aprender a
ser Deus. Por ultimo, o carater nietzschiano do ultimo verso sublinha que o homem
passa a converter-se em Deus, e isso anuncia uma ressonancia do estilo confusivo
porque envolve a inversdo das hierarquias. O ser humano se aproxima ao centro da cena
e deixa Deus um pouco na periferia.

Na sexta divisdo (Cancdes do lar) estdo dois poemas que passaremos a analisar:
A meu irmdo Miguel e Os passos distantes. Escolhnemos estes dois textos porque neles

se observa, com clareza meridiana, o conflito entre os estilos de pensamento.

2.1 Analise de A meu irmao Miguel e os estilos de pensamento

In memoriam

Hoje estou aqui, me irmao, neste banco da casa,

onde nos fazes uma falta sem fundo!

Recordo tanto que a esta hora brincavamos, e que Maméae
nos acariciava: “VVenham, meus filhos...”

Agora eu me escondo,

como antigamente, de todas as oracGes
vespertinas, e espero que tu ndo dés comigo.
Pela sala, o sagudo, os corredores.

depois tu te escondes, e ndo consigo te achar.

12 Para referéncia da obra, ver nota 5.
13 Para referéncia da obra, ver nota 5.
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Recordo, meu irmé&o, que acabavamos chorando,
naquela brincadeira.

Miguel, tu te escondeste

numa noite de agosto, com a aurora;
mas nao te foste rindo, estavas triste.

E teu gémeo coracao dessas tardes
defuntas se cansou de nao te achar. E ja
cai sombra na alma.

Ouve, irmao, ndo demores
em sair. Esta bem? Mamae pode ficar preocupada (VALLEJO, 1984,
p.79-80)%

O poema, composto por quatro estrofes, desenvolve o tematico familiar que
desde ja& envolve um distanciamento da estética de Prosas profanas. Os
encavalgamentos (enjambements), a polimetria e o tom dial6gico fazem com que o texto
seja um dos mais tipicamente vallejianos em Os heraldos negros.

Sem duvida, o titulo, na qualidade de paratexto, implica que o discurso se dirige
a Miguel como uma dedicatoria ao irmédo falecido. Sdo trés os atores no poema: 0
locutor personagem (FERNANDEZ COZMAN, 2009, pp.157-168), Miguel e a mae.
Bottiroli (1993, p.115) propde que as relacOes entre 0s personagens podem ser
metafdricas, metonimicas, sineddquicas e antitéticas, mas como sempre vence a
pluralidade das esferas figurais ou de estilos, ha dois tipos de relagdes entre os atores
representados em um texto literario. Assim, a mée, o locutor e seu irmao Miguel
estabelecem relagcGes metonimicas ou de contiguidade porque se movem no espaco do
lar. Mas quando o poeta diz que Miguel se escondeu “numa noite de agosto” (ou seja,
morreu), entdo é revelado um vinculo antitético entre os dois irméos, porque significa a
confrontacdo entre a vida e a morte.

O macroato de fala fundamental é a sugestdo. O locutor sugere ao alocatario
representado (Miguel) que ele volte ao lar. Nesse sentido, os dois Gltimos versos
expressam o0 eixo essencial ao redor da qual gira 0 poema. Agora veremos como as
esferas figurais se enquadram no ambito de conflito entre os estilos de pensamento.

O estilo separativo é evidente em algumas metaforas canbnicas ou
convencionais como “E ja/ cai a sombra na alma”, em que a isotopia da escuriddo se

associa a tristeza acumulada no foro interno do falante. Os versos citados anteriormente

14 Para referéncia da obra, ver nota 5.

26 Bakhtiniana, S8o Paulo, 13 (1): 17-30, Jan./Abril 2018.



ndo contém um impeto de inovagdo. E uma iteracdo de como a luz se enlaca com a
alegria e a falta de luminosidade com a melancolia. Dario escreve em O reino interior:
“Minha alma fragil se vislumbra a janela escura/ da torre terrivel onde ha trinta anos
sonha” (1992, p.123; nossa tradugdo)*®. Como podemos apreciar, 0 poeta nicaraguense e
0 peruano coincidem em suas predilecdes estilisticas.

No entanto, Vallejo procura romper a poética modernista e abraca o estilo
distintivo, que € revelado no jogo de esconde-esconde entre os dois irméos, uma vez que
ambos se movem pela casa. A flexibilidade das relacGes interpessoais se da na
ocorréncia da troca de papéis: um se esconde e o0 outro busca; logo, os papé€is séo
invertidos. A ruptura desta modalidade se oferece ao afirmar categoricamente que
Miguel se escondeu com tristeza “numa noite de agosto”, quer dizer, faleceu. Entdo, 0
locutor desaparece no desamparo.

Os ultimos versos do poema concentram sua informacdo central. Nestes versos,
o estilo confusivo se manifesta de forma contundente, porque supde o funcionamento do
tempo ciclico. Miguel j& morreu, mas voltara ao lar. O processo nascimento-
crescimento-morte € interrompido porque envolve um renascer de Miguel, que voltara a
casa dos seus pais. Quando o poeta afirma “ndo demores/ em sair”, ele destaca que 0
irm&o voltard, ou seja, reaparecera no lar. A utopia (leia-se o projeto social do falante) é
que se reconstrua este espaco quotidiano que esta incompleto (esta carente) pela morte

de Miguel.

2.2 Andlise de Os passos distantes e os estilos de pensamento

Meu pai dorme. Seu semblante augusto
reflete um coracéo cheio de paz;

esta agora tdo doce...;

e se algo nele existe de amargo, serei eu.

Ha soliddo na casa. Ainda se reza;

e hoje ndo houve noticia dos filhos.

Meu pai acorda, fica sondando

a fuga para o Egito, o estagnante adeus.
Esta agora téo perto;

e se nele existe algo de distante, serei eu.

15 Nao ha traducéo ao portugués publicada do poema. No original: “Mi alma fragil se asoma a la ventana
obscura/ de la torre terrible en que ha treinta afios suefia”.
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E minha mae passeia pelas hortas,
saboreando um sabor ja sem sabor.
Esté4 agora tdo suave,

tdo asa, tdo longinqua, tdo amor.

Ha soliddo na casa silenciosa,

sem noticias, sem verde, sem infancia.

E se algo h& quebrado nesta tarde,

e que desce e que range,

sao dois velhos caminhos curvos, brancos.

Por eles vai a pé o meu coragéo. (VALLEJO, 1984, p.79)*

Este poema, formado por cinco estrofes, retoma o tema do locus familiar. Tem
trés atores: o pai, a mde e o locutor personagem. A relacdo entre este ultimo e seu
progenitor é de indole antitética ao interior da casa familiar, enquanto a mée se encontra
no seu exterior. O espago psicolégico mudou: o materno € associado com a ternura
enquanto o que predomina entre o filho e o pai apresenta a contradicdo entre
proximidade fisica e afastamento afetivo.

O macroato de fala é afirmar a impossibilidade da comunicacéo entre o locutor e
seu pai, por isso predomina o sentimento de soliddo no ambito familiar. O falante
enxerga seu progenitor dormindo e acordado a0 mesmo tempo, mas em ambos casos Se
nota que o lago afetivo se deteriorou entre eles. Agora veremos como os estilos entram
em conflito no texto de Vallejo.

Sem duvida, o estilo separativo de estirpe modernista € perceptivel em uma
alusdo ao Egito “fica sondando/ a fuga para o EQito”. Esta referéncia manifesta a
assimilacdo do exotismo de Dario, uma vez que quase ndo existe relacdo entre a
atmosfera quotidiana de Os passos distantes e a terra dos farads. Nao contribui muito ao
texto; antes, distrai a atencdo do leitor com um giro inusitado. Dario dedicou
Metempsicose (Cancdo errante) a Cledpatra e escreveu: “Eu fui levado ao Egito. A
cadeia/ tive no pescoco. Fui comido um dia/ pelos cachorros” (1918, p.24; nossa
traducéo).t’

O estilo distintivo tem base no quotidiano do referente familiar e supbe o
tratamento estratégico da contradicdo que transgride a rigida poética modernista de

Dario. A flexibilidade do raciocinio do poeta ¢ visivel na expressdo “EStd agora tdo

16 para referéncia da obra, ver nota 5.
17 N&o ha traducéo publicada ao portugués do poema. No original: “Yo fui llevado a Egipto. La cadena/
tuve al pescuezo. Fui comido un dia/ por los perros”.
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perto, /e nele existe algo de distante, serei eu”. Proximidade fisica ndo implica
comunhdo de afetos; antes, d& a impressdo de que ambos 0s personagens viveram em
paises distantes, ou seja, um longe do outro. Ha a afabilidade do rosto do pai em relacéo
a tristeza do falante. Uma oposicédo que indica o quanto, para Vallejo, diferentemente de
Dario, a poesia se alimenta do cotidiano e ndo exclui o uso de giros coloquiais.

Por ultimo irrompe o estilo confusivo que, por meio de uma poética de ruptura,
questiona duramente a poética modernista separativa: “Esta agora tdo suave, /tdo asa,
tdo longinqua, tdo amor”. Para Bottiroli, “uma metafora confusiva transforma a
semelhanga em perfeita identidade” (2006, p.256; nossa traducéo)®. A méde ndo se
parece a uma ave, mas se converte em uma ave que protege os seus filhos com suas

~ 0

asas. A isto se acrescenta o uso andmalo do advérbio “tao” que qualifica o adjetivo de
maneira impropria. Trata-se, sem divida, de um recurso vanguardista que transgrede 0s
limites da estética modernista de Dario.

Em suma, existe uma pluralidade de estilos em Os heraldos negros, mas Vallejo,
como qualquer grande escritor, busca liberdade dos canones impostos pelo modernismo.
E por esta razdo que o poeta peruano manifesta dois estilos do sentido (o separativo e o
confusivo), com o fim de enfatizar sua independéncia estilistica e abrir seu discurso a

assimilacdo criativa da linguagem coloquial e da imaginaria de indole vanguardista.
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