MEMORIAS AFRO-BRASILEIRAS INSTITUCIONALIZADAS.
TENTANDO LER EXPOSICOES DE MUSEUS
E SEUS PERIODICOS®

Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha™

As pesquisas que realizo, no Ambito do doutorado em Histéria da PUC de Sao Paulo,
foram geradas a partir de reflexdes ao longo dos dltimos anos, em que venho trabalhando
com questdes relativas ao patrimonio cultural afro-brasileiro e ao processo de sua patrimo-
nializagao. Ou seja, o processo de musealizagio de indicios de memdrias da presenga de
africanos e seus descendentes no contexto do que identificamos como “cultura nacional”
brasileira, na perspectiva de pensarmos em culturas brasileiras.

Tornou-se patente, nessas reflexdes, a necessidade do tratamento desses indicativos
de memorias considerando-se e respeitando-se, para melhor compreensao, suas historici-
dades, bem como construgdes tedricas e conceituais sobre a questdo, inciuindo-se as abor-
dagens historiograficas sobre o tema, a configuragio de um discurso oficial e intelectual
sobre essas permanéncias culturais, suas interrelagdes e integragdes 4 chamada cultura
nacional. Entendendo-se que os processos de constituigdo de identidades ocorrem em jo-
gos de afirmagdes, negagdes e negociagdes de valores, que permeiam o idedrio social, as
institui¢des e seus veiculos de produgdo/divulgacio de conhecimentos sdo responsaveis
pela propagag@o/sedimentagio de idéias e conceitos/pré-conceitos, ler na contramao o
entendimento desse idedrio produzido oficialmente é fundamental, quando se deseja trans-
formar e ampliar imagindrios para maior diversidade das possibilidades de reflexdo sobre
a pluralidade cultural e a dinAmica das identidades.!

Essa discuss@o deve ser conduzida através da anélise de que modo, ao longo de tem-
pos, determinadas categorias e idéias contribufram para o processo de preservagio, distor-
¢ao ou exclusdo dessas culturas, refletindo-se sobre o Patrimdnio e sua importancia en-
quanto elemento norteador de identidades e construgio de imagens sobre nagdes e memo-
rias daf decorrentes, pensando ainda nas imagens e conceitos como norteadores das politi-
cas patrimoniais. Nesse contexto, devemos identificar quais sdo os espagos de memdria
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relativos as culturas africanas e afro-brasileiras entre nés, quais as estratégias utilizadas até
entao para a preservagdo ou mesmo a negacao das referéncias acerca da participagio do
negro na formag@o da “cultura nacional”, da “sociedade brasileira”, suas idéias, seus tra-
¢os definidores e essenciais.

A constitui¢do da convencional sociedade brasileira é marcada, em toda a sua histori-
cidade, por desejos de apagar, ou a0 menos atenuar, elementos culturais alienigenas ac
quadro de referéncias culturais ocidentais européias, dispostas como definidoras de nosso
padrao cultural, marcadamente voltado para préticas e representagdes de branqueamento.
Esse processo envolveu selegdes, manipulagSes e negagdes, no qual memdria e esqueci-
mento dialogaram em jogos, onde diversos mecanismos oficiais foram acionados e utiliza-
dos, entre eles instituigdes como a escola, os arquivos e 0s museus, nos quais a monumen-
talizag@o da cultura esteve baseada na exaltagio de modos de ser, viver e lutar de culturas
européias, em detrimento de culturas indigenas e africanas, tdo fundamentais na formagéo
de nossos sentidos, saberes, experiéncias, sensibilidades e desejos, bases da construcao da
nossa personalidade enquanto nagao marcadamente mestiga, porém negada em nome de
uma superioridade e exceléncia da cultura européia.

O surgimento do Brasil enquanto nago livre, implicou a (re) construgio de imaginé-
rios e referéncias que a sustentassem e justificassem como tal, sendo criados espagos de
sistematizagdo de conhecimentos no Brasil e sobre o Brasil, definindo-se cendrios, atores
/ coadjuvantes e enredos para a obra que se inaugurava: a nagio brasileira. Destacam-se
nesse projeto os Institutos Geograficos e Histéricos, as Escolas de Direito e Medicina,
como os Museus, que, enquanto centros de apoio a pesquisadores estrangeiros e nacionais
em busca de elementos ilustrativos para as etnocéntricas teorias evolucionistas da épocae
da apresentagdo de um Brasil como laboratério confirmador de tais teorias, afirmaram-se
como espagos em que o perfil do Homem Brasileiro deveria ser estudado, definido, classi-
ficado e apresentado.

Nesse processo de construgio das imagens de uma nagio brasileira, notadamente
no século XIX e primeiras décadas do século XX, tempos plenamente influenciados por
idéias positivistas, com énfase no pensamento evolucionista e eugénico, em projeto de
construgdo de identidades nacionais através de patriménios locais, mas com a importag&o
de valores externos, baseando-se em conceitos tradicionais de Histdria e Arte, fica eviden-
te a dificuldade de introdugao, no rol dos elementos componentes desse patriménio, de
elementos da cultura material de povos considerados “primitivos”, “sem histéria” e “sem
arte”, segundo as idéias da época. Opera-se, entdo, nas politicas patrimoniais e no imagi-
ndrio delas decorrentes, a exclusdo da cultura material de determinados grupos, como
africanos e afrodescendentes, por exemplo. Muniz Sodré afirma:
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(...) o escravo configurava-se como um empecilho ideolégico 2 higiene e & modemizago.
Discursos de diferentes procedéncias sociais colocavam-no lado a lado com miasmas e insa-
lubridade. Na realidade, além da condigao escrava, o préprio homem negro — que j4 havia
sido excluido, por ocasido do Pacto Social implicado no Movimento da Independéncia, da
composig¢do de classes que constituiria, na visdo do Estado, o controle da Nag#o brasileira —
recebia conotagdes negativas de parte do corpo social. Escravo € negro eram percebidos, na
prética, como a mesma coisa. (...) 0 antigo escravo era alguém a ser afastado - e, junto com
ele, as aparéncias de pobreza, de hébitos ndo “civilizados”, de questdes sociais graves.’

Uma Nagao, como toda institui¢do, implica a existéncia de um patriménio simbélico
€ material, apresentando-se, desde o inicio, no caso do Brasil, questdes conflitantes, rela-
cionadas as bases da formagdo da sociedade brasileira e sua histéria colonial. Marcado
pela empresa escravagista e pela presenca maciga de africanos nas praticas culturais e no
contingente populacional, e ainda do indio, o Brasil trouxe a tona o problema de constru-
¢@o de uma imagem e um projeto baseados nos paradigmas referentes a civilizagio euro-
péia, com a impossibilidade, ou grande dificuldade, da execugio desse projeto devido 2
presenga de matrizes culturais barbarizadas e racializadas, consideradas inferiores e inci-
vilizdveis, segundo os tedricos mais radicais.

Analisando discursos de jornais do inicio do século XIX, Jéferson Bacelar constata
que o negro € abordado na perspectiva de inferioridade, criminalidade, desorganizagio
familiar, desejos imorais, religiosidade “barbara”, incivilidade.?

A uma cultura branca, dita superior e civilizada, com raizes européias, opunha-se a
cultura indigena-autéctone e negra-transplantada, representadas por individuos considera-
dos inferiores, selvagens e barbaros. Construiram-se discursos e praticas através do con-
fronto de forgas e do estabelecimento de estratégias de controle e regulagao para atenuar o
problema, tentando a defini¢@o de tragos culturais de origem européia, “civilizados” e
“civilizadores”, como os hegemonicos na cultura brasileira, padrio a nortear, entdo, as
agOes e 0s programas culturais e preservacionistas no Brasil. Resultou dai uma grande
preocupagio com o controle da produg@o e difusdo cultural, entendidas tais manifestaces
como termdmetros e indicadores do grau de civilidade da nagio em projegio.

Para entender as questdes relacionadas as formas de representagio da cultura de
afro-descendentes e sua preservagio, devemos analisar elementos que constituem e fa-
zem parte da dindmica do patrimonio e suas representagdes, sem perder de vista que essa
construgao estd subordinada a construgo de uma imagem nacional, baseada na idéia de
desenvolvimento e progresso. Decorre dai um didlogo com representagdes de passado e
presente, tradi¢cdo e modernidade, memdria e esquecimento, cultura popular e cultura
erudita, além de outras polarizagdes, sendo necessario sempre enfatizar que esse é um
processo dindmico e dialético, onde a luta pelo controle de capitais simbélicos e sua
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preservagao, através da cultura material, estabelece-se como pano de fundo e elemento
articulador para as agdes empreendidas no ambito das relagdes de poder e controle so-
cial, no qual destacam-se a exclusao, a invisibilidade e a inaudibilidade ou adaptagio de
elementos culturais considerados fora dos padrdes almejados por uma sociedade dvida
por branqueamento, no desejo de identificagdo com elementos da cultura ocidental etno-
céntrica, dita civilizada e moderna.

Na impossibilidade de exclusdo total das referéncias afro da cultura brasileira, estra-
tégias diversas foram constituidas para dissimula-las, como, por exemplo, a folclorizagio
e fetichizag@o da cultura de afrodescendentes no contexto da cultura brasileira. Sendo
definidos lugares especificos para tais expressdes culturais e agdo dos seus agentes, siste-
matizando-se a cultura, estratificando-se individuos, manifestagoes e testemunhos, valo-
rando-os a partir de padrdes, paradigmas e estereStipos, também foram produzidas tipolo-
gias diferenciadas de locais de preservagao, surgindo espagos alternativos para expressoes
consideradas a margem ou mesmo fora do nivel que se pretende estabelecer para a quali-
dade da “cultura nacional”. Logo, categorias como folclérico e etnografico acabaram es-
vaziando-se de sentido coerente, sendo pontos de direcionamento de tudo aquilo que pre-
tendeu estar fora do foco da cultura oficial, entendida como a de maior representatividade
cultural. Foi destinado o terreno do folclérico para a produgio dita popular, no sentido de
inferiorizagdo, menor valor, que a idéia de cultura popular, associada basicamente a ne-
gros e pobres, passa a ter, quando comparada, de forma parcial e interessada, com a cultura
escolar e erudita, de heranca européia e notadamente branca.

Nessas relagdes de forgas, tornaram-se os museus espagos privilegiados de reunizo de
objetos da cultura material, abordando determinados temas, explicitando idéias e visdes
sociais sobre 0s mesmos, buscando, também, forjar e transmitir idéias, produzir conheci-
mentos, sendo as suas exposigdes ferramentas de grande importancia para a formagio de
um imagindrio plausivel, ao apresentarem conceitos sobre a sociedade e os grupos que a
compdem, suas caracteristicas e tragos histéricos, sempre utilizando objetos da cultura
material como bases essenciais desse processo de comunicagio e de preservagao de tradi-
¢Oes constituintes das raizes culturais e suas transformagdes. Nos museus, exercitam-se os
Jjogos de simulagGes e interesses contidos no processo de preservacao da Memdria e do
Patrimdnio, exercicio ideolégico utilizado para a afirmagéo de idéias relativas  cultura e
aos diversos grupos culturais.

Ao falarmos de museus e suas representagdes temos de inclui-los no universo da cul-
tura e de suas dindmicas, temos que pensar na constru¢io e apresentagao de patriménios,
memorias e suas estratégias de lembranga e esquecimento, nas imagens construidas acerca
da produgao cultural e dos lugares sociais historicamente construidos e determinados. Pensar
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no estudo sobre as formas de representagio das culturas de afrodescendentes através de
exposi¢des museoldgicas implica, principalmente, pensar nos lugares historicamente defi-
nidos para os individuos implicados nessa cultura, urgindo, também, que pensemos na
histéria da construgao desses lugares. Expor € revelar, comungar, evidenciar elementos
que desejam explicitar, e nesse sentido, a exposigdo caracteriza-se também como espaco
de excluséo, ocultamento e selegdes, produzindo siléncios e omissdes. As exposi¢des tra-
duzem narrativas, por meio de imagens, referéncias espaciais, interagdes, nio somente
pelo que se expde, mas inclusive, pelo que se oculta e dissimula.

N3o lemos ou visualizamos, na maioria das exposi¢es, uma abordagem que enfatize
as caracteristicas bésicas das culturas, apontando suas continuidades ou rupturas nos tem-
pos, espagos e relagdes, as dinamicas das articulagdes entre seus elementos componentes e
produtores, ou mesmo as incorporagdes historicamente realizadas, ressaltando suas contri-
bui¢bes a cultura contemporanea.* No caso especifico, nas exposigdes apresentadas no
Brasil, basicamente o que vernos so as imagens relativas ao negro escravo, negro capoei-
ra, suas praticas religiosas, sao as que mais tém sido exploradas, deixando-se de lado
vdrias outras possibilidades de leituras e enfoques, como as organizacdes civis afro-brasi-
leiras, as produgdes de artes pldsticas, os fazeres musicais, as comunicagdes e transmis-
sOes, as praticas de resisténcia e reinvengdes, preservagio e reatualizaggo.

E na perspectiva do exético que, na maioria das vezes, s3o apresentadas outras ex-
pressoes culturais de origem ou inspirag#o africana, através do viés da surpresa, do estra-
nhamento, da atragio turistica e folclérica, monetarizada e transformada em mercadoria,
como a misica, a danga e mesmos os corpos dos negros, que passam 2 qualidade de obje-
tos de atragéo fetichizada. Por outro lado, no que diz respeito a presenga do homem africa-
no e seus descendentes, o enfoque, quando existe, limita-se a falar de um negro escravo,
sofredor, esvaziado de personalidade, uma “pega”, apenas bragos e pernas que plantaram
e propiciaram o enriquecimento metropolitano. Desaparecendo, em seguida 2 aboligdo,
como se o mundo do trabalho tivesse se embranquecido, volatilizando a presenga do ne-
gro, reafirmando-se a imagem: negro = escravo.

O negro africano passou a ser apresentado como apéndice, como um complemento,
pois, excluida a possibilidade de sua mobilidade social, optou-se por torna-lo invisivel. Se
nédo hd lugar para o negro bem-sucedido na sociedade brasileira, também nio ha espaco
para ele nas exposigdes. Ou, melhor, hi um lugar: aquele do negro capoeira, do negro
maculelé, que responde a um ainda existente desejo de encontro com o exético por parte
do n@o negro.

Seria esse um problema exclusivo dos museus? A abordagem sobre africanos, afro-
brasileiros e suas culturas ocorre de forma diferenciada em outros meios de produgio,
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transmissao e difusdo de conhecimentos? Ou estdo os museus sintonizados com a socieda-
de como um todo? Ou, ainda, as publicagdes de museus e outras institui¢des culturais
relacionadas a construgio de identidades e a preservag@o cultural, como Institutos Geogra-
ficos e Histdricos e Centros de Pesquisa, ao longo do tempo, atualizaram seus discursos
acerca das culturas africanas e afrodescendentes?

Neste projeto, pretendemos analisar exposi¢des em museus que apresentem elemen-
tos das culturas afro-brasileiras, procurando, também, realizar leituras sobre a construgio
historiogréfica acerca da presenga do negro no Brasil, assim como o processo de patrimo-
nializag&@o e comunicagao expositiva dessa presenga através de exposi¢des museoldgicas e
periédicos. Pretendemos estabelecer didlogos entre fontes escritas e exposi¢des museoid-
gicas, para tragar perfis dessas fontes e das exposigdes apresentadas, visando analises cri-
ticas que permitam uma sintese sobre a constru¢io da meméria dos afrodescendentes atra-
vés de exposigdes museoldgicas e fontes historiograficas.

Nossas pesquisas partem de indagagdes como:

— Quais imagens (conceitos, categorias, etc) foram e sdo construidas no Brasil sobre
as culturas de afro-brasileiros a partir de publicagGes e exposi¢des museoldgicas?

— Quais estratégias expositivas e textuais foram e sdo utilizadas para a representacio
das culturas africanas e de afrodescendentes?

— Existem relagdes entre Historiografia/periédicos e Museologia/exposicdes na cons-
trugdo de referéncias sobre o universo histérico cultural afro-brasileiro?

A partir das questdes apontadas realizaremos pesquisa para reconhecimento e a an4-
lise de exposi¢Oes sobre perspectivas ¢ valores de culturas afro-brasileiras, procurando
construir referéncias  historicidade das instituigdes e suas exposicdes, além da andlise de
seus elementos expositivos e contetidos apresentados. Complementa a pesquisa a andlise
de publicag¢des de instituigdes culturais e centros de pesquisa, abrindo didlogos com con-
teidos e abordagens tematicas recorrentes em seus artigos.

Como exercicio desta proposta, apresentamos uma anilise de textos publicados na
Revista do Instituto Geogrdfico e Histérico da Bahia, na década de 1950, sobre Teodoro
Sampaio.

Uma tentativa de leitura: Teodoro Sampaio nas pdginas
da Revista do Instituto Geografico e Histérico da Bahia

O ano de 1955 foi marcado pelo centendrio de nascimento de Teodoro Sampaio, notd-
vel engenheiro baiano, mestico, que se destacou como aluno da Escola Politécnica do Rio
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de Janeiro e como elemento essencial e definidor para o urbanismo da cidade de Sdo
Paulo. Nesse ano, a Revista do IGHB, no seu volume 79, traz artigos em sua homenagem,
dentre os quais selecionamos, para este exercicio de leitura/interpretagio, o artigo de Jodo
Ramalho da Silva, intitulado “Vida e obra do sibio Theodoro Sampaio”.

No artigo, percebe-se o tratamento com um tom que atribui um caréter extraordindrio
as suas competéncias e genialidades. H4, sempre, no discurso, a utilizagio de expressoes
que colocam Teodoro Sampaio na condigdo de excegdo. Certamente, nio se pode deixar
de considerar o fato de esse personagem ter se destacado, em época e ambiente nos quais
nenhuma ou quase nenhuma oportunidade era atribuida aos negros e seus descendentes.
Mesmo assim, chama a atengéo a forma como € tratada a competéncia do Teodoro, caben-
do notar que, mesmo tratando-se de artigos elogiosos e comemorativos pelo seu centend-
rio, existem, na sua escrita, comentarios impregnados de preconceitos.

Sobre o seu nascimento, € afirmado:

Teodoro Fernandes Sampaio (...) teve seu bergo ao sombrio ambiente de uma senzala e bebeu
leite escravo. Nasceu em 1855, a 7 de janeiro, na antiga freguesia de Nossa senhora do Bom
Jardim, municipio de Santo Amaro da Purificagio, provincia da Bahia. Era mulato “carrega-
do”, pelo lado materno provinha de africanos. Sua mae, uma preta de nome Domingas da
Paix3o, fora escrava do Visconde de Aramaré, senhor do engenho Canabrava e chefe impor-
tante da familia dos Costa Pinto do recdncavo baiano. (...)

O pai, sobre cuja identidade pesa o mais denso mistério, para o que muito concorreu a discri-
¢do do filho, era branco, e seria pessoa de algum recurso. Reconheceu o filho, e mercé do
amparo que dele recebeu pdde Teodoro escapar ao cativeiro, aprender as primeiras letras na
Bahia e iniciar os estudos de humanidade em modelar o estabelecimento de ensino entio
mantido e dirigido na Corte pelo notdvel humanista, orador sacro e educador também baiano,
monsenhor José Joaquim da Fonseca Lima. (p. 28)

O texto revela e ilustra costume t3o recorrente da época, o nascimento de mestigos,
fruto de relagdes clandestinas ocorridas nas casas-grandes e senzalas, no caso, com 0 1eco-
nhecimento da crianga. Na verdade, ndo o reconhecimento em si, mas a garantia de susten-
to, que permitiu a Teodoro o acesso a estudos e fugir a condigio de escravo.

Sobre a mae, Jodo Ramalho da Silva ndo economiza palavras para descrever a sua
beleza e cariter especial. Citando autor da época, que se refere a ela, afirma:

Carregando nas cores, exagerando algo nas comparagdes ousadas, Pimenta da Cunha, d4-nos
dela as seguintes referéncias: “Domingas, a ama que servia no sobrado 2 familia Costa Pinto
€, nas dependéncias da sacristia da igrejinha do engenho ao capeldo Canabrava, era graciosa
¢ inteligente. Verdadeiramente bonita de rosto, elegante de forma trajava-se muito bem. Re-
cordava um Cipris ou Marfo de azeviche ou ébano (...) a escrava donairosa, nio possuia
como Veénus, a deusa do amor, o cinto magico e inspirador de paixdes amorosas, tinha entre-
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tanto, magia do porte e elegancia tais que, se ndo estabeleceram o pomo da discérdia, agrada-
vam aos que a viam, seduziam e atraiam os que lhe estavam préximos. (...) possuia pulsos
finos e delicados, tornozelos esculturais, pés pequenos que mal tocavam ao solo.

Este que “mal tocava ao solo”, vai por conta da forga de express&o. Quanto ao resto, porém,
se exatas as informagdes em que se louvou Pimenta da Cunha, serve de fundamento para
adiantarmos que Domingas da Paixdo ser um belo tipo de mulher negra. O que, aliés, ndo
constituia novidade nos sobrados das casas grandes. (p. 31)

Chama a atengio, no trecho citado, que todos os elementos de elogio a beleza da
escrava Domingas passam por critérios que confundem seus tragos fisicos enquanto mu-
lher africana. Expressdes como “Vénus”, “pulsos finos e delicados”, etc. traduzem uma
primeira impressao de que a beleza louvada seria considerada como tal exatamente en-
quanto negagéo de tragos racializados em africanos, que, no louvor 4 sua beleza fisica,
imbricam-se tragos de personalidade e de cardter: ““graciosa ¢ inteligente”, “pés pequenos
que mal tocavam o chdo”, insinuando um modo de andar quase flutuante. Lemos nessa
passagem, como em tantos outros artigos analisados, tendéncia a defini¢do de beleza para
africanos, langando-se mao da negagdo dos seus tragos fisiondmicos, fisicos. A mulher
africana descrita afasta-se de um padrao/arquétipo estabelecido como negréide e aproxi-
ma-se de caracteristicas encontradas entre brancos.

Mas essa leitura sobre o texto pode conter em si, também, uma armadilha, um risco, o
de seguir o caminho que leva a idéia de africanos com tragos “grosseiros”, “pesados”, sem
levar em consideragio uma diversidade imensa de tipos fisicos e caracteristicas fisiondmi-
cas entre os diversos africanos que para cd vieram, dos mais longilineos e magros aos mais
atarracados e fortes, diversidade que pode ser percebida ainda hoje a0 observamos a gran-
de variedade de corpos e rostos entre os afrodescendentes no Brasil.

H4 a possibilidade de tais caracteristicas terem sido citadas no texto, nio exatamente
por idealizagdo, mas por corresponderem a negra Domingas, € aqui me lembro de um certo
dia, no final do ano de 2002, quando, em companhia do Prof. Boubakar Barry, da Univer-
sidade Cheik Anta Diope, do Senegal, assistimos a uma apresentagio do grupo Ori Axé, no
Sesc Ipiranga, em que sua cdreégrafa e dancarina fazia evolugdes entre nés e os tambores.
Terminada a apresentagao e cumprimentando o grupo, o Prof. Barry afirmou: “Esta moga,
ao dangar, flutua como um péssaro sob as dguas do rio, me lembrando a mais importante
das dangarinas do Senegal”. Algum tempo depois, desta vez no Senegal, também em com-
panhia do Prof. Boubakar, tive a oportunidade de assistir a um espetéculo de danga no qual
adolescentes da ilha de Gorée flutuavam sobre o solo em coreografias féericas. Percebe-
mos que a sensualidade e o fisico foram elementos bastante valorizados e observados no
momento de selegdo das africanas da didspora. O mesmo autor afirma, no texto:
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Veé-se, diz-nos o soci6logo de Casa Grande e Senzala, pelos velhos amincios de 1825, 1830,
1835, 1850, 1859, a definida preferéncia pelos negros e negras altas e de formas atraentes —
“bonitas de cara e de corpo” e com “todos os dentes da frente”. O que mostra ter havido
selegdo eugénica e estética de pagens, mucamas e molecas para o servigo doméstico — as
negras mais em contato com as brancas das casas grandes; as maes dos mulatinhos criados em
casa — muitos deles futuros doutores, bacharéis e até padres. (p. 35)

No texto, € apresentada a trajetéria escolar de Teodoro Sampaio até tornar-se um dos
engenheiros mais importantes do pais em sua época, sendo salientada a dificuldade de
fazer-se doutor, sendo um negro em meio a uma sociedade de brancos, na qual a maioria
dos alunos da Escola Politécnica era composta de brancos:

Dez anos de idade tinha Teodoro, quando deslocou-se do recdncavo com destino ao sul do
pais. Internando-se no Colégio Sao Salvador em 1865, ai concluiu os preparatérios em 1870
()

Em 1872 presta vestibular e ingressa na Escola Politécnica do Rio de Janeiro. Com ele se
matricularam duzentos ¢ trinta outros rapazes. A parada € dura, e destes bem poucos chegam
ao fim do curriculo, pois que de apenas trinta e seis, se constituiu a turma diplomada em 1877
de que fez parte. A Politécnica. era o curso de maior fama no pais. Mestres austeros e respei-
taveis ali prelecionavam com vistas a um programa extenso e a uma disciplina rigida (...)
Para o jovem Sampaio, mogo pobre, de tez pigmentada, o que em si j4 era uma desvantagem
num meio social preconceituoso como era o nosso por agueles meados do século XIX, as
coisas haveriam de complicar-se ainda mais.

A comegar pelo 6nus dos estudos, pesado demais para quem, como ele, ainda no passava de
“um negro com pretensoes de ser doutor”. (pp. 39 e 40)

Chama a atengio o fato de, por duas vezes, o autor destacar a presungio e ousadia de
Teodoro Sampaio ao escolher a carreira de engenheiro, de ser um “doutor”, mais uma vez
destacando o seu estado de exce¢do entre os demais negros daquele momento. Ainda no
inicio do texto, falando de Domingas, ele trata a questio:

Satisfazendo todos esses requisitos, a escrava Domingas gozaria de alguma regalia no solar
dos Costa Pinto. E como tantas outras, teria um filho que no futuro também seria doutor. £
ndo um simples e presuncoso “doutor negro’™ mas um dos maiores homens em talento e
estatura moral que produzird o Brasil, a evidenciar mais um milagre da miscigenagdo de que
foi laboratério fecundo a Bahia, terra de geniosas tradigdes histéricas, bergo fértil de intelec-
tuais e estadistas notaveis. (p. 43)

O final do trecho acima traz uma afirmag@o bastante interessante, que relaciona a
capacidade de Teodoro ao fato de ter nas veias sangue branco, “um milagre da miscige-
nacao”. Seguindo a légica da afirmagdo, poderiamos dizer que se fosse simplesmente

Proj. Historia, Sao Paulo, (26), jun. 2003 281



um negro, de pai e mée, seria o Teodoro menos competente? Menos inteligente? Foi o
“sangue” do pai que o tornou capaz?

Nesse sentido, sobre Teodoro Sampaio, o autor mais uma vez utiliza expressdes que o
colocam como uma excegdo em relagdo aos demais afrodescendentes da época, corres-
pondendo a um padrio social idealizado, agindo como um fidalgo, um branco brasileiro.
Como em vdrios artigos, nesse encontramos a utilizagdo de padrdes comportamentais para
medir e ler 0 pardmetro do individuo representado, dando inclusive a impressao de que tais
comportamentos [gentileza, prudéncia, dignidade, “cultura”], por exemplo, inexistiam entre
os africanos e afrodescendentes. Finalizando o texto, o autor afirma:

Acompanhando-lhe os passos desde o plano baixo da origem humilde e obscura até as altitu-
des himalaicas a que se elevou, mostramos o homem na trajetéria iluminada da sua vida
proficua e triunfante. (...)

Para Gilberto Freire “um negro afidalgado”, Teodoro Sampaio era um *‘gentleman”. Prudén-
cia e dignidade eram o constante do seu espirito refletido no porte e na conduta, como se
também nele *‘alma e corpo obedecessem ao mesmo, diapasdo, no mesmo rumo sem discre-
pancia ou disparidade de ritmo e movimentos”. (...)

Homem culto e respeitével, mas também simples, modesto e bom, o seu comportamento,
como individuo, ser pensante e socidvel, orientou-se por aquilo que Adam Smith classifica de
“sentido estético da vida”.

(...) Por este aspecto podemos dizer que viveu filosoficamente, sendo mestre e sendo sébio
(...) Nao lutava a tacape. Esgrima com m#os enluvadas, como convinha aos verdadeiros fidal-
gos. (pp. 53 e 54)

Para encerrar esta tentativa de andlise, na verdade o inicio do exercicio de leitura que
pretendemos realizar através desta pesquisa e buscando comegar o dialogo proposto entre
textos, utilizo palavras finais de um outro artigo, do mesmo ano de 1955, centenério de
Teodoro Sampaio. Nio farei nenhum comentdrio, apenas apresento o texto e deixo ao
leitor o exercicio da interpretacio:

Quem poderia pressentir que aquele pequenino mestigo, quase negro, (...), viria a colocar-se
honrosamente na galeria das grandes personalidades brasileiras? (...)

Ant6nio Osmar Gomes, em artigo publicado no “Jornal do Comércio” — Rio, em 8 - 1 - 1941
sintetiza a grandeza da vida de Teodoro Sampaio:

“Diante dele, no trato amigo com ele, a gente nio lhe via a cor da epiderme porque s6 lhe
sentia a forte atrag3o, o suave encanto e a bondade comunicativa de um espirito elevado, de
um coragdo sincero, de uma inteligéncia privilegiada.”

Recebido em margo/2003; aprovado em junho/2003
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Notas

" Pesquisa de doutorado no Programa de Estudos Pés-Graduados em Histéria da PUC-SP, sob orientagio da
Profa. Maria Antonieta Antonacci.

** Muse6logo e professor do curso de Museologia da Universidade Federal da Bahia, mestre em Informagio
Estratégica pelo Instituto de Ciéncias da Informagdo da UFBA.

! Ver BENJAMIM, Walter. “Teses conceitos de histéria”. In: Obras Escolhidas, v. 1, 3 ed., Sdo Paulo, pp. 223
e seguintes, 1987; BHABHA, Homi K. O local da cultura. Belo Horizonte, UFMG, 1998 (Colegio Humanitas);
HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 6 ed. Rio de Janeiro, DP&A, 2001.

> SODRE, Muniz. O Terreiro e a cidade: a forma social negro-brasileira. Petrépolis, Vozes, 1988.
*BACELAR, Jeferson. A hierarquia das racas: negros e brancos em Salvador. Rio de Janeiro, Pallas, 2003.

¢ Ver WILLIAMS, Raymund. Marxismo e literatura. Sobre prdticas e sentidos de incorporagdes histiricas e
culturalmente situadas. Rio de Janeiro, Zahar editores, 1979.

3 Grifos meus.

® GARCEZ, Lucas Nogueira. O engenheiro Teodoro Sampaio. Revista do Instituto Geogrdfico e Historico da
Bahia. v. 79, pp. 61-70, 1955.
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