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Estruturas do Documentario Radiofonico:
Padrao e Desviante

Carmen Lucia José

Resumo

O radio € uma maquina do século XX e sua linguagem decorre de diversas estruturas de
textos em fronteira. O documentario radiofénico ndao escapou disso e, do dialogo
metalinguistico, resultaram duas estruturas: a padrdo e a desviante. A primeira,
fundamentada no eixo da delimitagdo da dindmica da cultura, aponta o documentario
padrdo como estrutura resultante do movimento que se origina na estrutura da noticia,
que se reestrutura com a reportagem e, finalmente, afirma outra estrutura com
especificidade de documentario radiofénico padrédo. A segunda, fundamentada no eixo da
irregularidade semiotica da dindmica da cultura, aponta para multiplas e diversas
possibilidades que sado sempre inovadas pelo didlogo metalinguistico que ocorre entre
muitas e variadas estruturas textuais e também midiaticas.

Palavras-chave: dinamica da cultura, género documentario, estrutura padrao, estrutura desviante
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Nos quase 100 anos de ondas no ar, a linguagem radiofénica foi sendo descoberta
quando de suas proprias produgdes. Muita coisa ndo existe mais - por exemplo, as
radionovelas - mas muito das experiéncias sonoras realizadas pelas radionovelas
permaneceu na paisagem sonora dos spots publicitarios, dos programas policiais e
humoristicos; muita coisa ainda existe e bastante renovada, provando que as ondas ainda
sao muito importantes num pais predominantemente sonoro e oral. Com a entrada na
web, a linguagem radiofénica processa novos dialogos metalinguisticos para criar outros

constituintes, exigidos pela condigdo de convergéncia da plataforma.

Aqui é importante destacar a distingdo entre, de um lado, a potencialidade de toda
e qualquer midia de produzir-se como linguagem e, de outro, a realizagdo produtiva da
mesma como decorréncia de sua inser¢ao na politica cultura do pais. Afinal, independente
de todas as submissdes e controles, a linguagem radiofénica resultou da propria dindmica
da cultura, no interior da semiosfera, isto €, os elementos que se tornaram constituinte
dessa linguagem, anteriormente, sdo elementos pertencentes aos codigos matrizes, mais
especificamente do sonoro e do verbal-oral.

Quando do aparecimento da tecnologia que deu origem ao radio, a dindmica da
cultura buscou, nos codigos citados que eram realizados na midia primaria, os elementos
das matrizes que ja se realizavam sonoramente e estabeleceu dialogo em fronteira, como

propde luri Lotman:

Si uma de las estructuras nucleares no solo ocupa la
posicion dominante, sino que también se eleva a tal
estadio de la autodescripcion y, por conseguiente,
segrega um sistema de
metalenguajes com ayuda de los cuales
se describe no solo a si mesma, sino también al espacio
periférico de la semiosfera dada, entonces encima de la
irregularidad del mapa semidtico e construye el nivel
de la unidad ideal de este. (LOTMAN, 1996, p. 29-30)

Ao retomar o conceito de semiosfera de luri Létman, estamos querendo mostrar
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também como funcionam duas outras importantes afirmagdes sobre textos culturais, que

lhe sado anteriores: a de Marshall McLuhan, quando afirma que “O meio é a

mensagem”’(MCLUHAN, 1988, p.21), e a de Décio Pignatari, quando diz “Uma midia nova

revela-se como linguagem na releitura da midia que lhe é anterior” (PIGNATARI, 1984,

p.99)

Para tal, Lotman apresenta dois caracteres dinamizadores do continuum semiético:

1. o carater de delimitagao:

e 2. carater de irregularidade:

Asi pues, los puntos de la frontera de la semiosfera pueden ser
equiparados a los receptores sensoriales que traducen los
irritantes externos al lenguaje de nuestro sistema nervioso, o a
los bloques de traduccién que adaptan a una determinada
esfera semiética el mundo exterior respecto a ella. (LOTMAN,
1996, p.24)

Esta reconstruccion de un lenguaje ya perdido, en cuyo
sistema el texto dado adquiriria la condicion de estar dotado de
sentido (osmyslennost), siempre resulta praticamente la
creacion de un nuevo lenguaje, y no la recreacion del viejo,
como parece desde el punto de vista de la autoconsciencia de
la cultura.(LOTMAN, 1996, p.30)

O dialogo metalinguistico modelizou esses sistemas conforme a natureza da nova

midia, distinguindo cada um deles quando realizados nos diferentes suportes: o discurso

falado foi desdobrado em distintas e variadas performances vocais midiaticas; os

sistemas acusticos foram expandidos muito além do que se ouvia no cotidiano; a musica
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nao s6 ganhou multiplas duragdes midiaticas, conforme os diferentes usos radiofénicos
como também dividiu seu espaco de veiculagdo com a cancéo, que, gradativamente, se
tornou predominante nas programagdes musicais das emissoras radiofonicas.
Atualmente, é consenso que os elementos constituintes da linguagem radiofénica
sdo: musica, cancgéo, trilha, efeito sonoro, oralidade (palavra falada), selecionados e
associados sempre a partir de determinadas duragdes temporais e veiculadas

sequencialmente conforme o reldgio radiofénico.
Das maquinas sensoérias, o grande sucesso comercial e de audiéncia ainda esta

para as pecas (ou programas) de formatacdo narrativa, quando se trata de cinema e
televisdo; e para a programacdo musical, para o radiojornalismo e para programas
personalizados por comunicadores, quando se trata do radio. Mais recentemente, o
documentario tem ampliado seu espaco junto a audiéncia, conquistando, principalmente,
0 cinema e a internet, que ja o reconhecem como categoria de produgdo dentro dos
muitos festivais e mostras nacionais e internacionais, que se fazem acompanhar de

conferéncias e palestras sobre o assunto.
O Radio nao ficou fora deste percurso experimental e inovador pelo qual tem

passado o género documentario mas, infelizmente, ainda n&o conseguiu ganhar o espago
do evento, que resultaria favoravelmente no encontro de produtores, criticos e publico

dessa midia considerada o “patinho feio” das maquinas sensoérias.
Da noticia para a reportagem, da reportagem para o documentario jornalistico, o

texto radiofénico, em didlogo metalinguistico na periferia da fronteira, foi passando por
mudancas estruturais significativas, que resultaram em estrutura singular que pode ser
nomeada documentario radiofénico. Gradativamente, o verbal-oral emitido por uma unica
voz (leitura da noticia) foi perdendo a predominancia e dividiu o espago e a duragdo com
das fontes orais, sob a nomenclatura de sonoras, constituidas de outras vozes, nao
profissionais; mais adiante, o verbal-oral da locu¢cdo e das sonoras dividiu o espaco
também com uma programacado musical, devidamente escolhida de acordo com o tema;
finalmente, o documentario radiofénico descobriu o uso da sonoplastia (trilhas e efeitos
sSonoros) para compor a paisagem sonora dos textos locutados. Com isso, 0 documentario
radiofébnico ganhava sua primeira formatacéao, isto €, o eixo da delimitagcdo da cultura

modelizava o género em padrao.
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O documentario € o género que mais renovagdo experimentou nas midias
eletrbnicas; quando refletimos sobre quaisquer das linguagens oriundas das midias
eletrénicas, € possivel constatar os importantes saltos de criagdo que ocorreram nessas
linguagens em virtude da produgdo de documentarios. Almir Labaki e Maria Dora Genis

Mourao afirmam que

O género documentario tem desenvolvido a nogédo de
ensaio com as caracteristicas que |he sao peculiares: a
liberdade de expressdao, a possibilidade de
experimentagdo, o desenvolvimento do espago subjetivo,
a montagem como agenciadora de uma desordem.”
(LABAKI E MOURAO, 2003, p.23)

Como foi dito anteriormente, a forca do audio & inegavel tanto como estrutura
informacional frequente na recepg¢do quanto como midia; no primeiro caso, além de
ninguém conseguir ficar sem um sonzinho, as maquinas sensorias de imagem visual, com
excegcdao da fotografia, sdo todas audiovisuais (até quando o cinema era mudo, as
musicas eram compostas para pertencer ao sentido da imagem visual, tornando-se trilhas
das cenas); no segundo caso, mais especialmente o radio, ainda & o alto-falante das
pequenas e meédias empresas para divulgar suas marcas e é a midia mais econdémica

para se estender por amplos e distantes territorios.
Para iniciar nossa conversa, apresento algumas citagdes que envolvem a nogéo de

reportagem.
Segundo Emilio Prado, a reportagem

...6 0 género mais rico entre os utilizados no radio da
perspectiva informativa....Toda reportagem ¢é, em
definitivo, uma  agrupagado de representacoes
fragmentadas da realidade que, em conjunto, ddo uma
idéia global de um tema.” ( PRADO, 1989, p.85)
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Segundo Ricardo Kotscho, “(Grande Reportagem)...€ assim que, nas redagdes, se
fala de matérias mais extensas, que procuram explorar um assunto em profundidade,

cercando todos os seus angulos.” (KOTSCHO, 1995, p.71)
Segundo Nilson Lage,

Esta palavra (reportagem) tem dois sentidos: por um lado,
designa o setor das redagbes que trata da apuracao e
codificagdo dos dados, em geral; por outro, um género
jornalistico diferente da noticia por varios aspectos. O
primeiro deles €& que a reportagem cuida...do
levantamento de um assunto conforme angulo
preestabelecido. (LAGE, 1998, p.46)

Segundo Chantles e Harris,

As reportagens especiais dao a oportunidade de contar uma estéria em
maior profundidade. ...Ela é, na verdade, uma noticia lida no estudio e
ilustrada com alguma gravagdo....O documentario jornalistico fica no outro
extremo: ele pode ter uma hora de duragao e apresentar varias sonoras...O
documentario deve ter uma forma propria e uma histéria para contar.
(CHANTLES E HARRIS, 1998, p.164-165)

Esse conjunto de citagdes ora define o documentario como grande reportagem ora
descreve a sua formatagcdo. Em todas, a aproximagao do documentario com a grande
reportagem é reafirmada na medida em que ambos, inicialmente, partem de um fato ou
acontecimento, anteriormente tratado pela noticia para fazer dele o referente, tema ou
assunto a ser tratado em alguns de seus aspectos, aspectos estes que sdo devidamente

preestabelecidos por pauta.
O fato ou acontecimento, dotado de singularidade para ganhar o tratamento como

noticia, € ampliado ou ainda aproximado a fatos ou acontecimentos semelhantes e

recorrentes para garantir o mérito de reportagem. Dai, para a condigdo de documentario,
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basta apenas a recorréncia dos fatos ser capaz de se tornar um referente, isto &,
conquistar a condicdo abstrata e geral de ser um tema, um assunto a ser tratado em
alguns dos seus aspectos; conforme o foco desenhado pela associagdo dos aspectos,
esta configurada a “voz do documentario”, que segundo Bill Nichols “...é o meio pelo qual
o ponto de vista ou a perspectiva singulares se da a conhecer”, como visdo singular sobre

um dado tema. (NICHOLS, 2005, p.73).
Entdo, o documentario, como género que complexificou a reportagem, transforma o

tema ou o assunto numa questao, isto é, problematiza as afirmag¢des ou as negacgdes que
ja aparecem como generalidades fechadas; cada aspecto do tema pode ser tratado como
hipétese, como possibilidade que questiona algum argumento, ou parte dele, que se
apresenta fragilizado como constituinte da generalidade em virtude de mudangas no

préprio fendmeno do qual o fato, e mesmo a generalidade, sdo apenas parte dele.
Na lauda radiofénica, o tema ou assunto é apresentado em alguns de seus

aspectos; cada aspecto é desenvolvido e documentado independentemente dos demais
aspectos ja apresentados e dos que ainda serdo apresentados; cada aspecto,
devidamente desenvolvido, apresenta-se separado do seu anterior e do seu posterior por
uma sequéncia musical ou por sonoras. Além disso, o desenvolvimento de cada aspecto
sO deve tocar o tema ou o assunto em um unico ponto, isto €, indicar uma unica relacao
porque opera com um tipo de encadeamento de dados que, ao apresentar um, exclui o

outro.

Documentario Radiofénico Padrao

Primeiramente, um pouco de estérias. O que mais tarde foi denominado de
documentario radiofénico padréo, na origem era denominado “Especiais” e, quase
sempre, sO eram veiculados quando e como formatacdo comemorativa, isto €, quando
ocorria um fato ou acontecimento extraordinario e, muitas vezes, como obituario, isto é,
para biografar, no luto, o percurso de personalidades . O roteiro era confeccionado para
uma ou duas vozes de locucdo profissional que narravam os feitos entrelacados por
composi¢cdes musicais. A duragcado da peca era fechada em 30’, sem barra comercial, ou

60’, em 4 blocos separados por barras comerciais.
Gradativamente, ainda denominado Especiais, essa pecga radiofénica conseguiu
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permanéncia semanal nas grades de programacgéao de varias emissoras e passou a dividir
a voz profissional com as sonoras, modelizando assim o que passou a ser denominado de

documentario radiofénico padréo.
De modo geral, o documentario radiofénico padrdao tem desenvolvido um tema a

partir de trés légicas informativas que orientam a sua organizagao:
a. a diacrbnica, quando predomina a linha temporal: da origem até a atualidade, o

tema refaz seu proprio percurso através de aspectos selecionados e apresentados em
ordem cronoldgica; o exemplo mais pontual desse encaminhamento do tema é a

biografia.
b. a sincronica, quando o tema €& apresentado na profundidade de seus

constituintes, isto €, os elementos de conteudo sao retirados do paradigma ou dos
componentes estruturais do tema, no aqui e agora do evento; o exemplo mais pontual

dessa légica informacional ocorre quando o tema é tratado por analistas e criticos.
c. a diacrénica-sincrénica, quando ambas as légicas de associagao se entrelagam

para a apresentacdo dos aspectos do tema; o exemplo mais pontual desse
entrelacamento ocorre quando a voz profissional relata o percurso e a voz do especialista

elabora a analise critica do tema.
Aqui, se faz necessario apresentar a tipologia de fontes orais que estamos usando,

cada um delas determinada pelo modo como cada personagem se conecta com o tema.

Sao elas:
a. Depoentes: sao pessoas selecionadas porque estiveram envolvidas no fato que,

posteriormente se tornou tema; elas participam com suas lembrancgas.
b. Autoridades: sdo pessoas selecionadas porque dominam as regras, 0S

procedimentos que regulam o funcionamento institucional do tema; elas participam

com o conhecimento da legislagao.
c. Especialistas: sdo pessoas selecionadas porque sdo estudiosos e/ou

pesquisadores, isto €, o tema ja foi objeto de estudo e/ou de pesquisa; elas

participam com os resultados de seus trabalhos de pesquisa.
Independente do tipo de logica informativa, o documentario radiofénico padrao é

sustentado por dois narradores: a narragao do locutor, que aparece como voz off, e a
narracao realizadas pelas fontes orais, que aparecem como sonoras. A narragcdo do
locutor € a espinha dorsal do documentario porque os dados apresentados em sua

narragdo sao aqueles que serdo ampliados pela argumentacdo ou pela contra-
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argumentagao das fontes orais; a maioria das vezes, a narragcao do locutor apresenta o
lead do tema e a narracédo das fontes orais apresenta a documentacao de alguns dos
elementos constituintes do lead, dependendo da voz que esta dirigindo o documentario; a
narracao das fontes orais, depois de decupada e editada, é inserida para funcionar como

prova de validade e, portando, de credibilidade ao assunto tratado.

Documentario Radiofénico Desviante

Hoje, os muitos espagos de exibicdo e a grande resposta de audiéncia deram a
categoria do documentario o lugar merecido, principalmente, no cinema e nos canais de
TV por assinatura. Os festivais € mostras nacionais e internacionais de documentario ja
tém seu publico cativo, frequentemente ampliado com novos adeptos; semanalmente, o
documentario ocupa mais salas de cinema e torna-se o principal programa em alguns
canais de televisdo. Além disso, conquistou o espaco de publicacdo das editoras e tornou-

se objeto de estudo de muitos pesquisadores.
Por que desviante?
A nomeacéao ‘desviante’ comegou a se delinear “no escurinho do cinema”, isto é,

dentro das salas de exibicdo cinematografica, quando percebemos o quanto o género
documentario foi descobrindo os varios modos de diagramar relatos ao redor de um tema,

com a predominancia residia no audio.
Dai, eureca: Se na midia radiofénica, tudo sdo vozes ou estdo a servigo delas,

significa que também os relatos oriundos das entrevistas sdo vitais e essenciais para a
composi¢ao do texto radiofénico, ndo s6 quando se trata do género documentario como
também e, principalmente, quando se trata dele. Achado: o documentario radiofénico
padrao estabelecia fronteira com o documentario cinematografico, revisitando
metalinguisticamente suas possibilidades de (re)organizagdo, (re)montagem. Portando,

‘desviante’ do padrao.
Cada relato oral € uma experiéncia unica e intransferivel; quando as multiplas

vozes dos relatos particulares sdo devidamente associadas pela associagdo em mosaico’,

! expressdo cunhada por Décio Pignatari para tratar do tipo de sequéncia nas midia eletronicas
porque, nelas, um dado salta para outro, sem a ajuda de qualquer conectivo, e a veiculacdo de um
exclui o outro (s.d. p. 27)

www.nhengatu.org <> Sujeitos ha comunicacao - Sujetos en la communicacion pagina



N H E N 6 A T U revista ibero-americana para comunicacéo e cultura contra-hegeménicas n° 3 ISSN: 2318-5023

confecciona o quadro de outra histéria, grande porque coletiva, de pequeno ou de grande
grupo; ainda Nichols quanto a voz do documentario, “...revelando uma forma diferenciada
de envolvimento no mundo historico.” (Nichols, 2005,p.74). As multiplas vozes associadas
em mosaico configuram um modo de estar no mundo como sujeito ou sujeitando-se a
historia.

O modo em mosaico de associacido entre as sonoras revela também “a pluralidade
das versodes do vivido”, opondo ou complementando vozes que revelam um presente com
contradi¢des, porque todas as narrativas orais giram em torno do mesmo tema e assim as
distingdes que aparecem nelas revelam os diferentes modos de viver, isto &, os diferentes
modos como o tema foi vivido como experiéncia, pelos depoentes; como referéncia, pelas

autoridades; como conceito, pelos especialistas.
Diferentemente das trés légicas informativas acima citadas, a associagdo em

mosaico reune as multiplas vozes por coordenagdo associando os fragmentos de relatos
singulares porque séo semelhantes e/ou porque sdao complementares; as conexdes entre
um fragmento e outro decorrem da escuta do ouvinte, quando inserido no assunto que
esta sendo tratado. E preciso destacar ainda que a construcdo em mosaico n&o elege um
fragmento em detrimento de outros; ndo hierarquiza os fragmentos de modo a néo

confeccionar julgamento ou valor, pronto e aprioristico.
Aprendendo com o documentario cinematografico, o documentario radiofénico

desviante, decididamente, suspendeu a voz profissional e abriu espago-tempo para
multiplas vozes que narram o cotidiano ou aspectos do tema que, como disse Janotti,
indiciam o “fazer anbnimo, revelando acontecimentos, experiéncias e mentalidades”
(JANOTTI, 1996, p.60) que estabelecem multiplas e diversificadas versdes do tema,
permitindo, ao ouvinte, selecéo e eleigcdo na formagao da opinido e exigindo escuta e n&o

mera audicio.
Como o cinema é audiovisual e o radio é audio e como um dos elementos

constituintes do documentario € o relato oral, foi possivel pensar um dialogo
metalinguistico que, de um lado, busca a tradu¢do da imagem visual em imagem sonora
e, de outro, busca os elementos equivalentes entre esse dois cédigos no sentido de
aproximar as imagens mentais apesar de materialidades tdo especificas. Além disso, &

importante entender a natureza do codigo sonoro, buscando em seus elementos a
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potencialidade das irregularidades semiéticas para documentar.
Como no cinema, o documentario radiofénico nao esta essencialmente referendado

por uma noticia, isto €, o documentario radiofénico nao precisa decorrer do factual nem de
uma ocorréncia no passado que mereca, de tempo em tempo, ser comemorada ou
relembrada. Como no cinema, o documentario radiofénico tem total autonomia em relagao

aos fatos porque ele se faz como evento de midia. ( citar This is it, direcdo Kenny Ortega)
Como no cinema, o documentario radiofébnico desviante pode suspender a

autoridade da voz do locutor e construir-se com a predominancia das vozes dos
envolvidos, trabalhando a sequéncia das sonoras por outros modos de combinagéo;
especialistas, autoridades e depoentes ocupam o espacgo/tempo do radio dando suas
préprias vozes aos relatos. Para isso, as sonoras devem ser rigorosamente decupadas
sob a orientagdo de um tipo de encaminhamento que lineariza os fragmentos como se

fosse um unico texto, de onde ecoam diversas vozes.
Como no cinema, a predominancia do espaco facilita e sugere o deslocamento do

tema por diferentes tempos porque relatos de diferentes tempos podem ser mixados tanto
pelo movimento do presente para o passado, do presente para o futuro, etc... Além disso,
nada impede o tratamento de um tema através de ecos dos mais diferentes tempos, ou
sem nenhum vestigio temporal ou ainda um tema que é construido por relatos de
envolvidos em dois tempos diferentes, um dialogo que no presente um envolvido refaz

com seu proprio passado.
Como no cinema, aquele que relata ndo precisa ser obrigatoriamente uma fonte

como entendida jornalisticamente. Aqueles que relatam podem ser construidos como
personagens de um enredo, construido na fronteira entre o biografado e o imaginado;
entre o dito e o comentado; entre a estrutura do relato documental e a estrutura do relato
ficcional. Afinal, sabiamente a tradi¢do ja consagrou que “ quem conta um conto sempre
aumenta um ponto” e, além disso, o documento também é um texto e, como tal, foi

elaborado a partir de um ponto de vista, o predominante.

Retomando o assunto e as palavras de Almir Labaki e Maria Dora Mourao, o
documentario radiofénico ja foi para muitas outras ordens, diferentes da ordem do
documentario padrdo (locugédo seguida de musica ou locugdo e sonora seguida de

musica); nessas outras ordens, que poderiam, provisoriamente, serem chamadas de
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desviantes, ja é possivel encontrar:

1.suspensao total da locugdo, com a edicdo das sonoras seguida de musica arranjadas
para apresentar o aspecto do tema que esta sendo tratado; para isso, as sonoras devem
ser rigorosamente decupadas, buscando os trechos mais significativos em relagdo ao
aspecto do tema de modo a poder edita-las como se fosse uma unico texto com muitas
vozes.

2.autoridades e depoentes selecionados e tratados de forma diferente no documentario:
geralmente, as autoridades s&o entrevistadas a partir de uma pauta explorando o tema e
os depoentes, via de regra, emprestam suas vozes e suas falas decorrentes de uma
enquete sobre o tema. O aproveitamento desse material também ocorre de forma
diferenciada: a autoridade €, quase sempre, introduzida no documentario como prova de
validade (uma explicagdo gabaritada) do aspecto do tema e os depoentes, como
ilustragao, como exemplo, como aquele que foi tocado pelo aspecto do assunto tratado;
3.confeccdo de um contexto narrativo para a apresentagdo dos aspectos do tema:
confecgdo de roteiro apenas com uma cena envolvendo dois personagens em que um
deles conta, relata a estoria para o outro, seguida de musica: o tema é o motivo da estéria
contada por um personagem ao outro;

4.reconstituicdo dos ambientes onde o aspecto do tema acontece ou se desenvolve; a
reconstrugdo pode ser feita pela paisagem sonora e pela recuperagao do dialégico dos
envolvidos;

5.introdugdo no roteiro do documentario de outras estruturas textuais (por exemplo,
cronicas, noticias jornalisticas, poesias, frases que marcaram a personalidade em
questado, etc.) numa estruturagdo que paradigmatiza o aspecto do tema: essas outras
estruturas textuais devem ser rigorosamente selecionadas porque o sentido predominante
nelas deve ser o mesmo do aspecto tratado no documentario;

6.alteracdo da sequéncia inicial do documentario padrao (prefixo do programa ou ele
acompanhado da vinheta de abertura do episédio) através de modos de composi¢céo que
lacem o ouvinte e estabelegam o marco de audiéncia do programa, porque, muitas vezes,
o0 ouvinte espera a vinheta de abertura do episdédio para decidir se escuta ou nido o

programa. A vinheta de abertura deve ser substituida por uma Abertura, composi¢cao
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inicial que, de alguma forma, expresse o que vai ser o documentario, quase como a
chamada da telenovela ou o indice de um livro.

7.apresentar os aspectos do tema pela memdria dos ouvintes ou dos envolvidos com o
tema; esse é um tipo de roteiro muito interessante para tratar de temas cujos panorama
diacrénico ja € dominado pelos ouvintes, como por exemplo a Histéria da Tropicalia, da
Jovem Guarda, etc. mas que vale a pena ouvir de novo; nele, os ouvintes contam como
sabem deste tema; ou o tema é apresentado através do resgate da producdo em audio de
pecas que se tornaram memoraveis ( como por exemplo a histéria do radio, da televiséo,
etc.) através das vozes inesqueciveis em prefixos, vinhetas, aberturas s até mesmo
fragmentos de programas;

8.0 documentario biografico (vida e obra de personalidades) também pode receber
tratamentos diversificados de roteiro: 0 mais tradicional é a distribuicdo nos blocos de uma
boa entrevista com a propria personalidade, seguida da apresentagdo de seus mais
importantes trabalhos; ou entdo uma boa entrevista com aqueles que estiveram proximos
da personalidade, durante a realizagao da obra; ou, ainda, uma velha entrevista arquivada
que pode ser reeditada e simular um novo encontro, até aquele que nunca aconteceu.
Personalidades que, além da obra, foram provocativas em sua época podem ganhar uma
nova voz para suas frases marcantes; essa nova voz emitindo as frases marcantes pode
aparecer no roteiro, sempre sobre a mesma trilha, enquanto sua vida e obra sao
expostas.

Enfim, os diferentes tratamentos de um tema em roteiros de documentario, aqui
apresentados, € s6 um comego das muitas possibilidades que este género se permite,
mesmo porque € um género que ainda precisa ser explorado no audio; além disso, como
as midias estdo em rede, o didlogo entre elas acontece de forma efetiva e nada escapa
aos processos intersemidticos, o que significa que a descoberta do documentario pelo
cinema e pelo video pode se estender para a radiofonia, exigindo de seus profissionais
um conhecimento mais pontual sobre este género e um sentimento mais agug¢ado para as
inovagdes possiveis no tratamento do documentario. Afinal, por que o audio, e mais
especialmente o radio, precisa continuar sendo feito na base do improviso ou parecendo

que é assim que se faz?
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