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A POESIA E OS GESTOS:
O CORPO EM CENA

- O perfil Patativa do Assaré

Antonio Iraildo Alves de Brito1

Resumo: Tendo como objeto formal a poesia de Patativa do Assaré, considera-se neste
artigo a famosa premissa de Harry Pross (1971): “Toda comunicacdo comega no corpo e
nele termina”. A frase como ponto de partida e de chegada da abordagem. O corpo como
fonte e origem da comunicag¢do. O corpo como meio ou tenticulo, capaz de criar vinculos,
isto é gerar comunhdo. O corpo ainda como catalizador de ambientes comunicacionais,
pelo simples fato de estar presente. O objetivo principal do artigo é evidenciar o corpo na
poesia, observando os aspectos constitutivos da performance, especialmente a
gestualidade do corpo e o papel davoz.
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Introducao

E certo que os debates sobre o corpo ja encheram bibliotecas inteiras. Ha
uma vasta producdo acerca deste tema inesgotavel. No entanto, o corpo é um
enigma. No Brasil, por exemplo, vez e quando, vozes dissonantes se exaltam quando
0 corpo entra em cena, sobretudo quando o corpo se apresenta na sua dimensao
livre, eroética, festiva. As vozes dissonantes, porém, parecem vacinadas por uma
visao limitada, como quem enxerga com os 6culos embacados ou se afogano raso. O
fato é que o corpo do outro ndo é propriedade de ninguém. Ele faz parte de uma rede
complexa incapaz de ser controlada.

A expressdo “o corpo fala”, mais do que um jargdo diz muito do que o corpo

é em toda a sua complexidade. O corpo ndo somente fala, mas é fonte e origem de
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toda acomunicac¢do. O corpo é um nascedouro de meios primarios. O meio é o miolo,
portador e transportador de mensagens. E mais do que isso: cria vinculos.

A pretensdo deste artigo é fazer um pequeno recorte, considerando o corpo
como fonte e origem da comunicac¢do. Neste caso, a partir da poesia de Patativa do
Assaré, um poeta do corpo e da voz. Parte-se de uma breve contextualizacao
biografica, localizando seu lugar de fala, sem contudo a intensao de biografa-lo. O
intuito, no entanto, é intercalar fragmentos de poemas com fragmentos de vida,

tecendo um breve retrato de sua obra e arelacao dessa com o corpo.

Um poeta passarinho

Patativa? é nome de passaro e os passaros sdo os reis da vocaliza¢do, logo
quem cunhou chamar o poeta assim, consciente ou ndo, estava colocando-o no
patamar dos que tém a voz para cantar. Patativa assim o fez durante toda a vida. A
completude de suaobrase dava no momento da performance, “quando o corpo todo
expressava o que ele dizia, e o homem de um metro e meio se agigantava, a voz se
alterava e os gestos eram eloquentes.” (CARVALHO, 2004, p. 85). A obra de Patativa
impreterivelmente tem origem na voz;, no corpo. O poeta fez do corpo uma

performance, a alegria, a festa, o canto, o protesto.

E ave que canta solta

Inda mais canta cativa

Seu nome agora é Antonio,

Crismado por Patativa. (CARVALHO, 2002, p. 38).

O apelido poderia se perder no anonimato em meio a outros tantos iguais.
Patativa é de uma terra em que se abundam poetas. Ali é grande o nimero de
versejadores, especialmente na arte do cordel. Até no vozerio comum dos terreiros,
estradas, pracas e ruas as pessoas falam como se estivessem declamando poemas,
porque expressam seu lugar de fala cabocla, sem o engessamento préprio das
formalidades impostas. Como afirma Pinheiro (2013, p.30): “Todo o léxico, ao se
caboclizar, traz para dentro da boca os contornos da paisagem, da cultura e da

cultura da paisagem”. Ai consiste a casa da poesia.

2 Seu nome de batismo é Antdnio Gongalves da Silva. Nasceu em 5 de mar¢o de 1909, morreu em 8 julho
de 2002.
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Patativa nasceu na Regido do Cariri, Sul do Ceara, precisamente na Serra de
Santana, comunidade rural do municipio da pequena Assaré (cidade a 623 km de
Fortaleza). Dai ser o “Patativa do Assaré”. Foi uma escolha do préprio poeta ser
assim denominado, como forma de se diferenciar dos outros “patativas” que
surgiam na regiao. Trata-se, pois, de um cordelista, repentista, poeta caboclo,
compositor, cantor, etc. Alguém ja hiperbolizou tratar-se do maior representante da
cultura popular brasileira.

De fato, o poeta, como é préprio dos poetas da voz, tinha uma meméria
invejavel e nela uma infinidade de poemas decorados. Eles os retinha na memoria,
alguns com mais de 100 versos3; declamava-os inteiros sem papel na mao, e
independentemente da plateia. Hipérbole ou ndo estamos diante de uma figura
representativa da poesia oral. Sua obra revela um sertao, que embora castigado
pelas estiagens; e sobretudo, pelos desmandos da politica suja, tem fartura de vida
escondida na paisagem, por vezes, esturricada e, noutras, feito jardim de muitas
plantas e cores, quando das primeiras chuvas: tudo se renova e “o verde dos olhos

se espalha na plantac¢do”.

Corpo e Memdria

O poeta do Assaré nos remete a antiguidade. No pantedo grego havia uma
divindade de nome Mnemosyne, memoria. A memoria era, pois, algo sobrenatural,
divina. Ela tinha o encargo de presidir a fung¢ao poética. O poeta era seu intérprete.
Segundo Vernant (1973, p. 72), a sacralizacdo de Mnemosyne marca o preco que lhe
¢ dado em uma civilizagdo de tradicdo oral como foi a civilizagdo grega. Nesse
ambiente de oralidade, o verso era o meio de se preservar qualquer texto até que
obras em prosa comegassem a ser escritas, o que sé vai ocorrer por volta do final do
século VI a.C. (THOMAS, 2005, p.159). O verso era, portanto, o modo de guardar a

memadria coletiva, e o responsavel direto porisso erao poeta. Havelock informa que,

na Grécia sem escrita, e nas culturas pré-gregas onde so peritos-letrados
dominavam a escrita, as condi¢des de preservacdo eram mnemonicas,
envolvendo o uso de ritmo verbal e musical, pois cada pronunciamento
tinha de ser lembrado e repetido (HAVELOCK,1996, p. 85).

8 O poema A Triste Partida, por exemplo, tem 19 estrofes, cadauma com seis versos, totalizando 114. Esta
composicao foi musicada pelo cantor Luiz Gonzaga, conhecido como o “rei do baido”, em 1964. Trata-se
da sagado nordestino, fugindo da seca em busca de melhores condigdes de vida em Sdo Paulo.
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Isso para dizer do papel da voz e do seu aspecto expansivo; do seu carater
portador de memoria. “A memdria, em primeiro lugar, pela presenca de alguns
textos constantes e, em segundo lugar, pela unidade dos cé6digos ou por sua
invariancia ou pelo carater ininterrupto e regular de sua transformag¢do” (LOTMAN,
1996, p.157). Memoria que tem que ver também com o tecido e patrimonio da
cultura, que por sua vez é entendida ndo simplesmente como um depdsito de

informacdes, mas

um mecanismo organizado, de modo extremamente complexo, que
conserva as informagdes, elaborando continuamente os procedimentos
mais vantajosos e compativeis. Recebe as coisas novas, codifica e
decodifica mensagens, traduzindo-as para outros sistemas de signos
(FERREIRA, 2004, p.73).

No caso de Patativa, como poeta da voz, ele dava muita importancia aos
exercicios mnemotécnicos, em particular a recitagdo de trechos bem longos repetidos
de cor, como que nos fazendo lembrar da presenca sagrada de Mnemosyne, a deusa
grega da memdria, a fonte do ndo esquecimento.

A memoria, porém, nao é algo do além. Ela esta relacionada a comunicagao
e tem, por assim dizer, sua casa no corpo. A célebre frase de Harry Pross (1971):
“toda comunicagdo comega no corpo e nele termina” é inspiradora para pensar essa

relacdo. Como argumenta Baitello,

ndo haveria radio, televisdo, telefone, computadores em rede, se nao
tivéssemos no inicio e no final de qualquer midia um corpo vivo. Nao
teriamos comunicacdo se na frente de um aparelho (de telefone, por
exemplo) e atrds do outro aparelho (de telefone, fax, televisdo, radio, entre
outros) ndo houvesse pessoas (BAITELLO, 2005, p. 62).

O corpo como nascedouro dos meios primarios de comunicagao: o gestual.
Nessa perspectiva, inspirado em Pross, a sintese de Baitello corrobora esta

abordagem, quando classifica os meios em primarios, secundarios e terciarios:

Os primdrios sdo aqueles que ndo precisam de nenhum recurso além
daqueles oferecidos pelos préprio corpo, seus sons, seus movimentos, sua
gestualidade, seus odores. Entre um corpo e outro ndo hd nenhum
artefato. Os secunddrios sdo aqueles que lancam mao de materiais
extracorpdéreos para deixar ou mandar mensagens. Um corpo imprime
seus sinais em um suporte que é recebido por outro corpo. Os meios
terciarios sdo aqueles que requerem um jogo de aparatos - um que
transmite e outro que recebe os sinais. Sio portanto, trés diferentes
maneiras de preencher o vazio entre o eu e o outro. A primeira é
presencial. A segunda gerou a escrita. A terceira é fruto da eletricidade e
possui suas caracteristicas: é instantanea e fugaz como o raio. Mas todas
elas ttm um elemento em comum: comegam nho corpo e terminam no
corpo. (BAITELLO, 2012, p. 61).
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Daf em nossa abordagem o interesse pelo corpo. Neste caso o corpo do
poeta. O corpo como catalizador, que estabelece vinculos entre corpos. De acordo

com Baitello, referindo a presenca do corpo, considera que

sua simples presenca gera a disposicdo de interagcdo, desencadeia
processos de vinculagdo com o meio, com os outros seres do entorno e
com seus iguais. (...) Somos vocacionados para a interagdo com outros que
preencham nossas faltas e necessidades, porque somos corpo, com limites
e alcances espaciais claros, com uma duragdo apenas presumivel, mas
indubitavelmente finita. (BAITELLO, 2008, p. 99).

E justamente nesta perspectiva que situamos o nosso objeto formal:
Patativa do Assaré. Sua obra é essencialmente um ato vocal. Portanto, uma presenca
de um corpo em viva voz. Ndo é por menos que recebera o epiteto de passaro. A
imagem iconica do poeta por meio de uma pequena ave, quase invisivel na vastidao
da caatinga, é representativa de um corpo em movimento.

Diz-se que a referida ave pouco aparece. Quem se manifesta é o seu canto,
permeando a paisagem sertaneja. Assim foi Patativa durante toda a vida. Homem
simples. Agricultor-poeta. Ndo foi poeta de escritorio. Sua escrivaninha era o
horizonte sem fim do sertao, tendo sobre a cabega um sol escaldante. Na mesma
terra em que cultivou o grao de milho, de feijao, a raiz da mandioca, a semente de
algodao também semeou a palavra vital. Vital porque na secura do sertdo fez verter
‘agua poética” das palavras, assim como agua de cacimba. O poeta é o segundo de

uma familia de cinco irmaos.

Foi em mil e novecentos

E nove que eu vim ao mundo,

Meus pais naquele momento

Tiveram prazer profundo,

Foi na Serra de Santana

Em uma pobre choupana,

Humilde e modesto lar.

Foi ali onde nasci

Em cinco de margo vi

Os raios da luz solar (ASSARE, 2005, p.19).

Como poeta-passaro sabia que seu oficio era cantar. Cantar, inclusive, a
propria biografia. Mas ndo somente. Cantar a vida de sua gente. E nao se canta do
nada. Canta-se a partir do corpo: boca, labios, garganta, olhos, testa, maos. Todo o
corpo e os gestos que dele emanam.

0 gesto tem varios aspectos dos quais o comunicativo é apenas um. (...)
Para compreender como pensamos, devemos observar as maos: como os
dedos movem, como o polegar se opde aos demais dedos, como a mao se
abre em palma e fecha em punho e como a méo direita espelha a esquerda.
(FLUSSER, 2014, p. 14;82)
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O corpo é, de fato, o verdadeiro meio de comunicagdo. Sem um corpo vivo e
outros corpos ndo ha comunicagao, ha conexao. Do corpo ndo se espera conexao.
Espera-se vinculos. O corpo ndo é um totem. Ele é um tentaculo que captura o outro.
Nesse sentido, Dietmar Kamper criticando a forma fria de comunica¢ao por meio de
computadores assegura que, nenhuma comunica¢do acontece nas redes de dados.
Se acontecer, talvez seja um mono6logo maniaco, no didlogo interno de algum maluco
capaz de falar e ouvir todas as vozes aos mesmo tempo. A virtualidade dos meios é
coisas de singles extremamente parecidos entre si. (KAMPER, 2016, p.21).

Dai a importancia fundamental do contato humano, da comunicacdo
interpessoal, da interacdo, da capacidade de perceber a alteridade para criar

vinculos. Conforme constata Baitello,

localizando no corpo o momento germinal da comunicacdo, evita-se
totemizar os meios, a midia, e afasta-se a cren¢a na autonomia desta, bem
como em sua onipotente decisdo. Expande-se a percep¢do do fato social e
inclui-se uma instancia complexa, dotada de imperativos préprios, de
densidade historica e cultural. (BAITELLO, 2008, p.98).

A finalidade da comunicacdo, é portanto, criar vinculos. E nisto o poeta é
especialista. Antes de sua voz ecoar nos meios secundarios e terciarios, pelas ondas
do radio ou deitar-se na escrita, Patativa é presenca. Corpo em movimento em sua
aldeia, desde as pequenas rodas de desafios, aos festivais locais de cantorias, as

festas de batizados e casamentos para as quais era convidado a animar.

Eu nasci ouvindo cantos

Das aves de minha terra

E vendo oslindos encantos

Que a mata bonita encerra,

Foi ali que fui crescendo,

Fui lendo e fui aprendendo

No livro da Natureza

Onde Deus é mais visivel,

0 coragdo mais sensivel

E avida tem mais pureza. (ASSARE, 2005, p. 20).

A prépria vida ele a traduz em versos. Nao porque sua poesia fosse um falar
de si préprio. A poesia era o canal para dizer a palavra. A palavra do seu jeito, em
sua variedade linguistica. Sua fala transforma tudo em rima. Sobre a sua biografia
vale ainda destacar que aos quatro anos de idade o corpo do pequeno Ant6nio ficou
cego do olho direito, consequéncia do sarampo e pela falta de atendimento médico
na longinqua Assaré. Com o passar dos anos, o olho esquerdo vé apenas vultos. Na

velhice cega totalmente. Por “destino”, mas certamente por consequéncia da luta
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pesada na lida da agricultura e o precario atendimento médico, seu corpo entra na
“fileira” de cegos tdo comum no mundo da poesia: Homero, Camdes, Aderaldo?,
Borgeseoutros. Apenas paralembraralguns, e considerando os dizeres de Zumthor,
neles “atuaram as pulsacdes profundas que para nds significam, miticamente,
figuras como Homero ou Tirésias: aqueles cuja enfermidade significa o poder dos
deuses e cuja ‘segunda visdo’ entra em relacdo com avesso das coisas, homens livres

da visdo comum, reduzidos a ser para nos sé voz pura”. (ZUMTHOR, 1993, p.58).

Outro acontecimento marcante na vida de Anténio é a perda do pai. Além
de um olho cego,agoraa dor da orfandade. “Quando completei oito anos fiquei 6rfao
de pai e tive de trabalhar muito, ao lado de meu irmao mais velho, para sustentar os
mais novos, pois ficamos em completa pobreza.” (ASSARE, 2006, p.11). A partir dai,
imagina-se que essas perdasjana primeirainfancia tenham sido parte determinante
para a formag¢ao de um “coragdao compassivo”, como se desde menino sentisse no
proprio corpo a “dor do mundo”, e depois tivesse de expressar em versos, fazendo
seu também o padecer do outro. O que fard no decorrer de sua obra, emprestando a
voz e as forcas de seus versos aos sem-terra, sem-teto, retirantes, menores
abandonados, na defesa da ecologia e de todos os sertanejos e sertanejas

injusticados e excluidos pelas classes dominantes.

Uma voz amplificadora

Considerando o poeta enquanto corpo, detém-se agora no aspecto da voz.
Isso justamente porque a voz é, por assim dizer, a sintese do corpo. A voz como
“lugar simbdlico que nao pode ser definido de outra forma que por uma relagao,
distancia, articulagdo entre o sujeito e o objeto, entre o objeto e o outro” (ZUMTHOR,
2007, p. 83).

Embora em Zumthor, a voz ndo seja sin6nimo de oralidade, aqui ambas sao

usadas como tal, sabendo-se, porém, que a voz abrange mais do que o oral:

Voz implica ouvido. (...) Ora, a audicdo (mais que a visdo) é um sentido
privilegiado, o primeiro a despertar no feto (...) O ouvido, com efeito, capta
diretamente o espaco ao redor, o que vem de trds quanto o que esta na
frente (ZUMTHOR, 2007, p. 86-87).

4 Poeta cordelista cearense (1878-1967). Famoso na literatura de cordel. E referenciado,
sobretudo, pelo classico duelo poético: A peleja de Cego Aderaldo e Zé Pretinho.
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[sso tem intima relagdo com a cultura brasileira. Sabe-se que as expressoes
oriundas da oralidade sdo vastas entre nés.Veja-se a musica ea danca com seus mais
variados ritmos e géneros. Desde o samba, ao forré ou ao funk, a musica popular em
geral e as mais variadas expressoes da periferia, ao jogo envolvente da capoeira aos
rebolados do carnaval. Veja-se também a sonoridade de nossos sotaques, nossa
forma de andar, vestir, se alimentar. Temos na cultura a marca viva da voz, uma
espécie de performance sonora. Noutros termos, nossa cultura estd marcada por
“uma grande confluéncia de textos orais, na irrup¢ao de pormenores, se ramifica em
trepadeira.” (PINHEIRO, 2015, p. 35).

No caso especifico de Patativa do Assaré, a completude de sua obra se dava
no momento da performance, “quando o corpo todo expressava o que ele dizia, e o
homem de um metro e meio se agigantava, a voz se alterava e os gestos eram
eloquentes.” (CARVALHO, 2004, p. 85). Isso entendido nos termos de Zumthor,
segundo o qual “a performance é a materializacdo de uma mensagem poética por
meio da voz humana e daquilo que acompanha o gesto, ou mesmo a totalidade dos
movimentos corporais.” E mais: “é virtualmente um ato teatral, em que constituem
a presenga de um corpo e as circunstancias nas quais ele existe ” (ZUMTHOR, 2005,
p. 55,69). Como assegura Baitello, trata-se da for¢a das mensagens dos meios
primarios,

desde estalar os dedos até levantar os ombros, de mover os dngulos da
boca até franzir a testa, de arquear as sobrancelhas até menear a cabeca.
Ha diferentes modos de andar e infinitas maneiras de sentar. As formas de
olhar e as formas de deixar olhar. Os gestos de aproximacdo e os de
afastamento. Dapalavra falada a palavra calada. Do hélito de um sussurrar
apaixonado aos odores corporais das jornadas de fadiga e labuta. Do riso
ao choro. Alinguagem dos dedos. As passeatas e os protestos (nos quais o

numero de corpos é o que conta). O cerimonial, os rituais. (BAITELLO,
2008, p. 96).

Assim, ao analisar a poética de Patativa deve-se ter em vista, sobretudo, o
dado de que se trata de uma obra que antes se deu pela mediacdo de seu corpo,
através da voz, do gesto. E que, estando hoje na escrita e noutros artefatos, leva em
si suas marcas originais. Nessa mesma perspectiva, Palmer defende que toda
linguagem escrita apela parauma reconversdo naforma falada; apela paraum poder

perdido:

As palavras orais parecem ter o poder quase magico, mas ao tornarem-se
imagens visuais perdem muito desse poder. A literatura usa palavras de
modo a tirar o maximo partido da sua “eficacia”, mas, no entanto, muito

AGZERA| 135



BRITOL, A.l. APOESIA E OS GESTOS: O CORPO EM CENA- O perfil Patativa do Assaré. Algazarra(Sdao Paulo,
Online),n.5, p. 128-140,nov. 2017.

do seu poder se esgota quando a audi¢cdo se converte num processo visual
de leitura (PALMER, 2006, p. 26-27).

Mesmo romances e poemas compostos para serem lidos em siléncio, a
medida que sdo lidos é possivel que o leitor imagine sons, como se a letra ao alcance
dos olhos cobrasse a participagao do ouvido. “Toda a leitura silenciosa de um texto
literario é uma forma disfarcada de interpretacao oral” (PALMER, 2006, p. 28). Dai
a importancia da performance, através da qual o poeta se torna voz pura, texto e

obra se mesclam, ao que lembra Zumthor:

a voz transmuta o simbdlico produzido pela linguagem, ela tende a
despoja-la do que ele comporta de arbitrario; ela o motiva com a presen¢a
deste corpo de onde emana. A extensdo prosédica, a temporalidade da
linguagem, a voz impde assim sua espessura e a verticalidade de seu
espaco (ZUMTHOR, 2005, p. 145-146).

A performance se constitui como momento privilegiado de recep¢ao: aquele
em que um enunciado é realmente recebido. “Num instante determinado, este texto
foi transmitido por uma voz humana e que (mesmo que ele fosse, por outro lado,
objeto de cem leituras solitarias, puramente visuais) este exato instante o
transformou em um monumento incomparavel, porque inico” (ZUMTHOR, 2005, p.
141).

A obra de Patativa pede certo esforco imaginativo na perspectiva de pensar
0 poeta no ato performatico: tom de voz, rimas, timbres, alcance, altura, pigarros,
expressoes faciais, enfim tudo o que constitui a voz em cena, no sentido de
apreender as sugestdes contidas no texto, como que uma “superabundancia e
efervescéncia de elementos alégenos incorporados, aumentando as relacdes entre
estruturas internas e externas e, consequentemente, a experimentacdo de praticas

e procedimentos interno-externos de criagdao.” (PINHEIRO, 2013, p. 35).

Vinculos

Comunicar é criar vinculos. E nisto o Poeta Patativa é exemplar em seu
processo criativo. Nos dizeres de Baitello, “nos ambientes de vinculos ja ndo somos
individuos, somos um no apoiado por outros nos e entrecruzamentos”, ha, pois, um
« . ~ ~ . ~

deslocamento do foco da comunicagdo: ndo se pode mais compreendé-la como

simples conexao ou troca de informagdes, mas necessariamente é preciso ver nela
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uma atividade vinculadora entre duas instancias vivas.” (BAITELLO, 2008, p. 100).
Vamos, portanto, considerar neste item alguns fragmentos de trés poemas de

Patativa que apresentam uma espécie de captura do interlocutor.

Por isso, eu agora vou

Pedi ao senh6 dotd

Um poquinho de tengio;

No causo que eu possa sé,

Que eu quero tombém fazé

A minha comparagio. (ASSARE, 2002, p. 182).

Trata-se do poema Filosofia de um trovador sertanejo, que discorre sobre o
mito biblico do pecado original (BRITO, 2009). Esse fragmento pode ser considerado
um recurso de seducio ao ouvinte. E 0o momento de prender a atencio da plateia. E
a “isca”. Se causar empatia logo no inicio, é a garantia de que o poeta tera o publico
até o final da apresentacdo. O poema na sua totalidade da a entender que o poeta

estid numa roda de cantoria.

0 mundo é uma cadeia

Que de préso veve cheia,
Ninguém me diga que no;
A morte é seu sentinela,

E é quem arranca as tramela
Das porta desta prisao.

()

Néis somo os prisionéro

Deste carce universg;

Vivendo nesta prisao,

Tudo de argema nas mao,

Os grido é as doenga;

Dentro deste calabogo

Sofre o véio e sofre o mogo,

Que avida é dura sentenca! (ASSARE, 2002, p. 183).

A metafora do mundo como cadeia e a personificagio da morte como
sentinela dessa prisao parecem ser os elementos principais desse trecho. Os outros
elementos giram ao redor deles formando um quadro horripilante do mundo: porta,
carcere, algemas, grilhdes, calabougo transmitem a sensacao de que a humanidade
vive presa em fortaleza sombria,acorrentada dos pés a cabega, sujeita a penalidades
durissimas: viver ndo passa de uma dura senten¢a. Em todo o poema poeta deixa
claro a dicotomia entre este mundo e outro mundo além da morte. Ele até anseia que
a morte, personificada num vigia, venha busca-lo, pois aqui se vive prisioneiro das
doencas,dafome, da miséria. Desse modo é como se ele expressasse que este mundo

marcado pelo sofrimento é um verdadeiro caos, e que ele sé pode ser superado, isto
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é, ser “cosmificado”, encontrar a ordem, mediante a uma passagem: a morte. O bem
e o mal estdo em combate desde o evento do pecado primordial.

Em A morte de Nand o poeta assim introduz:

Eu vou contar uma histéra

Que eu ndo sei como comece,

Pruqué meu coragido chora,

A do do meu peito cresce,

Omenta o meu sofrimento

E fico uvindo o lamento

De minha arma dilurida,

Pois é bem triste a sentenca

De quem perdeu na isistenga

0 que mais amou na vida. (ASSARE, 2006, p. 143).

O primeiro verso ressoa a tradicional introdugdo do classico “era uma vez”.
0 tom de drama e de suspense se entende em toda a estrofe. De fato, é para capturar
o interlocutor, que de olhos e ouvidos atentos espera o desenrolar da narrativa.
Todo o poema, de 21 estrofes em decassilabos, portanto 210 versos, discorre sobre
o drama de um pai sertanejo que assiste a morte prematura de sua filha. E arrepiante
e dolorido, do comeco ao fim. A pequena Nana morre de fome. Todo a composi¢do
esta na variedade linguistica do sertanejo, entrelacada com rimas perfeitas. Para o
apreender o sentido existéncia da peca escrita é necessario aleitura em voz alta, sem
duvida.

E por falar em variedade linguistica, a estrofe que segue, do poema No meu

sertdo expressa ainda mais esta caracteristica:

Boa noite, gente rica

De sabenca e inducagio,

Peco que descurpe os erro

Desta minha falagao.

Nao conhego portugués

Apois eu por minha vez

Nunca mexi em papé,

Mas vou fala na linguage

Da minha gente servage,

Entenda 14 quem pudé! (ASSARE, 2006, p.123).

Percebe que o poeta esta em torno de uma plateia. Pelo visto de gente
instruida, considerando a fina ironia. E recorrente na obra de Patativa uma certa
justificativa diante do publico. Proposital ou nao, o fato é que ele nao nega a origem,
tampouco se retraiou se intimida em dizer sua palavra. Ndo se trata de comunicag¢ao
errada. Tratam-se de variedades linguisticas. As pessoas de sabenga também teriam

a obrigacdo de lhe entender em forma peculiar de expressdo. A estrofe também
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funciona como captura no didlogo. No fundo o poeta também esta fazendo graca. A

ironia nunca é gratuita. O poeta quer prender o publico. Corpo feito tentaculo.

Conclusao

Patativa do Assaré ndo nasceu poeta feito, nem sua poesia nascia do nada.
Seu projeto se insere na historia e no tempo. Conforme sinaliza Salles, “a obra de
arte carrega as marcas singulares do projeto poético que a direciona, mas também
faz parte da grande cadeia que é a arte. Assim, o projeto de cada artista insere -se na
frisa do tempo da arte, da ciéncia e da sociedade” (SALLES, 2011, p. 49). Isso vale
para dizer que a obra em questdo tem atras de si uma fila de outros escritores,
poetas, cordelistas, sobre os quais se mesclou, interagindo.

Nas variadas possibilidades de abordagem que a poesia oferece, este ensaio
discorreu acerca do corpo enquanto meio primordial de comunicagdo ou como
tentaculo. Para além de qualquer artefato ou aparato, seja no ambito dos meios
secunddarios ou tercidrios, a poesia primordialmente acontece no corpo como
presenca viva.

Neste ensaio, tendo a obra do poeta-corpo ou o corpo-poeta de Patativa do
Assaré como objeto formal, constatou-se que os gestos criativos do sertanejo
passam essencialmente pela voz e tem nela seu lugar fundamental. A voz como que
sintetiza o corpo.Dai os aspectos constitutivos da performance que envolve todo o
corpo.

Os fragmentos de poemas como estratégias de seducao revelam que o poeta
ndo é um solitario de escritorio. Ele estd em interagdo com o publico, com o outro.
Seu corpo todo pensa. O pensamento ndo é algo que se ausenta do corpo.
Pensamentos e sentimentos ndo estdo em conflito. Na verdade, ambos sao parte de
um mesmo conjunto. O corpo € totalidade. A voz, portanto, e tudo o que envolve a
performance tornam-se uma espécie de encantamento.

Numa realidade em que, por vezes, o corpo € ferido, reprimido, quando ndo
invisivel, aqueles corpos jogados nas sarjetas, expostos por sua condi¢do sexual ou
social, a poesia de Patativa nos faz acordar para uma dimensdao basica e

fundamental: o corpo é uma festa.
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