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O gosto e 0 sumo da imagem: corpo,
gesto e expansao
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Resumo

O objeto de investigacdo do presente artigo é a cancdo Morena Tropicana de
Alceu Valenca. A intengao foi mostrar que varios elementos da cultura agem e reagem
dentro da can¢do. A mesma traz em sua narrativa um interessante jogo entre o ludico -
erdtico e o gesto/corpo. A pesquisa de natureza qualitativa foi amparada por

referéncias da semiotica da cultura, da antropologia, entre outras.

Palavras-chave: Corpo/gesto, Alceu Valenga, Semidtica da Cultura, Mesticagem.

1. Possiveis tessituras da “mangarosa”

Aimagem, para Flusser (2011), é constituida por varias camadas. Tais camadas,

segundo Pinheiro (2013), se constituem a partir de relacdes de composicdes
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arquitetdnicas em “filigranas” que se formam na cultura. Essas relacdes agem através
de combinac¢des varidveis de elementos (objetos da cultura/sujeitos da cultura) que se
encontram e se desencontram todo o tempo. Isso acaba resultando em agudos
processos tradutdrios. Lotman (1996) aponta que isso ocorre dentro da semiosfera e
que o resultado disso provoca a confeccao de intricados sistemas modelizantes. Esses
sistemas, por sua vez, produzem/expdem certas cartografias em se tratando de
fendmenos diversos (podemos pensar aqui a arte como exemplo) que se apresentam

emaranhados nas tramas cotidianas das mais variadas sociedades.

O objeto de estudo do presente artigo é a cancdao Morena Tropicana de Alceu
Valenca. Referente a essa canc¢do a ideia é mostrar que varios elementos (dentro do
universo da cultura) sdo colocados em relacdo, se conectando em redes “artesanais”
bricoladas, pensando aqui em produgdes ndo lineares e potentes de sentidos que se
entrelacam o tempo todo. Tais entrelaces provocam a producao de séries de linguagens
que se expressam em imagens (sonoras/visuais/poéticas) mesticas. Dentro dessas
imagens ocorrem varias interconexdes. O corpo e o gesto sio mostrados em claras

semioses com os elementos da natureza/ambiente.

A pesquisa de natureza qualitativa, amparada por referéncias da semiotica da
cultura, da antropologia, entre outras, pretendeu analisar os possiveis modos de
hibridizacdo presentes na narrativa de tal cancao. Segundo Barbero (2013), a
comunicacao como geradora de vinculos passa a ter uma func¢do de transito, ou seja,
existe todo um movimento relacionado aos processos comunicativos onde sdo ge rados
multiplas formas de nexos. Tal autor quando fala da “natureza comunicativa” mostra
que uma relacio de mdo dupla ocorre, ou seja, a informacdo se faz e se desfaz
efemeramente de maneira intensa, pois visa atender vontades imagéticas especificas

no que tange certa relacao entre sujeitos e objetos da cultura.

Pensando na poética-sonora de Alceu Valenga, a atencdo deve se concentrar na
maneira sensivel que o cantor/compositor mostra enquanto habilidade de ndo s6

concatenar os diversos elementos varidveis da cultura disponiveis, como também nos
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modos como ele consegue fundi-los uns nos outros, produzindo assim, uma outra
“coisa”. Nesses processos criativos novos signos sdao gerados. Essas confec¢coes de
signos, a partir de signos, engendram miultiplas linguagens, as quais
esculpem/produzem o que Canclini (2010) chama de hibridismos culturais. Tais
hibridismos aparecem abundantemente em varias manifestacoes artisticas. Na cangdo
analisada no presente estudo isso ocorre em toda a extensdo da mesma. Como, por
exemplo, no seguinte trecho:

Da manga rosa/Quero gosto e o sumo/Meldo maduro, sapoti, jua/

Jaboticaba, teu olhar noturno/Beijo travoso de umbu caja/Pele

macia/Ai! Carne de caju!/Saliva doce, doce mel/Mel de urucu/ Linda

morena/Fruta de vez temporana/Caldo de cana caiana/Vem me
desfrutar!...

Nesse trecho é mostrado uma sofisticada composi¢ao/aproximacao de multiplos
elementos varidveis. Isso gera a construcdo de sentidos relacionados a imagens
sensitivas que visam expressar certas conexdes visuais/sonoras que, de maneira
ritmada, ddao movimento a poética/lidica-erdtica presente na cancdo. As mesclas
palpaveis de agentes somadticos (fruta/corpo-gesto/corpo-erotismo/gesto-fruto),
segundo Colapietro (2016), materializam (sonoro-visualmente) de certa forma as

subjetividades.

Pinheiro (2013) defende que essas imagens sdo possiveis e potentes uma vez
que as mesmas sao produzidas e ganham fluéncia nos movimentos de correlagdes. Isso
acontece tendo como forca motriz os fendmenos e as producdes estéticas ndo em
relacbes ortogonais/binarias-dicotomicas, mas sim, em conexdes/feituras
“marchetadas”. No trecho da can¢do acima é factivel perceber que seus variados
elementos ndo s6 se misturam metaforicamente falando, como também geram

multiplos sentidos a partir de possibilidades de exercicios de subjetividades.

2. Desfrutando a “carne de caju”
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O que ocorre na extensdo da can¢do sdo agdes de construcdes e desconstrugdes
de sentidos que agem nas estruturas semiosféricas. Tais acoes se dao no meio, nas
dobras, no entre, de forma curvilinea e assimétrica, evidenciam uma cadéncia
expansiva lddico-erdética, que nos joga para “dentro” e para “fora” da canc¢do o tempo
todo. A aproximacdo da ideia de mulher (figurativamente) com as frutas e frutos,
fazendo analogias agudas e produzindo metaforas diversas, fazem com que a
capacidade imagética ganhe fluxo e velocidade a medida que somos envolvidos pela

potente melodia que nos “enrosca” em seus ritmos-sonoros mesticos.

E possivel perceber na cangdo o que Zumthor (2005) chama de materialidade da
voz. Tal materializacdo toma todos os espa¢os na can¢do, uma vez que em sua narrativa
ndo somente a voz se apresenta, mas o corpo inteiro, performatico, entrelagcado com as
frutas e suas multiplicidades imagéticas. As relagbes aproximadas entre
corpo/natureza/cultura se expandem, se contraem, e se multiplicam nos
acontecimentos narrados. Isso resulta em séries que se interconectam pelas inimeras
tessituras desenvolvidas pelos processos de sentidos gerados, fruto dos vinculos
comunicacionais produzidos. Pinheiro (2016) aponta que certas sociedades possuem
caracteristicas impares de possiveis tradugdes. Pinheiro diz que,

As sociedades que caminham para os lados sdo sociedades da traducdo. As
ressonancias do mar e da planicie se transferem para todas as vozes e todas
as grafias. A necessidade de alimentar-se de alteridades multiplas e
interagentes em contato com a paisagem sonora e luminosa, ramificante e

enroscante, pegajosa de gestos e sinais, privilegia a maleabilidade ndo
ortogonal nas linguas e na natureza. (PINHEIRO: 2016: 23).

E percebido na cangiio o aparecimento de junturas sintaticas no texto (pensando
aqui a cangdo como texto), que de maneiras “adligantes” (prendendo, agarrando)
trazem tudo para si com a mesma intensidade que joga para “fora”, ou seja, “dentro” da
narrativa. As sensac¢des produzidas visam provavelmente expor uma intensa relagdo
entre o interno e o externo (ambiente). As can¢des provocam producgdes de inimeras

imagens. Flusser (2011) ensina que,
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Imagens sdo superficies que pretendem representar algo. Na maioria
dos casos, algo que se encontra 1a fora no espago e no tempo. As
imagens sdo, portanto, resultado do esfor¢o de se abstrair duas das
quatro dimensdes espagos-temporais, para que se conserve apenas a
dimensdo do plano. Devem sua origem a capacidade de abstracdo
especifica que podemos chamar de imaginacdo. No entanto, a
imaginagdo tem dois aspectos: se de um lado, permite abstrair duas
dimensoes dos fendmenos, de outro lado, permite reconstruir as duas
dimensoes abstraidas da imagem. Imaginacdo é a capacidade de fazer
e decifrar imagens. (FLUSSER, 2001:21).

A musica, enquanto elemento cultural significante, consegue gerar movimentos
sensiveis/transversais tanto nos espa¢os, como nos atores que dialogam nesses
espacos. Serve como uma espécie de “instrumento” que possibilita uma mediacdo entre
o homem e 0 mundo, a partir da imaginacdo e sua respectiva capacidade de “decifrar”
as imagens presentes nos diversos contextos. Sendo assim, é possivel entender que a
cancao atica certas sensibilidades no que tange uma significacao poética do mundo, a
partir da producao de sinestesias sonoras/visuais. Como mostra o outro trecho da
cancao:

Linda morena/Fruta de vez temporana/Caldo de cana caiana/Vou te

desfrutar!/Morena Tropicana/Eu quero teu sabor/Ai! Ai! 10i6! Ioio!/
Morena Tropicana/Eu quero teu sabor/Ai! Ai! [0i6! [0i0!

Pensando a semiosfera como um intenso e conflitante espaco cultural, onde
habitam os signos, e pensando também que esses signos o tempo todo a partir de
condensagdes/convergéncias de diversas midias (entendendo esse conceito como
qualquer e todo instrumento/mecanismo que expresse/transporte a informacao, no
caso aqui, a cancao como um todo) “explodem” dentro da cultura, gerando
“terceiros/novos” elementos. Ou seja, partindo desses miniaturais atos criativos, os

processos de traducdo aparecem em fluxos semiéticos constantes.

A canc¢do analisada na presente investigacao deixa claro o fluxo potente das

multiplas relagdes/combina¢des possiveis (aqui fazendo conexdo entre sujeitos e
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objetos da cultura (natureza/corpo/cultura ou cultura/natureza/corpo). A “Morena
Tropicana” materializa a fusdo de corpo/clima/objeto onde o “caldo de cana caiana”
provoca a vontade do experimento, uma vez que o “sabor” é desejado e isso gera a
vontade de “desfrutar” o gosto. Séries de linguagens aparecem no corpus da can¢ao em
movimentos ludicos-erdticos que se mostram em ritmos de vai e vem, ziguezague (o
arranjo musicalmente também apresenta essas caracteristicas de contracdo e
dilatacdo). Tais combinac¢des/ritmos, segundo Canclini (2010), geram novas estruturas
e praticas socioculturais hibridas. Fato esse perceptivel na can¢do acima, pois as

misturas sdo inevitaveis e aparecem quase que de maneira “natural”.

E interessante perceber que nio sé na letra da cangio as misturas se mostram,
mas nela (musica) como um todo. Alceu Valenca imprime nessa can¢do toda sua
mesticagem musical (pensando aqui os arranjos e os diversos instrumentos utilizados,
tanto os elétricos, como os percussivos). Lotman (1981) defende a complexidade
inerente a codificacdo dos diversos signos ndmades existentes, uma vez que os sistemas

de cédigos estdo atreladosasindmeras producgdes das séries (na cultura) de linguagens.

Se certo esmiucar for desenvolvido/praticado no sentido de
pensar/compreender o que o artista estava intuindo dizer, é possivel dentro de
exercicios antropofagicos perceber elementos importantes (textualmente falando) que
muitas vezes se situam nas dobras, na porosidade das possibilidades do ato de
expressdo. Tal tarefa pode ser facilitada a partir de olhares sensiveis e percepgdes
semioticas. Deve-se perceber onde se desenvolvem as confec¢oes de linguagens
relacionadas as producgdes culturais. Pensando em especifico sobre as obras de arte,

Lotman (1978) argumenta que,

Cada sistema de comunicacdo pode realizar uma fungdo modelizante, e
inversamente, cada sistema modelizante pode desempenhar um papel
de comunicagdo. A linguagem de uma obra é um dado que existe antes
da elaboragdo do texto concreto e que, é semelhante para os dois polos

da comunicagdo. A mensagem é a informagdo que surge num
determinado texto. (LOTMAN, 1978:45).
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O texto (cang¢do) produzido pelo artista possui a capacidade, na esfera da
traducao, de possibilitar reflexdes sobre as mensagens pretendidas pelo mesmo.
Retomo a ideia da necessidade de uma atitude antropofagica, pois sé a partir dos novos
elementos produzidos, frutos dos processos tradutdrios, que a cultura continuara de
maneira potente/metonimica em movimentos interessantes. E isso s6 é possivel uma
vez que as experiéncias sensiveis sejam estimuladas, de maneira visceral, dentro dos

complexos laboratorios existentes no cotidiano.

Gruzinski (2001), citando a complexidade nos processos de mesticagem do
“aleatorio”, mostra a importancia em se aproximar de alguma forma as grandes
quantidades de elementos presentes/disponiveis, coisa que Alceu Valenca
poeticamente fez com muito cuidado na cang¢do aqui exposta. A can¢do aponta
desenrolares semioticos antropofagicos latentes em conexoes
poéticas/sonoras/visuais durante toda sua extensdo. Alceu buscou uma
construcao/producao de um grande mosaico sensitivo, falando sobre o corpo, o gesto e

suas “amarras” sensoriais com a natureza.
Consideragoes sobre a “fruta de vez temporana”

E necessario ressaltar que dentro das semiosferas, segundo Lotman (1996), os
choques e conflitos culturais se ddo em relacdes combinatdrias de multiplos elementos
da cultura, que se formam e se (de) formam a partir de complexos processos
tradutorios. Isso acaba sendo, na visdo desse autor, o que da ritmo e forma ao que ele
chama de “continnum semiético”. Tal fendmeno ajuda consideravelmente a produgdo e
fluxo dos sentidos produzidos pelos sujeitos da cultura, no caso aqui Alceu Valenga, a

partir de sua Morena Tropicana.

Em paises latino-americanos como o nosso, onde os leques de estimulos
sonoros/visuais brotam aos montes, as conexdes comunicacionais nascem e renascem
a todo o momento em tecidos socioculturais caboclos/mestigos/barrocos. Nesses

cendarios multiformes, a complexidade pode ser encontrada nas mais interessantes
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produgdes culturais. Alceu Valenca consegue em exercicios artesanais/poéticos
continuos produzir isso (de maneira antropofagicamente “oswaldiana”). Ele
desenvolve combinagdes sintaticos-metonimicas que sonoro-poeticamente preenchem
muitas possibilidades sensitivas em se tratando da producgdo e ressignificacdo das

imagens produzidas a partir da cancdao em questdo.

Na can¢do analisada, a ideia foi tratar a comunicacdo como algo plural e
expansivo, nao pensando a mesma (comunicacdo) simplesmente a partir das teorias
das midias, mas sim, mostrar como o ato comunicativo se relaciona a producao de
vinculos sensitivos. Foi desejado mostrar, através da cangdo Morena Tropicana do
artista Alceu Valenga, como ocorrem processos tradutérios agudos na producdo
sonoro/imagética/poética, fato esse caracteristico da musica popular brasileira. Nessa
cancdo, de maneira relativamente simples, é possivel encontrar toda a complexidade

presente na cultura mestica brasileira.
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