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Resumo

Este trabalho apresenta principios de definicao e analise do género
discursivo — em sua correlacao vital com as esferas de atividade — em
termos do agir autoral. Esse agir envolve a organizacdo de uma arqui-
tetonica e engloba, subsumindo-as, a unidade tematica, as formas de
composicao e o estilo. O nucleo do género € composto pelos dispositivos
enunciativos de criacao de relacoes entre interlocutores, e destes com
o objeto do discurso, constituindo-os, ao mesmo tempo em que sdo por
eles constituidos numa dada esfera de producéo, circulacéo e recepcao
de discursos.
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ABSTRACT

This work presents principles of definition and analysis of discourse genre
— in its vital correlation with spheres of activity — In terms of authorial
agency. This agency implies the organization of an architectonics, and
encompasses, subsuming, thematic unit, compositional form and style.
The nucleus of genres is thus composed by the enunciative devices of
creation of relationships between interlocutors, and between them and
the discourse object, constituting them, at the same time as they are
constituted by them inside a given sphere of production, circulation and
reception of discourses.
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INTRODUCAO

E tal sua abrangéncia que o conceito de género do discurso/
discursivo, do Circulo de Bakhtin, engloba os chamados géneros tex-
tuais (sem em nada invalidar esta perspectiva de analise). Nesse sen-
tido, se o texto s6 adquire sentido no ambito de um género e se os
géneros sdo praticas sociais relativamente estaveis de instauracao
de eventos de sentido via linguagem, realizando-se mediante discur-
sos, todo género € discursivo por definicdo. Portanto, o conceito de
género textual recobriria basicamente apenas o aspecto de signifi-
cacao (ligado ao sistema da lingua), e de composicao da estrutura
textual, mas nao o do sentido (ligado ao sistema de uso da lingua) e
da estruturacao arquiteténica dos textos qua discursos, apesar do
recurso cada vez mais frequente a chamada intencdo comunicativa.
O sentido, nesses termos, s6 advém com a mobilizacao do texto por
um discurso a partir de um género, e essa mobilizacao deixa marcas
no texto, mas remete sempre a uma dimensao intratextualizada, mas
nao menos extratextual, na qual se devem buscar os elementos dis-
cursivos/genéricos que, combinados com o/no texto, constituem o
cenario do evento instaurado por todo ato de enunciacao.

Assim, nao € possivel analisar um discurso de uma perspecti-
va bakhtiniana sem resvalar de imediato no/ao/para' o nucleo da
teoria como um todo. Esse nucleo é uma concepcao de filosofia da
linguagem, e, mais do que isso, da constituicao dos sujeitos, uma
ontologia, de carater dialégico, muito além do jardim de delicias do
dialogo da doxa, uma concepcao para-doxal. O individual e o formal
nunca existem por si sos, mas deslizam/resvalam inexoravelmente
para a relacao dialdgica, para o que de fato ocorre em termos prati-
cos na vida cotidiana em todos os seus aspectos, com énfase no vir-
a-ser permanente da identidade dos sujeitos e no fato de que texto,
discurso e género supdem uma atividade que € a um s6 tempo uma
construcao autoral, quase biografica, e um reconhecimento da cons-

1 — A hesitacio na regéncia verbal, como a provar o que se disse pouco antes, revela nao
uma oscila¢io gramatical gratuita, mas uma davida sobre o, e a0 mesmo tempo uma explo-
racéo do, sentido de “resvalar”: escorregar? tropecar? deparar com? remeter a? deslizar?

86



BAKHTINIANA, S&o Paulo, v. 1, n. 1, p. 85-103, 1° sem. 2009

tituicao alteritaria do autor, dado que sujeitos e sentido s6 surgem
inter-relacionalmente.?

Bakhtin une de uma maneira filosoficamente complexa aspectos
da obra de Kant, da fenomenologia de Husserl e do materialismo his-
torico e dialético de Marx e Engels (entre outros “dialogos” que trava)
numa concepcao de linguagem e de discurso sobremodo transdisci-
plinar, também ela uma totalidade arquitetonica que, se nao propoe
— tanto por razodes historicas como por nao ser esse seu objeto — uma
metodologia aplicavel per se, traz principios metodologicos passiveis
de, evitando o teoreticismo que mata a singularidade e o empirismo
que mata a generalidade, promover uma proveitosa juncao entre sin-
gularidade e generalidade, ou seja, o respeito a especificidade de cada
discurso/género/texto e a generalidade que faz dele membro de uma
dada categoria de discurso/género/texto e, no limite, da categoria
discurso/género/texto.

Os textos nao estdo diretamente ligados a esferas de atividade,
ao contrario dos géneros, e dos discursos que realizam os géneros, e
por isso podemos considerar os textos o plano material de realizacao
dos discursos e géneros, ou melhor, dos géneros via discurso. Por ou-
tro lado, pode-se defender a ideia, usando para isso as mais diversas
terminologias, de que existem quatro tipos de texto (mas nao de tex-
tualizacao ou de discursivizacao) do ponto de vista das dominantes
formais — e insisto em dominantes —, a saber, texto descritivo, texto
narrativo, texto dissertativo e texto, digamos, institutivo (o dos ma-
nuais, receitas, instrucodes, ordens etc., que instituem/estabelecem
saberes e formas de agir), gerando formas que se combinam de diver-
sas maneiras, o que atenua seu aparente carater de formas “puras”.

A identificacdo dessas formas e de suas combinacdes, e mesmo
sua analise, de modo algum esgotam a inscricdo dos textos em dis-
cursos e géneros. Pois o que confere sentido ao texto é sua convo-
cacao em discurso/pelo discurso no ambito de algum género, o que
implica uma dada esfera de atividades e uma dada maneira social-
historica-ideolégica de recortar o mundo, ou melhor, a parcela conce-
bivel do mundo no ambito de cada esfera. O que mobiliza esses tipos

2 — Ressalte-se que falar de pratico ndo implica supor um sujeito empirico, mas sempre um
sujeito concreto objetivado em discurso, como tenho afirmado em varios escritos.
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de texto sdo as estratégias discursivas, os funcionamentos discursi-
vos, o projeto enunciativo (que vai além das “intencdées comunicati-
vas”), que lhes impoem inflexdes e formas de realizacdo/estruturacao
a partir de uma dada arquiteténica, de um dado “projeto de dizer”,
que constitui o arcabouco no qual os famigerados tema, estilo e for-
ma de composicao unem o histérico do género a expressao individual
de cada locutor (em sua relacdo com interlocutores), realizando atos
simbélicos (no sentido filosofico amplo de simbélico) que sdo a um so6
tempo estaveis e instaveis, objetivos e subjetivos, cognitivos e prati-
cos, textuais e discursivos/genéricos, biologicos e histérico-sociais.
Em outros termos, tema, estilo e forma de composicao s6 fazem sen-
tido no ambito de uma arquitetonica, sempre autoral, vinculada a
um projeto enunciativo, sendo o texto o plano do material, que tem
por conteudo o mundo humano e por forma o género, como explicito
a seguir.

Nao se vé/interpreta/configura o mundo para entédo escolher um
género, um discurso, um texto com que figura-lo em linguagem -
vé-se o mundo, como afirma Medvedev, com os olhos do género, e,
portanto, dos discursos a ele ligados, nao do texto. Isso nao nega que
este seja a realidade imediata que o analista encontra em seu traba-
lho e de que deve partir, mesmo que ao locutor pareca que a realidade
imediata sao as coercoes do texto, antes mesmo de enunciar. Se nao
ha género ou discurso que se realize sem texto, ndo ha texto que exis-
ta sem discurso e sem género, exceto como meros sinais em alguma
superficie — um “ndo texto”, pois, ao menos em termos linguisticos.

Nao se pode pensar que frases e textos tenham sentido fora da
discursivizacao e da generificacao, frases e textos s6 tém sentido no
ambito de enunciados e de discursos, pois do contrario o sentido
seria algo descontextualizado, dado essencialisticamente antes do
texto. Palavras, frases e textos, em sua significacdo, trazem em si po-
tenciais de sentido que o discurso e o género realizam na e pela enun-
ciacao, sendo mobilizados para exprimir distintos temas, em termos
de diferentes estilos, com diferentes formas de composicdo. E essa
mobilizacao depende da posicao relativa dos interlocutores, das rela-
coes enunciativas que o género estabelece por meio do discurso e do
projeto enunciativo do locutor (em sua constituicao por seus interlo-
cutores). O projeto enunciativo € um dispositivo maleavel, adaptavel,
jamais dado de uma vez por todas, mas realizavel nos termos de cada
conjuntura de producao de enunciados nas quais o locutor realiza
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seu papel de mediador entre os sentidos socialmente possiveis e os
sentidos que efetivamente realiza, sempre relacionalmente e, portan-
to, em termos valorativos (porque o sentido nasce da diferenca, afir-
macao na qual uno Bakhtin a Saussure). Tudo para dizer, adaptando
o que diz Greimas (1987, p. 302 e 311), que fora do sujeito, assim
como fora do texto, “ndo ha salvacao”.

1. A TAREFA GERAL DA ANALISE EM TERMOS DE GENEROS DISCURSIVOS

Uma analise em termos de géneros tem como tarefa imperativa
considerar os seguintes principios “macrogenéricos”:

1. Determinar em que esfera(s) de atividade se situa o género que
mobiliza o texto a ser analisado, a fim de descrever sua forma especi-
fica de realizacao de atos discursivos num dado momento historico;

2. Desvendar o que confere, no ambito da esfera, certas carac-
teristicas ao género, reconhecendo com isso que esfera e género se
constituem mutuamente;

3. Examinar, a luz desses elementos, as discursividades que se
manifestam e as textualidades mais ou menos tipicas do género em
analise, levando em conta as discursividades e textualidades que se
fazem presentes em diferentes géneros;

4. Partir ao mesmo tempo do particular (o texto dado) para o geral
(o postulado a ser descoberto no plano do discurso do ponto de vista
do género), ou seja, das marcas que a enunciacao deixa nos enun-
ciados, e do geral (o contexto em sentido amplo) para o particular (a
insercao do texto num dado contexto), a fim de dar conta do fato de
que o extradiscursivo s6 existe no discurso intradiscursivizado, mas
nem por isso € menos extradiscursivo (e vice-versa).

Esses passos constituem a contextualizacdo por assim dizer pré-
via, que leva em conta o intertexto, o interdiscurso e o intergénero
(a intergenericidade, o fato da constituicido dos géneros a partir de
outros géneros, ou mesmo de fragmentos de géneros, e ndo por gera-
cao espontanea), bem como informacoes empiricas, mas as leva em
conta de acordo com os “movimentos” do texto especifico examinado:
o texto “diz” dos dialogos que o constituem! Como texto pode apre-
sentar caracteristicas especificas que o analista pode tomar como as
caracteristicas especificas do género do texto € um exemplar, deve-se
sempre considerar mais de um texto de um dado género quando da
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analise de um deles, porque a analise de um so6 texto no ambito do
género € uma exemplificacdo valida da analise “genérica”, mas pode
criar dificuldades para desvelar elementos validos em termos de gé-
nero, dado que nenhum texto € em principio tipico de um dado géne-
ro, apesar das cristalizacoes de formas em alguns géneros.

2. DESCRICAO DO PROCESSO DE ANALISE

Em Sobral (2006), apresentei procedimentos e etapas de uma
metodologia de analise de géneros do ponto de vista propriamente
enunciativo, com base nas obras do Circulo de Bakhtin, em propos-
tas de Brait e escritos anteriores meus. Fiz essa proposta por julgar
que nao havia uma metodologia de analise do género que enfatizas-
se o aspecto arquitetonico de construcao do discurso. Propus assim
principios metodologicos de estudo do género que ndo o reduza ao
texto nem ao discurso per se, nem o considere algo simplesmente
pressuposto, mas os englobe do ponto de vista do género.

As etapas ou niveis de analise ou a “microanalise” (SOBRAL,
2008, p. 4) seguem a sequéncia, nao mecanica, de descricao—analise-
interpretacao (propostas por Brait e ressignificadas em meu “projeto
enunciativo”). A descricao apresenta o corpus a partir de sua insercao
geral na esfera de atividades. A analise examina a estruturacado do
discurso. A interpretacdo retine as duas etapas anteriores, retomando
as estratégias de instauracao de sentidos e os eventos de sentido ins-
taurados nos termos da esfera de atividades e da analise do texto.

Trata-se de parametros para o melhor aproveitamento dos ins-
trumentos de analise, nos termos do objeto a ser analisado, o que
afasta a tentacdo de reduzir todo texto a uma manipulacao de se-
quéncias de algum prototexto teoricamente proposto e concreta-
mente inexistente. Assim, parte-se do objeto e busca-se seguir uma
sequéncia logica de analise que comeca pela materialidade do texto,
vai até a discursividade e a genericidade e entdo retorna a essa ma-
terialidade, reunindo na etapa de interpretacdo elementos textuais,
elementos da ordem do discurso e elementos do género em sua inser-
cao social e historica como forma de apropriacao (necessariamente
valorativa, interessada, nao indiferente) do mundo.

No exame das capas e contracapas de quatro livros de autoaju-
da, cada uma delas foi retomada no exame das outras e cada qual
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foi examinada a partir das outras. Comecei pelo livro cuja capa e
contracapa apresentavam a meu ver estratégias mais diversifica-
das de validacao do projeto enunciativo do autor e do tema (YOUNG-
SOWERS,19995), passei a dois outros mais parecidos entre si, o pri-
meiro britanico (COOPER, 1997) e, o segundo, norte-americano (BRO
e BRO, 1992), e terminei com outro, que se distingue dos demais por
trazer na contracapa descricoes “indiretas” do livro e a qualificacao
deste e da autora na forma de comentarios de outros autores, a feicao
dos livros académicos modernos (BORYSENKO, 1996).

Abordei a funcao da capa e da contracapa como o “cartdo de
visitas” ou “espelho tematico” dos livros. As proprias estratégias de
organizacao, inclusive fisica, da capa e da contracapa como um todo
e dos textos verbais e nao verbais (uso essa terminologia em con-
traponto a tdo célebre quanto indefinida “multimodalidade”) que as
compodem tem um carater avaliativo, valorativo, axiolégico, no senti-
do de Bakhtin, buscando despertar o interesse do possivel compra-
dor por meio de uma tentativa de refutar suas possiveis objecoes a
abordagem especifica do livro (o que mostra que essas objecoes estao
integradas ao livro), a fim de leva-lo a comprar (o livro e sua propos-
ta), mas também buscando reforcar a possivel “adesdo inicial” do
leitor “ja interessado”.

Examinando o “miolo” dos livros estudados, notam-se possiveis
resisténcias do interlocutor que sdo “combatidas”, entre outros re-
cursos, por meio de uma organizacao dos capitulos e das secoes dos
capitulos, e de uma dada organizacao das partes introdutorias, mar-
cadas em alguns casos por propor acdes concretas em vez de apre-
sentar uma descricdo das propostas. Um exame desse tipo implica
e mantém uma visao integradora do texto, requerida pelo conceito
de género, uma visdo que nao perde de vista os detalhes relevantes
nem as dominantes interlocutivas que sdo sua base, que considera
o conteudo, o material e a forma como integrados na constituicao do
evento de sentido que € um texto, visdo que para alguns corre o risco
de parecer uma “analise literaria”, como se o literario fosse menos
discursivo ou se opusesse ao linguistico.

O exame das capas representou uma amostra da analise a que
submeti os livros como um todo. Porque, e insisto nesse ponto, nao
se pode examinar a capa e contracapa de um livro, por exemplo, em
termos de género discursivo, sem levar em conta de que livro estas
sdo capa e contracapa, assim como nao cabe examinar um livro sem
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considerar sua capa e contracapa. Um livro (ndo em termos mate-
riais estritos) € uma totalidade, ndao um todo mecanico cujas partes
possam ser examinadas isoladamente. Logo, a capa e a contracapa
foram, e sao, consideradas elementos de uma totalidade de sentido
em que o visual e o verbal se constituem mutuamente, como compo-
nentes de um mesmo todo, sendo assim a “face” exterior do livro, que
s6 faz sentido em seu ambito, e que também o constituem.

Em consequéncia, tomo as capas e contracapas como membros de
um componente inalienavel do livro, um componente dotado de uma
dada forma de composicao mais ou menos cristalizada (o que nao se
confunde com género), ainda que sujeita a certas variacoes, ndo como
todos em si, exceto no sentido de que formam de fato um todo, mas
sempre como subunidade do livro de que sao capa e contracapa. Logo,
a capa e a contracapa sao “finalizadas”, no sentido de que sdo uma
capa e uma contracapa que mantém suas caracteristicas textuais-vi-
suais, mas nao “acabadas”, no sentido de autébnomas com relacao ao
livro de que fazem parte: capa e contracapa sdao sempre “de” alguma
coisa, nao sendo, portanto, géneros, mas partes de algum género.

A hipotese que busquei provar € a de que no ambito de uma dada
forma de composicdo, no caso, de capas e contracapas, sujeitas a
variacoes que em geral nao lhe alteram a esséncia (ou teriamos outra
forma de composicao), € proposto ao interlocutor um contrato especi-
fico de interpretacédo, de avaliacédo, que o convida a tornar-se membro
de uma dada comunidade discursiva ao aceitar como sua a avaliacao
que o locutor faz de um dado objeto, ou seja, o projeto enunciativo
busca sempre fazer a resposta ativa do interlocutor corresponder a
entoacao ativa do locutor.

Os principios “microgenéricos” da analise foram:

1. Analisar qualitativamente elementos que permitam caracterizar
os textos como membros de um género, e revelar suas especificidades
como género em termos da esfera de producéo, circulacdo e recepcao;

2. Analisar as estratégias de inter-auto-formacao dos textos a
partir do género;

3. Analisar os modos especificos de esse género criar interacao(oes)
locutor-interlocutor, ou seja, as formas de autoatribuicdo de compe-
téncia enunciativa pelo autor objetivado;

4. Analisar os modos especificos de o locutor buscar levar o interlo-
cutor a aceitar as “teses” defendidas em seu projeto enunciativo o ambito
do género.
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3. UMA BREVE ILUSTRACAO GERAL

Reproduzo as conclusées a que cheguei ao examinar a capa e
contracapa do primeiro livro, para mostrar de que maneira retomo a
analise da capa e da contracapa do segundo.

Vemos entdo uma cuidadosissima “construcao” do aspecto
exterior do livro tanto em termos visuais quanto textuais,
em termos de uma dada imagem do autor, da editora en-
quanto fiador do autor e do leitor, bem como do tipo de
percurso que o livro propoe. (...)

A propria organizacdo dos elementos da capa e da contra-
capa tem um carater persuasivo, revelando um trabalho de
entoacao avaliativa voltado para a inducédo de uma dada
responsividade do interlocutor, bem como de uma sutil re-
futacéo antecipada de duvidas e/ou objecdes a abordagem
proposta.

Nao se trata de b,uscar apenas a adesao a determinadas
teses (que nos deixaria apenas no aspecto da “construcéao”
retérica), mas de levar o interlocutor a agir em termos de
um dado percurso com vistas a alcancar um dado fim,
caracterizado sempre em termos positivos (0 que nos con-
duz ao aspecto pragmatico ativo do discurso) (SOBRAL,
2008, p. 10-11).

DIANA COOPER

|
s A FORCA
! DA PAZ
INTERIOR

——
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tude, podemes anfrontar nossos medos, recuperar nossa confianca @
encontrar a3 forgas que precisamos pars Curar & Nos mesmos

Em epocas tio conturbadas ¢ desgastantes como a que vive
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EDITORA PENS AMENTO . Iu! L ||

3.1 DESCRICAO DA CAPA DE CRISE ESPIRITUAL: O VERDADEIRO SIGNIFICADO DAS
PERDAS, DAS ENFERMIDADES E DOS SOFRIMENTOS DA VIDA

Traduzido do inglés (Spiritual Crisis — What’s Really Behind Loss,
Disease and Life’s Major Hurts), € de facil manuseio: pouco maior que
um livro de bolso. A capa da edicao brasileira mostra um fundo de
cor purpura a que se sobrepoe uma forma redonda alongada, azul-
roxa, contendo o nome da autora em caixa alta e baixa em italico, na
cor branca; o titulo em letras amarelas maitsculas — CRISE ESPIRI-
TUAL - e o subtitulo em caixa alta e baixa, letras centralizadas quase
na base da forma alongada azul-roxa, em trés linhas, letras brancas
menores. O nome da editora em letras amarelas, minusculas, com
excecdo da inicial “C”. Na parte purpura ha, ao redor do local em que
se acham os trechos de texto centralizados, uma moldura fina de cor
branca, com o lado superior aberto; na parte inferior, ha um corte
no centro, com o nome da editora. Essa moldura ocupa as partes
inferior, esquerda e direita, no interior do fundo purpura. O fundo da
capa traz cores do mesmo campo cromatico.

Alguns centimetros abaixo da parte azul-roxa, centralizado, em
letras amarelas minusculas, aparece um texto de cinco linhas, qua-
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tro de comprimento simétrico e a quinta centralizada em relacao a
estas ultimas. Pouco abaixo vem o nome da editora; as letras, ama-
relas como o texto acima mostrado, sdao igualmente minusculas, com
excecdo da inicial “C”, de “Cultrix”.

Em termos da capa, os varios componentes ocupam o centro da
pagina e o foco da visao, o que € parte da cenografia cristalizada de ca-
pas de livros. Essa cenografia apresenta como elementos fixos o nome
do autor, de modo geral na parte superior da capa; o titulo do livro,
e o nome da editora na parte inferior. A centralizacao dos segmentos
textuais é a disposicao costumeira. O subtitulo e eventuais trechos
descritivos do livro ou transcritos deste sao, na pratica brasileira, op-
cionais, mesmo quando o livro traz um subtitulo. O trecho que apa-
rece na parte inferior da capa constitui um segmento-sintese do livro,
formando, ao lado do titulo e do subtitulo, a unidade maior capa.

3.2. DESCRICAO DA CAPA E DA CONTRACAPA DE A FORCA DA PAZ INTERIOR

A capa, com 13 cm de largura por 19 de altura, tem fundo com
gradacoes entre branco, bege claro, bege etc., chegando ao marrom
ou bege escuro. O nome da autora, em letras maiusculas de quase 1
cm de altura numa espécie de negrito, esta centralizado e, abaixo, o
titulo, em trés linhas, com aproximadamente o mesmo comprimento,
estao centralizadas e variam em termos de altura. A FORCA é pouco
maior que INTERIOR, e DA PAZ é maior que A FORCA, criando uma
espécie de “emanacao” de onde parecem ser emitidos raios. Na parte
inferior, esta o nome da editora, numa espécie de negrito, menos in-
tenso, em fonte menor.

A gradacao cromatica dirige o olhar do leitor para um diminuto
ponto mais claro, em sua parte inferior, pouco antes do nome da edi-
tora, sugerindo movimento, passagem da luz, emissao de raios, es-
tando esse ponto circundado por uma cor mais escura. Ele se projeta
para o alto, perdendo aos poucos sua luminosidade — que tende para
um bege claro com nuancas sobrepostas que mais uma vez sugerem
movimento — a0 mesmo tempo em que se amplia, ocupando pratica-
mente toda a parte superior. Quanto mais longe desse centro, tanto
menos claras as cores. O clardo se projeta igualmente para baixo,
mas, dada a menor distancia percorrida, essa projecao exibe menos
nuancas. A disposicao do titulo, praticamente no centro da pagina
também em termos verticais, cria a impressao de que “A FORCA DA

PAZ INTERIOR” é projetada a partir desse ponto diminuto, o que refor-
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ca o aspecto dinamico impresso a capa e na capa. Ha uma interes-
sante tensao entre o “aflorar” do titulo, que atrai os olhos, e o ponto
que projeta luz, que também o faz. A disposicao geral da capa sugere
tanto movimento a partir desse ponto como interioridade, parecendo
induzir a pensar que esta, embora distante, € acessivel, dado que se
projeta e se “concretiza” nas palavras do titulo. Logo, sugere-se que
este € sua concretizacao.

3.3. PRIMEIRA COMPARACAO DE A FORCA DA PAZ INTERIOR COM CRISE ESPIRITUAL

Se a capa de Crise espiritual privilegia o textual, A forca da paz
interior privilegia, com sua composicao clean, o aspecto visual. Minha
hipotese é de que diagnostico (o pressuposto da falta e da busca de
paz) e prescricao (busca da paz no interior do individuo) sao tidos
como enfeixados na expressao-titulo. Ou seja, “forca da paz interior”
€ expressao mais inserida nos presumidos da esfera dessa vertente
do que “amor como forca de cura” (de Crise espiritual).

3.4. DESCRICAO DA CONTRACAPA

A contracapa, de fundo uniformemente branco ou bege bem cla-
ro, apresenta do lado direito um friso bege escuro/marrom. O titulo,
que encima a capa, esta centralizado, em italico, na cor vermelha,
com letras de 0,3 cm. Vem a seguir, em italico e em letras escuras,
pequenas, o nome da autora. Vem a seguir um texto de apresenta-
cao/descricao composto por 3 segmentos, quase centralizados. Vem
depois, alinhando com a parte inferior, do lado esquerdo, o nome
completo da editora, EDITORA PENSAMENTO, em maiusculas, na cor
vermelha. As letras tém mais ou menos o mesmo tamanho das do
nome da autora.

3.5. RESUMO DA ANALISE

O texto de apresentacao/descricao recupera trés segmentos. O
primeiro destaca a proposta do livro, e ja apresenta qualificacoes da
autora; traz ainda aspectos especificos do “diagnostico” que o livro
faz da vida das pessoas, centrado, como no livro anterior, no universo
semantico de “crise”. O segundo traz o “diagnostico” em termos mais
gerais e explica a aplicacao da prescricao que o livro propode. O ter-
ceiro menciona qualificacoes adicionais da autora. Vemos aqui que
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a apresentacao/descricao do livro e o curriculo da autora se acham
entremesclados, o que parece sugerir nao ser necessario destacar o
curriculo, chamar a atencao para ele. Seria pelo fato de a primeira
qualificacdo da autora ser “a grande escritora esotérica” de uma das
patrias ocidentais do esoterismo?

Examinemos esses trechos do ponto de vista de suas relacoes
enunciativas a fim de descobrir as “macromarcas” de género (permi-
tido pela consideracao da capa e da contracapa de dois livros):

1. Em A forca da paz interior, a grande escritora esotérica
Diana Cooper oferece inspiracdo a todos quantos estejam
em busca de um maior sentido e de felicidade na vida. Apre-
sentando sugestdes praticas e usando relatos de casos reais,
a autora nos ajuda a iniciar a jornada rumo ao ambiente de
paz que ha no intimo de cada um de nos. Quando entramos
em contato com esse centro interior de quietude, podemos
enfrentar nossos medos, recuperar nossa confianca e encon-
trar as forcas que precisamos para curar a nés mesmos;

2. Em épocas conturbadas e desgastantes como a que
vivemos, A forca da paz interior possibilita a descoberta do
nosso oasis interior de paz e de tranquilidade;

3. Além de autora esotérica, terapeuta, conferencista e
agente de cura muito conceituada, Diana Cooper dirige
concorridos seminarios na Inglaterra e em outros paises e
escreveu varios livros. Seu trabalho tem ajudado milhares
de pessoas em todo o mundo.

O trecho (1) qualifica a autora em termos laudatérios. A “prescri-
cao” que ela apresenta € descrita com sobriedade (inglesa?). O inter-
locutor é definido também sobriamente num trecho que é ao mesmo
tempo um “diagnoéstico” em duas etapas: o “sentido na vida/da vida”
precisa ser aprimorado, ao passo que a “felicidade” inexiste (a tao
presente crise). Ha uma descricao que destaca o aspecto pratico do
livro e sua validacao por meio de “relatos de casos reais”. Essa pres-
cricdo € desdobrada e reforcada pelo periodo seguinte, que retoma
diagnoéstico e prescricao, repetindo a relacdo com o modelo “médico”:
ha uma doenca e uma cura proposta. Nao ha aqui indicacao de que
tipo de cura, mas o titulo € tdo claro que nao da margem a qualquer
tipo de duvida.
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O trecho (2) generaliza a “crise”, sugerindo que a cura € bem
mais ampla do que poderia parecer. A cura esta, obviamente, em
encontrar um “oasis” no deserto dessa arida vida. Trata-se de um
“oasis” individual, dado que ndo ha indicacdoes de que se trate de
um empreendimento coletivo: todos tém seu proprio oasis interior de
“paz e de tranquilidade”.

O trecho (3) apresenta qualificacoes adicionais da autora, infor-
ma-se que ela atua na Inglaterra e em outros paises (em contras-
te com o “nacionalmente” indefinido do livro anterior, que qualifica
uma autora dos EUA) e que seu trabalho ajuda “milhares” de pessoas
“em todo o mundo”. Ao que parece, um livro inglés (ao contrario de
um americano) de autoajuda requer qualificacdoes que lhe ampliem o
campo de atuacao.

3.6. NovA cOMPARACAO coM CRISE ESPIRITUAL

Se em Crise ... nao ha referéncia direta a correntes espirituais,
aqui a filiacao é explicitada, o que &€ bem interessante, dado que a
Inglaterra tem tido tradicionalmente varios autores e divulgadores
do esoterismo, como Dione Fortune, para ficar num exemplo célebre.
Ao mesmo tempo, se em Crise ... nao se fala do carater pratico da
proposta, aqui este merece destaque, quem sabe para mostrar que o
esoterismo “moderno” tem cunho mais pratico do que o tradicional?
Seria essa énfase um artificio para recusar a objecao contra a possi-
bilidade de o esoterismo mais antigo adaptar-se ao mundo moderno
da autoajuda pratica? Haveria talvez a sugestao de que alguns lei-
tores modernos, ndo conhecedores do esoterismo, poderiam toma-lo
como algo néo pratico, um anatema nesses tempos conturbados e
desgastantes? Ao mesmo tempo, “esoterismo” nao parece requerer
maiores explicacoes, exceto o fato de ser usado por uma “grande”
autora, o que sugere o possivel pressuposto de que o livro nao altera
presumidos, ao contrario da ressignificacao de “amor” do outro livro.
Nesse livro, a antecipacao de possiveis objecdes parece concentrar-se
apenas no destaque do “pratico”.

3.7. RESUMO DA INTERPRETACAO COM BASE NA COMPARACAO

Entre os dois livros ha um contraste entre diferentes procedén-
cias geograficas: o primeiro defende a novidade “teérica” do que pro-
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poe ressignificando presumidos e propondo sutilmente sua filiacdo a
uma dada tradicdo, o que na verdade atenua a novidade; o segundo
declara diretamente a filiacao e defende-se da possivel objecao de
nao ser pratico justo porque membro dessa tradicdo. O que interessa
aqui € que as duas propostas sao “alternativas”, propondo um plano
“interior” ultrassocial e ultra-historico como planos mais “concretos”
do que o da sociedade e da historia, dado que acessiveis a partir
do intimo de cada um, e que para isso recorrem a denegacado para
defender-se de objecoes. Logo, refutar objecoes € uma “macromarca”
de género desses dois exemplares, sendo outra é a doacao de compe-
téncia e a proposicao de um agir ao interlocutor.

Por outro lado, se Crise ... acentua a polémica velada a que re-
corre em sua denegacao, enquanto A forca... a atenua, o ethos do
locutor € nos dois casos o de quem detém um saber pratico e deseja
transmiti-lo, e o do interlocutor € o de alguém com problemas que
atingem todo o espectro da vida e desejoso de resolver esses proble-
mas por meio de recursos que nao os oferecidos pelos profissionais
da ajuda e em ambos os casos alguém que pode vir a obter esses re-
cursos sem depender de outrem. A autora de A forca é apresentada
como “terapeuta”, mas o enfoque nao € o mesmo dos livros de acon-
selhamento, marcados por uma relacéo interlocutiva de transmissao
de saber, mas nao de transmissao da capacidade de reproducao das
solucoes propostas, dado que centrados na competéncia terapéutica;
em A forca..., ao contrario do que ocorre em livros de aconselhamen-
to, a mencao a essas outras possiveis solucdes € bem mais indireta,
e com maior distanciamento, como vemos no proprio diagnostico,
semelhante ao livro que acaba de ser examinado, que também nao €
de aconselhamento. Um dado relevante nesse sentido € que, segun-
do Simonds (1992) e Starker (1989), alguns terapeutas dos Estados
Unidos sugerem aos pacientes, como recurso auxiliar, a leitura de
livros de autoajuda. Outra diferenca entre os livros é que a solucao
de Crise... envolve, numa etapa posterior, que o ajudado de hoje seja
o “ajudador” de amanha, ao passo que a perspectiva mais terapéutica
de A forga..., por exemplo, ndo enfatiza isso, ainda que proponha o
desenvolvimento de recursos extrassensoriais como os seus, presu-
mindo que estdo ao alcance de todos. Além disso, o destaque dado
a “relatos de casos reais” revela que A forca ..., sendo de autoria de
uma “terapeuta”, incorpora um recurso dos livros de aconselhamento
(MEURER, 1998).
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De todo modo, com essas estratégias distintas, as capas e con-
tracapas dos dois livros examinados estabelecem os termos do
“contrato” em polémicas denegativas centradas em diagnostico,
prescricao etc., e calcadas em qualificacoes das autoras e descrigcoes
dos livros que constituem ao mesmo tempo estratégias de autode-
fesa e “mapas de leitura”. A presenca de descri¢coes voltadas para a
refutacao de objecoes, o que lhes confere um carater argumentativo,
reforca a ideia de estar esse género em formacdo, dado que interior-
mente afetado por outros discursos com os quais entra em relacoes
de assimilacao, declarada ou sugerida, e de rejeicao denegativa.

Um aspecto sobremodo relevante do ponto de vista das relacoes
interlocutivas vinculadas com o género € a caracterizacado das autoras
como, no primeiro caso, “agente de cura” e, no segundo, “terapeuta”,
designacoes vinculadas com a diferenca de enfoque: no primeiro caso,
além de adquirir a competéncia da autocura, o leitor adquirira a de
agente de cura, e no segundo, ele adquirira a competéncia da auto-
cura mas nao a de terapeuta. Mas em ambos 0s casos esse “detalhe”
contribui para a caracterizacdo das autoras como “institucionalmen-
te” competentes, detentoras de alguma qualificacdo “institucional”, o
que permite desvelar a assimetria da esfera: um sujeito competente
que transmite algo a outro ainda nao competente. Mas essa assime-
tria tem grau menor do que a da esfera institucional da cura promovi-
da por um terceiro, dado que, nesta ultima, nao ha autocura.

Esse tipo de construcao da relacéo interlocutiva, que considero “ma-
cromarca” de género, com os detalhes aqui identificados, mostra que as
caracteristicas da interacdo autor-leitor nao € algo que uma analise de
género possa simplesmente pressupor, dado ser ela fruto de uma cui-
dadosa e sutil construcao autoral, passivel de modificar-se conjuntural-
mente no ambito do género e de suas transmutacgoes ao longo do tempo,
0 que comprova o carater “relativamente estavel”, ou “para-doxalmente”
estavel-dinamico, do género (sendo alguns mais e outros menos estaveis
ou dinamicos, por razoes da ordem da esfera de atividades e das prati-
cas de producao, circulacao e recepcao mais tipicas desta).

EM CONCLUSAO (SEMPRE INACABADA)

O aspecto textual, necessario, mas nao suficiente, para uma
analise, tem atribuido do ponto de vista de uma analise de género
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seu devido lugar: o de elemento vital da forma composicional, parcela
imprescindivel da forma arquitetonica, que € o locus da articulacao
autoral do género — e autoral aqui ndo designa tdo somente o autor
individual, mas a atividade autoral em geral no ambito do género,
a plasmacao arquitetonica que constitui a macromarca da autoria.
Porque todo texto é parte de um enunciado, e todo enunciado tem
um autor, que “socializa seus sentimentos”, como diz Voloshinov,
mas deixa sempre sua “assinatura” pessoal inalienavel, sua falta de
alibi, sem deixar de ser dividido interior e exteriormente, afetado pelo
outro, movido pelo inconsciente.

Nesse sentido, assim como uma dada forma textual nao pertence
necessariamente a um dado género, assim também um dado géne-
ro ndo se restringe a uma dada forma textual e, por isso, ao esco-
lher um género escolhem-se as forma(s) textual (ais) historicamente
mobilizada(s) e cristalizadas por esse género. As formas textuais, ou
textualizacoes, se alteram com maior frequéncia do que os géneros,
ou as generificacoes, e as formas discursivas, ou discursivizagoes,
ponto de ligacao entre texto e género, imprimem ao texto as “regras
do género” — com suas fronteiras imprecisas e suas sedimentacoes
histérico-sociais. Em consequéncia, ndo se pode confundir texto com
discurso nem os dois com género; o discurso e o género definem a
textualizacao no plano mais amplo das estruturas arquitetonicas, no
plano dos todos de sentido; o discurso € definido nos termos do géne-
ro e a “traducao” discursiva do género € que institui a textualidade e
instaura sentidos. Em outros termos, como costumo dizer, no princi-
pio era o género (demiurgico?).
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