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Resumo

Este artigo analisa a figura de Cristo em A ressurreicdo de Lazaro
(1630/31), de Rembrandt, sob a 6tica do pensamento de dois intelec-
tuais do século XX: Georg Simmel e Mikhail Bakhtin. A fundamentacao
tedrica que norteia a analise parte dos conceitos de autor-criador e
heroi, construidos por Bakhtin. Pretende-se a partir desses conceitos
mostrar os pontos de contato entre o pensamento de Bakhtin e Sim-
mel no que se refere ao modo como veem a representacao de Cristo no
evento estético.
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ABSTRACT

This paper investigates the figure of Christ in “The Resurrection of
Lazarus” (1630/31), by Rembrandt, from the perspective of the thought
of two intellectuals of the twentieth century: Georg Simmel and Mikhail
Bakhtin. The analysis based on the concepts of author-creator and hero
in the aesthetic activity, built by Bakhtin. We aim to briefly approximate
Bakhtin’s and Simmel’s theories in relation to the way to seeing figure
the Christ in aesthetic activity.
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INTRODUCAO

O proposito do presente artigo é analisar a figura de Cristo em
A ressurreicdo de Lazaro (1630/31), de Rembrandt, sob a otica de
Mikhail Bakhtin (1895-1975) e Georg Simmel (1858-1918). Utili-
zamos os conceitos de autor-criador e heroi construidos por Bakhtin
no texto “O autor e o heroi na atividade estética”, escrito por volta de
1920-1922 e publicado na coletanea Estética da criacdo verbal.

Pretendemos estabelecer os pontos de contato entre os dois autores,
considerando o olhar de Simmel para a figura de Cristo em Rembrandt
e o olhar de Bakhtin para a relacdo do autor-criador com o heroi.

Com o intuito de alcancar nosso objetivo, este artigo esta orga-
nizado em quatro movimentos: 1) descrever o contexto social que en-
volve o quadro de Rembrandt; 2) apontar para o lugar onde Bakhtin e
Simmel se encontram e de onde observam o evento estético; 3) abor-
dar os conceitos de autor-criador e heroi para explicar o funcionamen-
to da linguagem na materialidade; 4) estabelecer pontos de contato
entre o pensamento de Bakhtin e de Simmel.

1. O OLHAR DO AUTOR-CRIADOR NA HoLANDA DO sEcurLo XVII

Eis o quadro de Rembrandt que tomaremos como ponto de
partida.

A ressurreigdo de Ldzaro, Rembrandt, Harmensz van Rijn (1630/31)
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No século XVII, embora a Holanda fizesse fronteira com Flandres,
os dois paises ndo podiam ser mais diferentes, tanto cultural como
politicamente. Enquanto Flandres era regida pela monarquia e pela
Igreja Catolica, a Holanda era um pais independente, democratico e
protestante. Nos rigidos e despojados templos protestantes, a arte
religiosa era proibida e as fontes normais de mecenato — Igreja, corte
e nobreza — tinham se acabado. Assinala-se assim, naquele momen-
to, uma democratizacao da arte em relacao aos temas retratados nas
telas dos pintores holandeses.

O protestantismo holandés, contudo, trouxe algumas dificulda-
des para os artistas no que se refere a representacao de cenas reli-
giosas, mas nao as impediu. O protestantismo nao aceitava a arte
vinculada aos preceitos da Igreja Catolica. Nesse cenario, nao havia
lugar para os quadros de devocao de modo que os temas biblicos
ocupavam lugar relativamente modesto. Assim, as cenas da vida co-
tidiana ocupavam lugar de destaque na arte.

Em A ressurreicdo de Ldzaro, os tons marrons avermelhados
aparecem ao olho pela contemplacdo dos elementos que compdem
a cena biblica. Com excecao da figura de Lazaro de vestes brancas e
rosto palido, todos os outros elementos sdo marcados com as pince-
ladas que vao do vermelho vivo ao vermelho que vai escurecendo ao
se misturar com o tom marrom.

Um jogo entre zonas claras e escuras orienta nossa visao. O uso
do vermelho em contraste com o emprego do tom amarelado presen-
te na figura de Lazaro configura a oposicao tematica vida e morte.
Distinguem-se dois planos que se apresentam respectivamente indi-
cando vermelho amarronzado no plano da representacdo do mundo
natural e o amarelo no plano da representacdo da personagem que
ressurge da morte.

O que esta em questdo é ndo somente pintar uma cena bibli-
ca, mas o como pinta-la, ou seja, a linguagem pictérica sua ques-
tdo maior centra-se na organizacao do evento estético, estruturado a
partir de uma visao renovada sobre a religiosidade. Entende-se aqui
religiosidade inerente ao homem, isto €, aquela que nao pertence a
nenhuma ordem religiosa. Esta religiosidade esta presente no ho-
mem como marca da espécie humana.

Ao buscar na linguagem de sua pintura um sistema auténomo, o
autor-criador encontra o seu lugar e assim se posiciona no lugar que
€ exterior ao evento estético. Essas afirmacoes exigem um aprofun-
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damento que s6 se pode efetivar-se pela analise do conjunto arquite-
tonico da obra, isto €, as relacoes dialogicas presentes na construcao
do sentido do texto.

O objeto desse estudo nao é a pintura, mas como o autor-
criador a vé. Nesta analise, focalizaremos os pontos de contato
entre Bakhtin e Simmel e a maneira como véem Cristo, sobretudo
no evento estético.

A representacao de Cristo e Lazaro na tela de Rembrandt condiz
com o cenario descrito da Holanda do século XVII. Se tomarmos o
exemplo da tela de Rembrandt, observaremos que as figuras huma-
nas presentes no texto visual parecem gente comum e o milagre da
ressurreicao um evento do cotidiano. Isso se da gracas ao fato de que
os pintores ndo mais precisavam vincular suas pinceladas pictoéricas
aos preceitos impostos pela Igreja Catolica.

Apesar do milagre realizado por Cristo, ndo ha na cena irradia-
cao de transcendéncia, nem algum indicio que mostre Cristo como
pertencente a uma ordem diferente. O que vemos € a religiosidade,
nao a religido. Dessa maneira, as personagens em A ressurreicdo de
Léazaro parecem possuir voz propria, isto €, nao estao presas a uma
ordem religiosa. Sdo, assim, apresentadas ao mundo como pessoas
comuns do cotidiano de uma época.

Prosseguiremos com um olho em Bakhtin e em Simmel e o outro
na figura de Cristo em A ressurreigdo de Lazaro, observando a seguir
onde Simmel e Bakhtin se encontram e de onde observam.

2. ONDE SIMMEL E BAKHTIN SE ENCONTRAM E DE ONDE OBSERVAM?

Para conhecermos o lugar em que Georg Simmel (1858-1918) e
Mikhail Bakhtin (1895-1975) se encontram e de onde observam, ras-
treemos brevemente a historia desses dois homens.

De acordo com Waizbort, o sociologo Georg Simmel nasceu e
viveu em Berlim até os 56 anos. De 1858 a 1914 ele morou ininter-
ruptamente na capital prussiana. Nesse periodo, acompanhou as
transformacoes da cidade, e esse processo de transformacao foi um
elemento central na configuracao de sua teoria do moderno, filosofia
da cultura e analise do presente, em suma, para a propria ideia de
uma cultura filos6fica (WAIZBORT, 2000, p.315). Acrescenta, ainda,
Waizbort, revelando que a teoria do moderno em Simmel é o enfren-
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tamento com a cidade em que vivia, suas proprias experiéncias for-
mam o material que atica a sua reflexdo e a tentativa de apreender
conceitualmente as transformacodes que ocorrem (Idem, ibid). As-
sim, o que é especifico em Berlim serve como impulso e ponte para
analisar o que € genérico.

Segundo Ribeiro, as multiplas preocupacoes de Simmel levaram-
-no a temas aparentemente dispares, como a vida urbana, o dinheiro,
a prostituicao, a arte, o estilo de vida moderno e as religides. Sendo
assim assinala ainda o autor que Simmel foi um desses raros “pen-
sadores totais”, pois produziu nas areas da sociologia, filosofia, an-
tropologia, psicologia e teologia (2006, p.1).

Bakhtin, igualmente, deixou contribuicdées no campo das cién-
cias humanas, sobretudo, nos estudos da linguagem, da estética, da
sociologia e da filosofia.

Bakhtin e seu Circulo tém merecido, nos ultimos anos,
grande atencado por parte de diferentes areas do conhecimen-
to. Esse fato pode ser constatado nas inumeras traducoes,
nos incontaveis ensaios interpretativos e, especialmente, na
circulacao de nocoes, categorias, conceitos advindos direta-
mente do pensamento bakhtiniano, com ele aparentados ou,
ainda, por ele motivados (BRAIT, 2008, p. 8).

Interessa-nos captar o olhar de Bakhtin e o de Simmel, tentando
o que veem do lugar que ocupam. Depois retornarmos ao nosso lugar,
que € exterior a vivéncia dos dois intelectuais, para sintetizar o que
vemos, de acordo com nossos valores, perspectiva e problematica.

3. O OLHAR DE BAKHTIN E DE SIMMEL PARA O AUTOR-CRIADOR E O HEROI

Faz-se necessario aqui estabelecermos a distincdo que Bakhtin
faz entre autor-pessoa, isto é, o escritor, o artista, componente da
vida, do autor-criador, componente da obra. Para ele, “o autor-criador
contribui para nos esclarecer o homem-autor, sendo apenas depois
disso que o significado do que ele disser sobre seu ato criador ficara
completo e esclarecido” (2006, p. 6). Veremos a seguir que o autor-
criador existe apenas na relacdo com o objeto.

O autor cria, mas vé sua criacao apenas no objeto que
ele enforma, isto €, vé dessa criacao apenas o produto em
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formacao e nao o processo psicologicamente determinado.
Sao igualmente assim todos os vivenciamentos criadores
ativos: estes vivenciam o seu objeto e a si mesmos no ob-
jeto e ndo no processo de seu vivenciamento; vivencia-se o
trabalho criador, mas o vivenciamento nao escuta nem vé
a si mesmo, escuta e vé tdo-somente o produto que esta
sendo criado ou o objeto a que ele visa. Por isso o artista
nada tem a dizer sobre o processo de sua criacao, todo
situado no produto criado (BAKHTIN, 2006, p. 5).

Como se observa, o autor-criador nao se confunde com o autor-
pessoa. Vamos enxerga-lo na relacdo com o objeto estético. Assim
como também o que determina o objeto e sua estrutura é a relacao
do autor-criador com ele, nao o contrario.

(...) € somente quando nossa relacdo se torna aleatoria,
como que caprichosa, quando nos afastamos da relacao de
principio que estabelecemos com as coisas e com o mundo,
que o objeto se nos torna alheio e fica autonomo, comeca a
se desagregar, abandonando-nos ao reino do aleatério no
qual perdemos a nés mesmos e perdemos também a deter-
minacado estavel do mundo (BAKHTIN, 2006, p. 6).

Essa relacao estética, de fato, aproxima o pensador russo do fi-
l6sofo alemao, Georg Simmel. Dando continuidade a ideia de esta-
belecer pontos de contato entre os dois pensadores, vejamos como
Bakhtin posiciona o autor-criador em relacao a personagem:

O autor reflete a posicdo emotivo-volitiva da personagem
e ndo a sua propria posicao em face da personagem; essa
posicao ele realiza, é objetivada, mas nao se torna objeto do
exame e de vivenciamento reflexivo; o autor cria, mas vé sua
criacdo apenas no objeto que ele enforma (2006, p. 5).

O autor-criador distancia-se da personagem na medida em que
essa personagem reflete a si mesmo, nao uma postura do autor-cria-
dor. Essa maneira de enxergar a relacao existente entre o autor-
criador e o heroi esta muito proxima do modo como Simmel observa
as personagens em Rembrandt. Segundo ele, nas imagens de Ra-
venna, quando os seres divinos e os santos entram em relacdo com
o humano, nao se pode deixar de notar uma aura magistrale da reli-
gido e da igreja, dotadas de um tom infinito (SIMMEL, 1997, p. 86). A
aura magistrale a que se refere o autor remete as pinceladas de tons
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amarelos criando uma auréola muitas vezes translucida ao redor da
cabeca dos santos.

Isso nao aparece nas telas de Rembrandt, porque seu ser reli-
gioso nao ¢ a irradiacao de um contetido vinculado a Igreja Catodlica,
mas um processo de vida, uma funcdo que s6 pode se realizar no
intimo do individuo. Assim, ele observa a figura de Jesus nos qua-
dros de Rembrandt nao com um carater transcendente e sim uma
realidade empiricamente humana, tais como seu amor e ensina-
mento, seu desespero e sofrimento no Gethsémane. Desse modo, a
figura estética Cristo nas telas de Rembrandt esta o mais distancia-
da possivel de toda religiosidade da lei, isto €, longe dos dogmas e
doutrinas da Igreja. A religiosidade presente no heroi nao se prende
a nenhum conteudo.

As palavras de Bakhtin correspondem a essa maneira de Simmel
olhar para a personagem. Para o pensador russo, as personagens
criadas se desligam do processo que as criou e comecam a levar uma
vida autonoma no mundo, e de igual maneira o mesmo se da com o
seu real autor-criador.

Em Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin discute a ques-
tdo da autonomia dos herois:

A impressionante independéncia interior das personagens
dostoievskianas, corretamente observada por Askoéldov, foi
alcancada através de meios artisticos determinados. Trata-
-se, antes de mais nada, da liberdade e independéncia que
elas assumem na propria estrutura do romance em relacdo
ao autor, ou melhor, em relacdo as definicbes comuns ex-
teriorizantes e conclusivas do autor (1997, p.13).

Como se observa, tanto em Simmel como em Bakhtin as perso-
nagens do ato artistico sdo auténomas, possuem voz propria. Para
o tedrico russo, € o autor-criador que realiza essa transposicao de
um plano de valores para outro plano de valores. E de acordo com o
sociologo alemao, “se o tema de um quadro de Rembrandt é biblico,
sua personagem pode sobrepor o significado auténomo do ser reli-
gioso subjetivo a tradicao sagrada objetiva” (SIMMEL, 1997, p. 84).

Contudo vamos verificar que a autonomia apontada por Simmel
€, sobretudo, relativa se considerarmos o pensamento de Bakhtin em
Problemas da poética de Dostoiévski. A relativa autonomia da perso-
nagem se da em razao de continuar sendo criada pelo autor-criador.
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Vejamos como Bakhtin vé a autonomia relativa da personagem:

Isto, obviamente, nao significa que a personagem saia
do plano do autor. Nao, essas independéncia e liberdade
integram justamente o plano do autor. Esse plano como
que determina de antemao a personagem para a liberdade
(relativa, evidentemente) e a introduz como tal no plano
rigoroso e calculado do todo (1997, p. 13).

Ao levar em conta a autonomia relativa dos herois, Faraco
observa que Bakhtin pretende considerar o heroi como aquele que
se desprende do campo de visao do autor-criador e pode desenvolver
seu discurso de acordo com a légica interna, como palavra do outro,
como palavra da propria personagem (2008, p. 46).

Bakhtin chama atencdo sobre o interesse do autor sobre a
personagem:

A personagem nao interessa a Dostoiévski como um
fenémeno da realidade, dotado de tracos tipicos-sociais e
caracterolégico-individuais definidos e rigidos, como ima-
gem determinada, formada de tracos monossignificativos
e objetivos que, no seu conjunto, respondem a pergunta:
“quem € ele?” A personagem interessa a Dostoiévski en-
quanto ponto de vista especifico sobre o mundo e sobre si
mesma, enquanto posicao racional e valorativa do homem
em relacao a si mesmo e a realidade circundante. Para
Dostoiévski ndo importa o que a sua personagem € no
mundo mas, acima de tudo, o que o mundo é para a per-
sonagem e o que ela é para si mesma (1997, p. 49).

A imagem de Cristo nado é alcancada mediante nenhuma irra-
diacao de transcendéncia, nem por algum outro indicio que mostre
o Redentor como pertencente a uma ordem diferente de acordo com
Simmel. E usando as palavras de Bakhtin poderiamos dizer que Cris-
to se apresenta ao mundo naquilo que o mundo € para ele e o que ele
€ para si mesmo.

Segundo Simmel, “em varios quadros de Rembrandt sobre Je-
sus, o Redentor aparece como menino insignificante, quase sufoca-
do pelos que o cercam, como no quadro da Samaritana em Berlim”
(1997, p. 86). O pensamento formulado por ele leva em conta tanto
a autonomia da figura de Cristo em Rembrandt como a religiosidade
inerente ao homem.
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Direcionemos os nossos olhares por meio do olhar de Simmel
para ver como ele vé:

Se o olhamos mais um pouco, esse ser fraco e hesitante
€ o unico verdadeiramente dotado de forca, pois todas
as outras figuras fortes e substanciais estao perante ele
como que inseguras, desenraizadas, como se so ele, e nao
elas, tivesse o chao sob os pés, chao que, na realidade, €
o da humanidade. E isso nao é alcancado simplesmente
mediante alguma irradiacdo de transcendéncia, nem
por algum outro indicio que mostre o Redentor como
pertencente a uma ordem diferente, no sentido objetivo-
metafisico. Jesus simplesmente possui uma religiosidade
mais forte, a mais forte, aquela seguranca incondicional,
caracteristica de sua humanidade, e que aparece em seres
humanos apenas como consequéncia, ou um aspecto, da
religiosidade de Jesus (1997, p. 86).

Simmel, embora analise a figura de Cristo no objeto estético,
desenvolve uma concepcao do Redentor na arquitetonica da vida.
Vejamos como a visao de Bakhtin é muito proxima da de Simmel.

Em Cristo encontramos a sintese, Unica pela profundidade,
do solipsismo ético, do rigor infinito do homem consigo, isto
€, de uma atitude irrepreensivelmente pura em face de si
mesmo com a bondade ético-estética para com o outro: aqui
pela primeira vez apareceu o eu-para-mim infinitamente
profundo, néo frio mas desmesuradamente bondoso para
com o outro, que faculta toda a verdade ao outro como tal,
revela e afirma toda a plenitude axiologica do outro. Para
Cristo, todos os homens se dissolvem nele como o UGnico e
em todos os outros homens; nele que perdoa, e nos outros,
os perdoados; nele, o salvador, e em todos os outros, os
salvos; nele, que assume o fardo do pecado e da expiacao,
e em todos os outros, libertos desse fardo e purificados.
Dai que em todas as normas de Cristo contrapode-se o eu
ao outro: o sacrificio absoluto para mim e o perdao para
o outro. No entanto, o eu-para-mim € o outro para Deus.
Deus ja nao se define essencialmente com a voz da minha
consciéncia, como a pureza da atitude para comigo, a pureza
da autonegacao arrependida de tudo o que esta dado em mim,
como aquele em cujas maos é pavoroso cair e de quem ver a
face significa morrer (a condenacado imanente de si mesmo),
mas como o pai celestial que esta acima de mim e pode me
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absolver e perdoar onde eu, por principio, ndo posso me
absolver e perdoar de dentro de mim mesmo e permanecer
puro comigo mesmo. Deus € para mim mesmo o0 que eu
devo ser para o outro (BAKHTIN, 2006, p. 52).

Ao dizer que Cristo € para mim o que eu devo ser para o outro,
Bakhtin situa a figura de Cristo na arquitetonica do mundo, isto
€, aqui o heroi Cristo nao € um componente da obra de arte, mas
da vida.

Como sintese de aproximacdo que fizemos entre Bakhtin e
Simmel a respeito do modo de ver Cristo tanto na arte como na
vida, podemos afirmar que os dois autores apresentam em comum
as seguintes posturas, norteadoras da proposta que apresentamos
neste artigo:

a) Apontam para autonomia (relativa, evidentemente) da repre-
sentacao de Cristo no evento estético.

b) Posicionam-se em um lugar exterior ao evento estético para
analise do objeto.

c) Apresentam uma postura filosofica a respeito da representacao
de Cristo.

d) Analisam a figura de Cristo sem a interferéncia de nenhuma
ordem religiosa.

CONSIDERACOES FINAIS

Provavelmente Simmel e Bakhtin ndo tenham dialogado direta-
mente. Dialogaram, contudo, cada um a seu modo e em seu lugar na
maneira de olhar para as personagens completas e livres, possuindo
plena consciéncia de si mesmas. O olhar na mesma direcao parece
Ser o que os aproxima.

Pretendemos, com essa exposicdo, ressaltar os pontos de con-
tato entre os dois autores. No entanto, os conceitos tedricos aqui
demonstrados oferecem-nos condi¢oes para enxergarmos algo mais
como, por exemplo, a nossa posicao diante do olhar do outro.

Eu devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver
axiologicamente o mundo de dentro dele tal qual ele vé, co-
locar-me no lugar dele e, depois de retornar ao meu lugar,
completar o horizonte dele com o excedente de visdo que
desse meu lugar se descortina fora dele, converté-lo, criar
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para ele um ambiente concludente a partir desse excedente
da minha visdo. Do meu conhecimento, da minha vontade
e do meu sentimento (BAKHTIN, 2006, p. 23).

A teoria formulada por Bakhtin nos anos 1920 leva em conta
tanto o que esta no dominio da arte como o que pertence ao campo
do mundo fora do evento estético, isto €, a vida.
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