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A enunciacio em lavoura arcaica: relagoes discursivas
The enunciation in Lavoura Arcaica: discursive relations
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RESUMO

Apoiada na Semioética de linha francesa, a andlise apresentada neste artigo, recortada de pesquisa de
doutorado, destaca o romance (1975) e o filme (2001) Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar ¢ Luiz
Fernando Carvalho, respectivamente, sob a perspectiva da enunciagao, instancia linguistica logicamente
pressuposta pelo enunciado. A tentativa é entender qual o objetivo dos textos, ou seja, 0s mecanismos de
producdo de sentidos que estdo sendo mobilizados por um enunciador para convencer um enunciatario de
alguma coisa. Nesses objetos de andlise, estamos lidando com texto literario e filmico, géneros discursivos
construidos por um enunciador que cria e recria a realidade elaborando complexos efeitos de sentido que
concedem ao enunciatdrio a perspectiva de criacdo de novas ideias sobre o mundo, ampliando seu
conhecimento. O objetivo do trabalho ¢ mostrar que o leitor-espectador das obras, no processo para a
compreensdo de texto, recupera a unidade deste, delineando os elementos que o compdem, verificando
sua trajetdria e captando as inter-relagdes que se estabelecem entre eles.
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ABSTRACT

Based on the French line Semiotics, the analysis presented in this article, with a doctorate research,
highlights the novel (1975) and the film (2001) Lavoura Arcaica, by Raduan Nassar and Luiz Fernando
Carvalho, respectively, from the perspective of enunciation, logical instance presupposed by the
statement. The attempt is to understand the purpose of texts, that is, the mechanisms of production of
meanings that are being mobilized by an enunciator to convince an enunciate of something. In these
objects of analysis, we are dealing with literary and filmic texts, discursive genres constructed by an
enunciator that creates and recreates reality by elaborating complex effects of meaning that grant the
enunciate the perspective of creating new ideas about the world, expanding its knowledge. The objective
of the work is to show that the reader-spectator of the works, in the process for the comprehension of text,
recovers its unity, delineating the elements that compose it, verifying its trajectory and capturing the
interrelationships established between them.
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1. Consideracdes iniciais

Ao ler um livro ou assistir a um filme, saimos de nossa realidade concreta e projetamo-nos num
mundo subjetivo, construido simbolicamente. Esse escape mexe com nossa sensibilidade e nossos
sentimentos, como também nos faz pensar e refletir sobre o mundo circundante pelas ideologias presentes
nas vozes dentro da narrativa. A sensacdo que d4, quando os enunciadores das obras atualizam o
imagindrio por meio dos recursos da linguagem do romance e do filme, ¢ que tudo ¢ sentido pelos
enunciatarios - leitores/espectadores - como sindonimo de vida.

Conforme Metz (1972, p. 10), “A literatura significa, o cinema expressa”. Para significar, a
literatura se apropria da palavra e da sua construgao linguistica e estas garantem a producao de imagens.
O leitor, no processo da leitura, ativa os atos de imaginac¢do, levando-o a constituir o sentido do texto de
maneira a consolidar sua presenca no mundo que se constrdi na instancia textual. Isso também acontece
com o espectador ao assistir a um filme, no entanto, a linguagem utilizada para criar essas imagens ¢ outra.
O escritor expressa a sua visdo de mundo selecionando e combinando palavras num determinado estilo.
O cineasta realiza as mesmas operagdes, mas com imagens e o estilo deste se define pela maneira como
ele trabalha o material plastico do cinema.

Inserida nesse contexto, destacamos a obra Lavoura Arcaica (romance ¢ filme). O romance, do
brasileiro Raduan Nassar, publicado em 1975, é considerado um classico pelos criticos da literatura’.
Segundo o professor e critico literario Alfredo Bosi, em nota de orelha para a 3* edigdo da obra, em 1989,
¢ “uma revelagdo, dessas que marcam a historia da nossa prosa narrativa” (Apud NASSAR, 1989). O filme
foi exibido nas telas em 2001, com dire¢do de Luiz Fernando Carvalho, obtendo intimeros prémios?. O
diretor buscou no romance de Raduan Nassar a trama bem elaborada da narrativa para estruturar a sua
versdo. Fez uma transmutagdo* bastante analoga ao original, porém com particularidades e restrigdes
proprias de outro codigo linguistico.

Nesse trabalho estamos lidando com textos literario e filmico, géneros discursivos construidos por

um enunciador que cria e recria a realidade elaborando complexos efeitos de sentido que concedem ao

2 Lavoura Arcaica ganhou, em 1976, o prémio Coelho Neto para romance da Academia Brasileira de Letras. No mesmo ano
recebeu o prémio Jabuti da Camera Brasileira do Livro e Mengdo Honrosa da Associagdo Paulista de Criticos de Arte APCA.
Foi traduzido para o espanhol, em 1982 - Labor Arcaica, € para o francés, em 1985 - La Maison de la mémoire. Em 2001, foi
adaptado para o cinema sob a direcdo de Luiz Fernando Carvalho.

3 O filme Lavoura Arcaica recebeu mais de 25 prémios em diversas categorias de festivais e mostras nacionais e internacionais,
entre elas, Melhor Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator, Melhor Atriz Coadjuvante, Melhor Ator Coadjuvante, Melhor
Fotografia, Melhor Trilha Sonora Original. O filme foi considerado por muitos criticos de cinema como um trabalho brilhante
e um dos melhores filmes brasileiros dos ultimos anos.

40 mais comum ¢ utilizarmos o termo adaptagéio quando nos reportamos aos filmes traduzidos de textos literarios. No entanto,
Roman Jakobson (1969, p. 64-65), na obra Linguistica e comunicagdo, propde uma terminologia para as diferentes tradugdes,
assinalando trés modos de interpretagdo do signo verbal. O primeiro modo, denominado de intralingual, consiste na tradugao
de um signo por outros signos da mesma lingua; o segundo modo consiste na interpretacao por meio de signos verbais de outra
lingua, denominado tradugao interlingual, ou traducgdo propriamente dita; e o terceiro, denominado tradug@o intersemiotica ou
transmutagdo, que consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais. Desse modo,
Jakobson apresenta a terminologia transmutagdo para a interpretagdo de signos de um meio verbal a outro, ndo verbal. Esse
termo, portanto, ¢ o mais apropriado nesse procedimento.
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enunciatario a perspectiva de criagdo de novas ideias sobre o0 mundo, ampliando seu conhecimento. Essa
possibilidade de novas maneiras de ver o mundo constréi-se na relagdo entre enunciador/enunciatario. No
mundo manifestado, a leitura de um romance ou de um filme ¢ o olhar efetivo na busca da significagao
para melhor compreender a si e a0 mundo.

Em Lavoura Arcaica romance e filme hd uma instalagdo no enunciado de um eu que conta sua
historia, dividido entre os contetidos do universo moderno e do arcaico deflagrando o seu interior. A
liberdade e a opressdo sdo temas que permeiam todo o mundo do eu protagonista da historia.

O enredo, nas duas obras, trata do conflito entre André, seu pai e a paixao incestuosa pela irma.
André pertence a uma familia rural engessada no tempo e no espago descendente de libaneses. A familia
¢ constituida pelo pai, o patriarca; o irmao mais velho, Pedro; as trés irmas Rosa, Zuleika, e Hunda; a mae,
mulher submissa; André, filho prodigo e sujeito da acdo discursiva; Ana, irma e a paixdo de André; e
Lula, o filho cagula.

No romance, ha divisdo do enredo em duas partes intituladas “A partida” e “O retorno”. Em “A
partida”, a narrativa mostra o encontro dos dois irmaos, André e Pedro, em um quarto anénimo de pensao,
na cidade, onde André se escondeu e se refugiou apds abandonar a fazenda em que vivia com a familia.
Nessa primeira parte da narrativa, André rememora e desnuda suas experiéncias, distanciado no tempo, e
procura explicar ao irmdo mais velho, Pedro, sua fuga do campo. Seu relato sobre si mesmo opde-se,
numa comunica¢do ambigua, a forca poderosa do pai, que leva a vida dedicada aos trabalhos com a terra
e a contricdo religiosa. Os capitulos se alternam entre 0 momento da narracdo e o passado na fazenda com
a familia. Nesse momento presente da narragdo, ha uma visdo profunda de sua soliddo, envolvida pela
lascivia do corpo, da carne, em um quarto escuro de pensdo. O cenario, aqui, avulta de importancia,
assumindo a relagdo entre a personagem André e o seu drama: € apertado, sufocante, escuro. Nesse espago,
o irmdo mais velho chega para tentar resgata-lo para o seio da familia novamente. H4 um dialogo tenso
entre eles. André faz inlimeras revelagdes, entre elas, o incesto praticado com a irma Ana, deixando aflorar
suas angustias em “um sopro escuro da memoria” (p. 10). Na segunda parte, em “O retorno”, André esta
de volta a fazenda, e o pai fica sabendo do incesto pelo irmao Pedro. Em uma festa em comemoragdo a
volta de André, o pai mata Ana.

Nesse contexto, inserimos a semidtica francesa para fazer a andlise dos dois textos: romance e

filme transmutado na perspectiva da enunciagao.

2. O discurso no romance
A teoria semiotica recupera a enunciagao através da andlise interna do texto, em suas estruturas

discursivas, que revelam pistas por meio de projecdes da sintaxe do discurso. Consoante Barros:

A analise interna do texto [...] mostra que as escolhas feitas e os efeitos de sentido obtidos
ndo sdo obra do acaso, mas decorrem da dire¢do imprimida ao texto pela enunciacao.
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Ressalta-nos o carater manipulador do discurso, revela-se sua insercdo ideologica e
afasta-se qualquer ideia de neutralidade ou de imparcialidade (1990, p. 82)

Dessa forma, a semidtica nos insere no fazer manipulador do enunciador. Enunciador e
enunciatario, enquanto sujeitos da enunciacdo, executam a funcdo actancial de destinador e destinatario
do discurso. O enunciador, como destinador-manipulador do discurso, conduz o enunciatario
(destinatario) a crer e fazer. O fazer persuasivo do enunciador e o fazer interpretativo do enunciatario
efetivam-se no e pelo discurso-enunciado (BARROS, 2002, p. 92-93).

Analisemos, portanto, os aspectos enunciativos por meio das pistas no texto para compreendemos
a configuragdo do fazer manipulador do enunciador do romance.

O nivel discursivo incide nas estruturas abstratas do nivel narrativo, as categorias de pessoa, tempo
e espaco. No ato de producao do discurso, a enunciacdo deixa nele suas marcas e busca persuadir o
enunciatario, realizando um fazer persuasivo (fazer-crer) que o leve a um fazer informativo (fazer-saber)
e a um fazer factitivo (fazer-fazer), manipulador. O texto ndo pode gerar-se sem a participacao do leitor
que o proprio texto trata de construir. Somente pela enunciacdo enunciada, manifestada pelo olhar de
André, ¢ que haverd a geragdo da leitura como percurso.

Dessa forma, analisemos as estratégias enunciativas no romance, no que se referem ao aspecto
discursivo, as manifestagdes dos actantes investidos como “eu” e “tu”, atores da cena enunciativa.
Enunciagdo entendida pela semidtica greimasiana como o ato de realizacdo do enunciado. Fiorin (2008)
explica que a enunciagdo ¢ a instancia do ego-hic-nunc, ou seja, eu-aqui-agora. Esses trés elementos
caracterizam as categorias da enunciacao e sdo chamados de déiticos, pois indicam as pessoas, o tempo e
o espaco da situacdo de enunciagao.

Conforme Fiorin (2008, p. 78), “O mecanismo bdsico com que se instauram no texto pessoas,
tempos e espacos ¢ a debreagem”, que pode ser de dois tipos: enunciativa, quando projeta no enunciado
o eu-aqui-agora e produz um efeito de subjetividade; e enunciva, ao construir o ele-entdo-14, e, nesse caso,
“ocultam-se os actantes, os espacos € os tempos da enunciacdo”, produzindo um efeito de objetividade.
Nesse sentido, observa-se que, ao produzir o discurso, o enunciador deixou marcas no interior do
enunciado para realizar um fazer persuasivo, manipulador, procurando fazer com que o enunciatrio
(leitor) aceite o que ele esta dizendo; e, por outro lado, o enunciatario realiza um fazer interpretativo, para
se concretizar a produgédo de sentido do texto, tornando-se um coenunciador® do texto.

No romance Lavoura Arcaica, hé a projecao pressuposta de uma pessoa “eu”, sujeito manipulador
André, juntamente com as categorias enunciativas de tempo (agora) e espago (aqui), uma vez que sao

799

relacionadas ao “eu” que enuncia. Mas além do “aqui”, o enunciador projeta no enunciado um “la”,

3 O leitor para a semidtica é um coenunciador, uma vez que ¢é ele quem vai designar a escolha dos elementos que irdo tecer o
texto. Nesse sentido, o leitor-enunciatario ¢ o destinatario da comunicacdo e também sujeito que produz o discurso, por isso o
resultado do ato de leitura ¢ produto de uma criagdo, um ato de linguagem em que o leitor produz significagao.
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estabelecendo uma relag@o subjetiva entre o espago enunciativo e o espaco enuncivo. O tempo “agora”,
percebido em poucos momentos da narrativa, (“o quarto ¢ inviolavel”, p. 9), “(Em memoria do avd, faco
este registro)” (p. 91) e “(Em memoria de meu pai, transcrevo suas palavras)”, (p. 195) (grifos nossos) ¢
realizado por meio de um movimento entre ir e vir, rememorativo, tanto de um passado recente quanto
mais distante, a infancia. Esse passado ¢ restaurado para dar sentido a seu presente; nesse processo de
retomada, as lembrangas sdo ressignificadas a partir de seu presente. Sua histéria ¢ uma dimensdo do
passado. Quando fala do espago, a fazenda, as casas nova e velha, André alude a um espaco datado e
materializado no passado, no 14, e a partir de um espago-tempo do passado que projeta um olhar sobre o
presente, aqui.

Ao narrar sua histéria num quarto de pensao, (aqui), o sujeito traz as lembrangas dos espagos da
fazenda, do bosque, da casa velha, (14), ressignificadas no aqui, como representativas de sua solidao e de

sua opressao vivenciadas junto a familia:

Na modorra das tardes vadias na fazenda, era num sitio 14 do bosque que eu escapava aos
olhos apreensivos da familia; amainava a febre dos meus pés na terra umida, cobria meu
corpo de folhas e dormia na postura quieta de uma planta enferma vergada ao peso de um
botdo vermelho; ndo eram duendes aqueles troncos todos ao meu redor, velando em
silencia e cheios de paciéncia meu sono adolescente? (Nassar, 1989, p. 13).

O jogo realizado pelo enunciador, entre o presente e passado, ¢ marcado por certas debreagens
temporais. Benveniste (1989, p. 43-44), ao considerar as diferengas entre passado simples e o passado

composto em francés, explica que

Em francés contemporineo, ndo ha concorréncia entre dois “tempo”, mas
complementaridade entre dois sistemas de enunciagdo, o discurso e a narrativa. O passado
simples ¢ o “tempo” de base da “narrativa”, e o passado perfectivo do “discurso”.

Benveniste elucida essa instdncia narrativa como “enunciagdo historica”, ou seja, “trata-se da
apresentacao dos fatos sobrevindos a um certo momento do tempo, sem nenhuma intervenc¢ao do locutor
na narrativa. Para que possam ser registrados como se tendo produzido, esses fatos devem pertencer ao
passado” (1989, p. 262).

Teriamos, entdo, quando o sujeito rememora a sua historia, o passé simple, e, em portugués,
conferiria ao que Fiorin designou pretérito perfeito 2, “que pertence ao sistema enuncivo” (1999b, p. 132).
O passé composé seria o tempo do discurso. Esse tempo em francés foi designado por Fiorin (1999b, p.
132) como pretérito perfeito 1. No texto em questdo, hd poucas variabilidades entre as debreagens
temporais enuncivas e as enunciativas, pois as enuncivas se encontram em quase todo o texto, por este ser

uma rememorag¢do. Observemos o fragmento abaixo:

eu estava deitado no assoalho do meu quarto, numa velha pensao interiorana, quando meu
irmdo chegou pra me levar de volta; minha mao, pouco antes dindmica e em dura
disciplina, percorria vagarosa a pele molhada do meu corpo, as pontas dos meus dedos
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tocavam cheias de veneno a penugem incipiente do meu peito ainda quente; minha cabega
rolava entorpecida enquanto meus cabelos se deslocavam em grossas ondas sobre a curva
umida da fronte (NASSAR, 1989, p. 9-10). (Grifos nossos).

As formas verbais destacadas estdo no pretérito imperfeito ou perfeito 2. Esse tempo ¢
concomitante ao marco de referéncia pretérito e a debreagem enunciva instala o plano da narrativa. Isso
acontece em (quase) todo o texto, pois, de fato, André conta sua histéria em um presente pouco
referenciado.

Somente em alguns momentos, na narrativa, acontece a debreagem enunciativa. Esse tempo
delimita o discurso, o que é do momento da agdo, no presente. E 0 que ocorre, no inicio do primeiro

capitulo, quando André comega a narrar sua historia:

Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou violaceo, o quarto ¢ inviolavel;
o quarto ¢ individual, ¢ um mundo, quarto catedral, onde, nos intervalos da angustia, se
colhe, de um aspero caule, na palma da mao, a rosa branca do desespero, pois entre os
objetos que o quarto consagra estdo primeiro os objetos do corpo (NASSAR, 1989, p. 9).
(Grifos nossos).

Em um capitulo com um unico paragrafo curto, quando ele registra a for¢a que o avd possuia no

seu imaginario e salienta a ordem imposta em sua familia por sucessivas geragoes:

(Em memoria do avo, fago este registro: ao sol e as chuvas e aos ventos, assim como a
outras manifestagdes da natureza que faziam vingar ou destruir nossa lavoura, o avo, ao
contrario dos discernimentos promiscuos do pai — em que apareciam enxertos de varias
geografias, respondia sempre com um arroto tosco que valia por todas as ciéncias, por
todas as igrejas e por todos os sermoes do pai: “Maktub.”) (NASSAR, 1989, p. 91). (Grifo
do autor).

Além de poucas outras manifestacdes, acontece no ultimo capitulo, quando André, apds a tragédia

que acomete a familia, d4 inicio a sua rememoracao. Trazendo o pai para dentro de seus olhos, enuncia:

(Em memoria de meu pai, transcrevo suas palavras: “e, circunstancialmente, entre
posturas mais urgentes, cada um deve sentar-se num banco, plantar bem um dos pés no
chao, curvar a espinha, fincar o cotovelo do brago no joelho, e, depois, na altura do queixo,
apoiar a cabeca no dorso da mao [...].”) (NASSAR, 1989, p. 195). (Grifo nosso).

As formas verbais em destaque, nos fragmentos, no presente, configuram debreagem enunciativa,
que intensificam a presenca do “eu” no texto. Nesse romance, portanto, o enunciador usou de elementos
linguisticos, os déiticos temporais adverbiais e verbais para produzir o efeito de sentido pretendido, ou
seja, contar sua historia de paixao, raiva, revolta, soliddo, opressdo, almejando um leitor, coenunciador,
com sensibilidade e que estivesse em sintonia com uma linguagem ritmica-melddica peculiar ao discurso

da prosa-poesia, a qual esta na base de sua narragdo. Na enunciagdo, o efeito de sentido produzido pelo

enunciador do texto foi de subjetividade. De maneira geral, verificamos que as marcas de atorialidade,
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espacialidade e temporalidade também delimitam a sensibilidade e a cogni¢do do sujeito em seu fazer
persuasivo, as quais estdo demarcadas no contetido da enunciag¢do. Enfim, a producdo de sentido desse
texto se faz sobre a oposi¢do de base /liberdade/ versus /opressdo/: André ¢ arrebatado pela revolta
exercida pelo pai, nega a liberdade e afirma a opressdo manifestada por uma debreagem enunciativa. Pela
manifestagdo de um eu, por um tempo presente (alguns momentos) e passado (rememoracio)
predominantemente no pretérito imperfeito, e por um espago aqui (e 14, nas lembrangas), produziu-se uma
leitura compreensiva do sentido do texto.

A partir dessas relagdes projetadas no texto, “instaura-se um intrincado jogo de articulagdes
temporais”, conforme Fiorin (1999, p. 42) e o enunciador ordena as realizagdes das a¢des no presente ou

no passado, conforme a necessidade. Vejamos mais um exemplo:

O tempo, o tempo é versatil, o tempo faz diabruras, o tempo brincava comigo, o tempo
se espregui¢ava provocadoramente, era um tempo s de esperas, me guardando na casa
velha por dias inteiros; era um tempo também de sobressaltos, me embaralhando ruidos,
confundindo minhas antenas, me /evando a ouvir claramente acenos imaginarios, me
despertando com a gravidade de um julgamento mais aspero, eu esfou louco! e que saliva
mais corrosiva a desse verbo, me lambendo de fantasias desesperadas, compondo
mascaras terriveis na minha cara, me atirando, as vezes mais doce, em preambulos
afetivos de uma orgia religiosa: que potro enjaezado corria o pasto, esfolando as farpas
sanguineas das nossas cercas, me guiando até a gruta encantada dos pomares! Que polpa
mais exasperada, guardada entre folhas de prata, tingindo meus dentes, inflamando minha
lingua, cobrindo minha pele adolescente com suas manchas! O tempo, o tempo, o tempo
me pesquisava na sua calma, o tempo me castigava, ouvi clara e distintamente os passos
na pequena escala de entrada [...] voltando ao quarto onde eu ficava, mal entrei voei para
ajanela, espiando através da fresta (Deus!): ela estava la[...] o tempo, o tempo, esse algoz
as vezes suave, as vezes mais terrivel, demonio absoluto conferindo a todas as coisas, é
ele ainda hoje e sempre quem decide e por isso a quem me curvo de medo [...] (NASSAR,
1989, p. 95-96). (Grifos nossos).

Nesse fragmento, André estd na casa velha, e Ana chega. O excerto mostra a espera, a expectativa
de André em relagdo a aproximacdo da irma. Ele faz conjecturas sobre o tempo e a espera infinita para
concretizar a paixdo. Ana, nesse capitulo, ¢ comparada a uma pomba da infancia de André e sua captura.
No capitulo seguinte, acontece o incesto. Inicia-se o discurso por um tempo concomitante ao tempo da
acdo, o presente (¢, faz). Logo em seguida, introduz-se um tempo de entdo, anterior a0 momento da
enunciacdo, um fato concomitante ao entdo colocado no passado, o pretérito imperfeito (brincava,
espreguicava). Depois, hd um verbo nominal, o gerindio simples, para dar continuidade ao relato da a¢ao
anterior (guardando). Essa projecdo temporal vai de “o tempo brincava comigo” até “ela estava 14”. Em
seguida, André retorna para o tempo concomitante a ac¢do, o presente (€, curvo). Com isso, o enunciador
produziu efeitos de sentido de subjetividade na visdo dos fatos vividos pelo sujeito André, impregnando,
dessa forma, parcialidade frente a esses fatos. Esse ¢ o esquema basico das proje¢des temporais do texto.

Em meio a esse esquema, ainda ha a operacdo de debreagens internas, ou seja, de 2° grau. Isso

ocorre quando o enunciador “d4 a palavra a uma das pessoas do enunciado ou da enuncia¢ao ja instaladas
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no enunciado” (FIORIN, 1999a, p. 46), criando, assim, a ilusdo de situagdo “real” de didlogo. Analisemos
um fragmento:

E foi entdo que ele me abracou, e eu senti nos seus bragos o peso dos bragos encharcados
da familia inteira; voltamos a nos olhar e eu disse “ndo te esperava” foi o que eu disse
confuso com o desajeito do que dizia e cheio de receio de me deixar escapar nao
importava com o que eu fosse 1a dizer, mesmo assim eu repeti “ndo te esperava” foi isso
o que eu disse mais uma vez e eu senti a for¢a poderosa da familia desabando sobre mim
como um aguaceiro pesado enquanto ele dizia “nds te amamos muito, nos te amamos

muito” [...] (NASSAR, 1989, p. 11). (Grifos nossos).

Esse fragmento faz parte do primeiro capitulo do texto. André estd em um quarto de pensdo e
chega seu irmao Pedro, com a intengdo de leva-lo para a fazenda, de onde André fugiu. Quando o irmao
entra no quarto, André diz “ndo te esperava”. O enunciador d4 voz a André, pessoa da enunciagdo ja
instalada no enunciado. O eu, nesse caso, registra por meio de uma debreagem enunciativa e de uma
enunciva, um eu ¢ um ele no discurso. O eu com valor de ele manifesta-se como interlocutor de um
didlogo, que tem como interlocutéario (tu) o irmao Pedro. Em seguida, em “nods te amamos muito, nos te
amamos muito”, o enunciador d4 voz a Pedro, ao ele. Pedro (ele) faz uma debreagem enunciativa,
instaurando um eu no discurso. Esse tipo de debreagem ¢ responsavel pela constru¢do de dialogos e
constitui os interlocutores, cedendo voz a atores que ja estdo inscritos no discurso. Com esse tipo de
recurso, o discurso provoca sensa¢do de presente enunciativo no interior do tempo passado, como,

também, produz um efeito de verdade, conforme Fiorin (1999a, p. 46):

a debreagem de 2° grau cria a unidade discursiva denominada discurso direto e cria um
efeito de sentido de verdade. Com efeito, o discurso direto proporciona ao enunciatario a
ilusdo de estar ouvindo o outro, ou seja, suas “verdadeiras” palavras” (grifo do autor).

Bertrand (2003, p. 96) assim se manifesta em relagdo a debreagem interna:

De fato, o didlogo se apoia sobre [...] a narracdo que, fornecendo-lhe seus recursos
semanticos, constitui seu referente interno. Esse dispositivo garante a coesdo do conjunto
e engendra essa forma de credibilidade particular para o leitor que se chama “ilusdo
referencial.
Essas articulagdes exercidas pelo enunciador sdo responsdveis pela coesdo do composto
enunciativo, fabricando o efeito de sentido de realidade e de ilusdo referencial. Esses efeitos possibilitam

estabelecer o contrato veridictorio entre enunciador € enunciatario, nivelando o “fazer-crer” de um e o

“crer verdadeiro” de outro, conforme explana Bertrand (2003, p. 99):

O problema nao é, pois, o “verdadeiro” em si mesmo, em sua hipotética realidade, mas o
balango incerto entre o “fazer crer” de um lado e o “crer verdadeiro” do outro. Aqui se
situa a problematica da veridicgdo:’O discurso € esse espago fragil em que se inserem e
se leem a verdade e a falsidade, a mentira e o segredo; [...] equilibrio mais estavel ou
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menos de um acordo implicito entre os dois actantes da estrutura da comunicagdo. E esse
entendimento tacito que € designado pelo nome de contrato veridic¢do’®.

O enunciador de Lavoura Arcaica romance procura fazer com que seu destinatario-leitor creia na
realidade de sua histdria, por meio do estabelecimento de um contrato de veridic¢do. O enunciatério, ao
crer na “realidade” dos fatos, esta colaborando com o enunciador na construgao de sentidos que despertem
a sensibilidade dos dois para os problemas familiares, o conflito entre pai e filho, a paixdo, a soliddo, o

incesto, enfim, situagdes da vida real.

3. A discursivizacao no filme

Observemos o surgimento da dimensao enunciativa, atentando para os conceitos de actorializagao,
temporalizacdo e de espacializacdo discursivas, ou seja, da pessoa do discurso e da sintaxe do espaco e de
sua relagdo com a categoria tempo no ambito do discurso cinematografico.

Em Lavoura Arcaica filme, o enunciador instaura uma debreagem actorial, espacial e temporal
enunciativas de primeiro grau (eu/ aqui/ agora), criando assim um simulacro de uma agdo que transcorre
com interven¢do explicita em primeira pessoa do narrador do filme (a visdo de André por meio de uma
camera subjetiva’). Temos, dessa forma, um simulacro pautado pela subjetividade. Como no romance,
André narra sua historia.

No nivel discursivo, a temporaliza¢do ¢ o0 momento em que o sujeito da enunciagdo instaura em
seu enunciado a categoria de tempo por meio de uma debreagem enunciativa ou enunciva.

Vejamos como se desenvolve a temporalizagdo em Lavoura Arcaica. Na primeira sequéncia do
filme, no quarto de pensao, percebemos uma objetividade aparente correspondente a debreagem enunciva,
quando se instala um tempo com status de ‘“naquele momento”. Conforme Fiorin (1996, p. 45) essa

debreagem ¢ aquela

[...] em que se instauram no enunciado os actantes do enunciado (ele), o espago do
enunciado (algures) e o tempo do enunciado (entdo). Cabe lembrar que o algures ¢ um
ponto instalado no enunciado, da mesma forma, o entdo € um marco temporal inscrito no
enunciado, que representa um tempo zero, a que se aplica a categoria topologica
concomitancia vs ndo-concomitancia. (Grifos do autor)

Na verdade, essa debreagem de tempo (entdo) dessa sequéncia inicial do filme caracteriza-se por
uma suposta debreagem temporal enunciva, pois estamos assistindo ao filme em um momento do presente,
todas as imagens que vemos estdo acontecendo no presente do indicativo. O momento de referéncia ¢ o
de presente, cuja concomitancia se d4 no momento do acontecimento, o presente do presente. O cinema ¢é

a arte do presente. E a partir dele que visualizamos debreagens e embreagens, sejam elas enunciativas ou

enuncivas.

6 Greimas, A. J. Du sens II. Essais sémiotiques. Paris: Seuil, 1983, p. 105, apud Bertrand, 2003, p. 99.
7 Na linguagem do cinema, cimera subjetiva ¢ aquela que assume um dos personagens, manifestando seu ponto de vista.
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A historia de André ocorre, entdo, nessa concomitancia, cujo momento de referéncia € o presente.
A partir do momento que Pedro chega ao quarto da pensdo, ha a debreagem enunciativa de segundo grau,
as vozes do interlocutor (André) e do interlocutério (Pedro). Temos instaurada uma anterioridade também
enunciativa, cuja figurativizacdo institui-se no momento em que ocorrem os flashbacks, a partir das
lembrangas do ator do enunciado, André. Os fatos do passado introduzem o simulacro de enunciagdo. A
concomitancia do presente, 0 momento da enunciagdo, alterna-se com a anterioridade do presente,
instalada a partir de uma embreagem enunciativa. Visualmente, na debreagem enunciativa, instalam-se o
aqui (o espago do quarto) e o agora (o presente diegético), como referéncias. H4 um ir e vir constante
devido aos flashbacks, ha sempre um presente presentificado e uma anterioridade do presente. A
presentificagcdo das lembrancas da fazenda, do passado, surge na concomitancia do presente do enunciado
filmico.

Dessa forma, quando, no inicio da narrativa, no quarto de pensdo, André comega a contar suas
acOes na fazenda, na concomitancia do presente, o recurso da embreagem enunciativa nos transporta para
o interior de suas lembrancas. Tais embreagens sdo apresentadas ao enunciatario por meio de recursos
visuais, consoante Silva (2004, p. 135-136), como flashbacks (as analepses), flashforwards (as prolepses),
cortes (indica mudanga de sequéncia, de cena, de plano®), os avangos e os recuos da cAmera (travelling’s

para frente ou para tras), fade-out (escurecimento da imagem) e a fusdo

(quando uma cena funde-se a uma outra indicando uma nova sequéncia de
acontecimentos). Um outro recurso que também ¢ utilizado € o cromatismo das cenas: as
vezes, pouca ou muita luz (na maioria dos casos, nos filmes em preto e branco) e cores
ou preto e branco (nos filmes coloridos) servem para marcar a embreagem. Esses recursos
sdo algumas das principais ferramentas que o cinema utiliza para indicar a presentificagao
do passado e do futuro em qualquer momento de referéncia (Grifos do autor).

O recurso visual que sugere a presentificagdo de uma anterioridade do presente, evocada pela
embreagem enunciativa, no momento de referéncia presente, foi o corte das imagens. Pedro, ao chegar no
quarto, abraga o irmao e diz “Abotoe a camisa, André¢”. No momento de referéncia presente, instaurada
pelo agora, ha um corte de imagens, instaurando uma anterioridade também enunciativa, André se recorda
das tardes na fazenda, quando crianga, enunciando, em voz off'’: “Na madorra das tardes vadias na
fazenda, era num sitio 14 do bosque que eu escapava aos olhos apreensivos da familia”. A sequéncia
acontece em 7min30seg de filme:

Fonte de todas as imagens do texto: DVD Lavoura Arcaica (2001)

8 O plano corresponde a cada tomada de cena, ou seja, & extensio de filme compreendida entre dois cortes, o que significa

dizer que o plano ¢ um segmento continuo da imagem” (XAVIER, 2005, p. 27) (grifo nosso).

9 O travelling ¢ o deslocamento da cdmera num determinado eixo e tem por objetivo acompanhar as personagens nas cenas,
deslocando o corpo inteiro no modo retilineo.

19 A voz em off ¢ aquela que vem de uma fonte exterior ao quadro.
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Figura 01. Os irmaos no quarto da pensdao Figura 02. André no bosque da fazenda

Fonte: Dados da autora Fonte: Dados da autora

Nessa sequéncia, comparemos o quarto de André, no presente da a¢do, no quarto de pensao, fig.01,
em relagdo a outra imagem, as lembrangas da infancia, a anterioridade, fig, 02. H4& uma mudanca
significativa em relacdo ao sentimento interno de André ao relatar seu encontro com o irmao e suas
lembrangas da infincia. Isso se d4 por meio do cromatismo instaurado nas imagens: no quarto hd pouca
luz e a sombra esculpe as personagens, transmitindo um efeito de interioridade, fechada, nebulosa,
angustiada. Ao se lembrar da infancia, em nova sequéncia, o claro sobressai, revelando lembrangas de
uma infancia mais pura, inocente. Assim, o corte € 0 cromatismo instauraram a presentificagdo de uma
anterioridade do presente.

Outro recurso, o da fusdo, encontra-se na sequéncia em que o pai, em um de seus sermdes, narra a

historia do faminto!!. A sequéncia se inicia em 1h16min40seg:

Figura 03. André na pensao Figura 04. Inicio da transformacdo, na pensao

Fonte: Dados da autora Fonte: Dados da autora

' H4 uma passagem, no romance, que traz a parabola do faminto, cuja fonte encontra-se em As Mil e Uma Noites. Na
transmutagdo, Carvalho ndo mostra o pai narrando a parabola do faminto, como ¢ realizado no romance, ele nos introduz
gradativamente no universo da encenacgdo da historia pelas mesmas personagens André (o faminto) e pai (o rei), fig. 06. A
construgd@o acaba por adquirir maior expressividade.
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Figura 05.Transformacao de André Figura 06. A historia do faminto

Fonte: Dados da autora Fonte: Dados da autora

Nessa sequéncia, ha uma transformagdo da propria personagem André, em outra personagem, o
faminto da histéria do pai. Ainda no quarto de pensdo, André comega a narrar essa sua lembranga, fig. 03,
no presente da acdo e a camera figurativisa o olhar de André para revela-lo uma outra personagem, o
faminto, quando vemos a transformagdo acontecer. H4 uma fusdo entre a imagem que mostra Andr¢, fig.
04, no quarto de pensdo, o agora, € a que revela André, transformado em faminto, fig. 05, teatralizando a
histéria biblica. Essa nova sequéncia figurativiza uma anterioridade do presente por meio de uma
embreagem enunciativa. A partir do momento do agora, uma embreagem enunciva ¢ instaurada e vemos
André e o pai transformados em personagens de uma historia, fig. 06. O ele, alhures/ algures, entdo ¢
instaurado. Do agora de André, a fusdo nos transporta para a anterioridade do presente, em que vemos
André transformado em outra personagem. Nessa cena, da representacao teatral da historia do faminto, o
cromatismo ¢ um recurso visual para demarcar esse jogo das embreagens enunciativa/enunciva, em preto
e branco. Assim, fica bem destacado que a cena retratada ¢ uma historia contada/transfigurada por um ele/
alhures, algures/ entdo.

A alternancia entre o presente do presente, do ato de enunciar, do agora — como no inicio do filme,
no quarto de pensdo — e a anterioridade do presente — as memorias de André — pontua a narrativa de todo
o filme. Essa alterndncia ¢ necessaria para o avanco da narrativa. Na estrutura que o filme apresentou,
muito parecida com a do romance, concomitantemente, o avango da narrativa de André (presente do
presente) progride no sentido em que este conta sua historia para o irmdo e narra suas lembrangas
(anterioridade do presente). A narrativa da vida de André sob seus varios pontos de vista, subjetivamente,
também progride na mesma diregao.

Vejamos agora como se d4 a sintaxe do espago e de sua relagdo com a categoria de tempo no
ambito do discurso cinematografico. Na esfera da discursivizagdo, a espacializagdo compreende
procedimentos de localizagdo espacial, em que realizagdes de debreagem e de embreagem empreendidas
pelo enunciador tem o proposito de langar a propria enuncia¢do para fora de si e colocar no enunciado

“uma organiza¢do mais ou menos autonoma, que serve de quadro para a inscrigdo dos programas
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narrativos e de seus encadeamentos” (GREIMAS; COURTES, s/d, p. 155), como também compreende a
programacgao espacial, “gracas aos quais se realiza uma disposi¢@o linear dos espagos parciais (obtidos
pela localizagdo), conforme a programagao temporal dos programas narrativos” (Idem, p. 155).

Fiorin (1996) concebe uma diferenca entre espago linguistico e espago topico, ou seja, 0 espaco
linguistico organiza-se a partir do aqui, do lugar do eu, e este ira colocar-se como centro e ponto de
referéncia da localizacdo, ele situa os objetos, sem que tenham importancia seus lugares no mundo. J& o
espago topico ¢ conceptualizado nas linguas e ird assinalar a descontinuidade na continuidade. Nesse
sentido, as linguas determinam esse espaco ‘““seja como uma posi¢do fixa em relagdo a um ponto de
referéncia, seja como um movimento em relacdo a um referéncia (FIORIN, 1996, p. 262). Esse espaco,
portanto, define-se ou em relacdo ao enunciador ou em relagdo a um lugar inscrito no enunciado.
Consoante Fiorin (1996) ¢ espacial, no espaco tdpico, o ponto de referéncia: enunciativo - o enunciador
ou o enunciatario - ou enuncivo - ponto de referéncia inscrito no enunciado. Isso revela que o espago
topico

Funciona como um especificador do espago linguistico propriamente dito. Quando se usa
um espago topico, estard ele sempre precisando um espaco linguistico explicitamente
manifestado ou ndo [...] Isso nos conduz a conclusao de que o conceito de debreagem s6
se aplica ao espaco linguistico e ndo a seu especificador. Teremos assim uma debreagem
enunciativa, quando o ponto de referéncia for o espaco do enunciador [...] A debreagem

sera enunciva quando tivermos algures/alhures, figurativizado ou ndo, instalado no
enunciado [...] (FIORIN, 1996, p. 265) (grifos do autor).

Observemos, entdo, como se instaura a categoria do espaco na diegese de Lavoura Arcaica. Sao
varios os espacos topicos no filme. Vamos observar como se constroi o espago do quarto de pensao e do
bosque (inicio da narrativa), por meio de um olhar semiotico:

Figura 07. Espaco do quarto Figura 08.Espaco do bosque na fazenda

Fonte: Dados da autora Fonte: Dados da autora

O espaco exterior as memorias do ator do enunciado ¢ instaurado por uma debreagem enunciativa,
colocando o aqui na diegese narrativa. Os espagos do alhures/algures relacionados pelas memorias do

ator do enunciado manifestam-se em contraponto ao aqui inserido inicialmente, por meio de uma
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debreagem enunciva de segundo grau. Temos, portanto, o alhures/algures representado pelo espago
inscrito no enunciado. Quando os flashbacks sdo acionados, hé o efeito de sentido da presentificacdo de
algo que estava fora da situag¢do de enunciacdo entre interlocutor e interlocutario. As oposi¢des espaciais
entre aqui/alhures-algures podem ser neutralizadas, resultando em uma embreagem espacial. Dessa
forma, especificamente, em Lavoura Arcaica, a embreagem espacial se dard entre os espacos do sistema
enunciativo - aqui - € aqueles do enuncivo — algures/alhures.

Na primeira sequéncia do filme, no quarto de pensao, o espaco ¢ enunciativo, fora das memorias
de André. Pedro, enquanto interlocutor, chega a pensao para levar André de volta a familia, na fazenda.
Nessa interagdo entre eles, ha uma relacdo interlocutor/interlocutario, com uma debragem enunciva de
segundo grau, depreensivel do didlogo. André traz as lembrangas para dentro do quarto. Na primeira
ocorréncia de lembrangas no filme, h4 um corte entre as imagens que, de um lado, representam o espago
enunciativo, fig. 07, (o quarto), de outro, o enuncivo, fig. 08, (o bosque), € o que temos, como
presentificagdo, € o espago enuncivo, por tomar o lugar do enunciativo. A oposicdo entre os espacos ¢
neutralizada pelo processo da embreagem, percebida visualmente pela agdo, no filme, do corte entre as
imagens, e a partir da debreagem enunciva de segunda grau, o espago enuncivo ocupa o lugar delegado
anteriormente pelo espaco enunciativo. Em toda a narrativa filmica, teremos esse tipo de embreagem
espacial, que sera visualizada em alternancia entre cortes, fusdes e cromatismo das imagens dos espacos
enuncivo e enunciativo.

As imagens produzidas neste filme tém forg¢a imaginativa de um enunciador que conduz o
enunciatario a abrir as portas para o mundo de André, a criar novos olhares, a ampliar horizontes da cultura
humana. Como na literatura, o cinema também se apropria de uma maneira de contar € mostrar uma
histéria. H4 a presenga de um narrador responsavel pela escolha de estratégias para a realizacdo da
producdo filmica, na forma que se d4 a montagem e a edi¢do das imagens.

Mas quem seria realmente esse narrador no cinema? O diretor? O diretor e a equipe técnica (de
carne € 0ss0), como Aumont et al. (2007) aludiu em A Estética do filme? Nao. Assim como em literatura,
a semiodtica, em cinema, distingue o autor do narrador no ambito da teoria da enunciagdo. Consoante Fiorin

(1996, p. 65-66):

Mesmo que ndo haja um eu explicitamente instalado por uma debreagem actancial
enunciativa, hd uma instancia do enunciado que € responsavel pelo conjunto de avaliagdes
e, portanto, um eu. [...] H4, pois, um narrador implicito e um narrador explicito.

Nesse sentido, o narrador ¢ um actante que esta instalado no enunciado e que organiza a narrativa.
Para a enunciagdo, somente o autor implicito, instdncia semiotica, possui apropriacdo para conduzir a

narrativa. Silva (2004, p. 170-171) explana muito bem sobre esse assunto:

Sob a 6tica da produgdo do sentido, o diretor € o autor, dado que ele da um ponto de vista
unitario a producdo do texto cinematografico. SO a ele pertencem seus filmes; ele ¢ a
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referéncia de suas obras. No entanto, nao se trata do diretor de carne e 0sso, mas do diretor
implicito, instancia semiotica criada pelo conjunto da obra [...]. O autor-diretor, do ponto
de vista da significacdo, ¢ efeito de sua obra. O diretor-enunciador delega a uma instancia
enunciativa, instaurada no enunciado, a tarefa de conduzir a narrativa. Em geral, o
narrador cinematografico ¢ implicito (narrador em 3% pessoa). O procedimento mais
comum, no cinema, ¢ fazer os fatos como se narrarem a si mesmos, a maneira dos
escritores naturalistas, por isso cria uma forte ilusdo referencial.
O estilo de um diretor s6 pode ser amparado a partir de sua obra e ndo o estilo de sua vida; “isso
ndo seria semidtico, mas psicologico, ontoldgico” (Idem, 2011, p. 224). Fiorin (2008, p.153) assim ratifica

ao falar sobre Guimaraes Rosa:

O enunciador, por exemplo, ¢ sempre um eu, mas, no texto Grande sertdo: veredas, esse
eu é concretizado no ator Guimardes Rosa. E preciso reiterar que ndo se trata do
Guimaraes Rosa real, com CIC e RG, mas de uma imagem de Rosa produzida pelo texto.
As caracteristicas que lhe sao atribuidas s3o aquelas criadas pelo texto (grifos do autor).

Temos, entdo, que o diretor Luiz Fernando Carvalho ¢ o enunciador do filme, mas ndo o Luiz
Fernando Carvalho real, de carne e 0sso, mas enquanto a interpretacdo de sua obra, de seu estilo. Ele mais
todos os integrantes da equipe técnica (roteirista, diretor de fotografia, de arte, assistente de direcao, de
montagem, etc) formam um s6 papel, ou seja, o ator da enunciagdo. Assim, ele € um autor implicito, um
eu pressuposto, uma imagem construida pelo texto; e o eu projetado no interior do enunciado ¢ o narrador.
Este ¢ o que d4 voz aos personagens, e enquanto personagens no processo de comunicagdo, em forma de
didlogos, instaura-se um novo eu, que € o interlocutor. O interlocutor ¢ o actante do enunciado, enquanto
o0 eu, como autor implicito e narrador, ¢ actante da enunciacao, “uma posicao dentro da cena enunciativa”
(SILVA, 2011, p. 225).

Inserindo isso no contexto de andlise do filme Lavoura Arcaica, temos que o enunciador ¢ um eu
concretizado no ator Luiz Fernando Carvalho, ou seja, uma imagem do diretor Carvalho fabricado pelo
enunciado filmico. E junto com a imagem do ator da enunciacdo, incorporam-se as imagens de seus
adjuvantes (a equipe técnica), formando um ator amalgamado, um ator sincrético. Luiz Fernando
Carvalho ¢, portanto um “ator sincrético, ou um enunciador filmico” (SILVA, 2011). Este projeta um
narrador, um eu na narrativa de Lavoura Arcaica. O narrador € o que dd voz aos personagens da historia,
produzindo, assim, uma interlocucao.

O narrador (imagem projetada do autor no enunciado), em Lavoura Arcaica, no caso, ¢ explicitado,
o proprio André ¢ a personagem-narrador-protagonista. Nesse processo, ao instaurar o narrador, ha uma
debreagem de primeiro grau; e, ao instalar as personagens, na interlocucio, ocorre uma debreagem de
segundo grau (discurso direto).

Pensemos agora na imagem do enunciatdrio e narratario no filme. Enunciatério e narratario sdo
imagens distintas. O primeiro ¢ uma instancia a quem se dirige o enunciador; o segundo, a instancia a

quem se dirige o narrador.
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Como vimos, na enunciagdo, ha um enunciador e um enunciatario, sendo aquele um autor
pressuposto, e este, o espectador, também pressuposto, no que concerne na narrativa cinematografica, e
enunciatario, na semidtica. O enunciatario ¢ uma imagem do espectador produzida pelo discurso, portanto
"ndo ¢ espectador real, mas sim ideal, “um produtor do discurso, que constroi, interpreta, compartilha ou
rejeita significagdes”, conforme Fiorin (2008, p. 154). Enfim, nunca passivo. A imagem que se espera,
entdo, do enunciatario para o filme ¢ que ele tenha sensibilidade e senso critico para ampliar a leitura que
o enunciador elaborou do romance, com também que ele compreenda que o cinema espelha a
complexidade humana e pode ser um caminho para a alteridade e para a construcdo de novas realidades,
novos saberes.

Como desdobramento do enunciatario, num processo de debreagem de primeiro grau, o enunciador
também pode instalar no enunciado um actante da enunciag@o enunciada, o narratario. O narrador constroi
a imagem do narratério. Ele o determina para que participe da construcdo de sentido do texto. Temos um
exemplo dessa participacdo direta, para dentro do filme, em uma cena, a dos sermdes do pai a mesa de
jantar. O espectador/enunciatario se projeta no filme, tornando-se um narratario cimplice, prova de como

0s sermoes exerciam a opressao:

Figura 09. Mesa de jantar

Fonte: Dados da autora

Na composi¢ao dessa imagem, fig, 09, com uma camera filmando por atras do pai, e o fato de este
pai estar sentado de costas, abre a possibilidade para o enunciatdrio/narratario (espectador) participar da
cena e analisar a situagdo. E como se ele estivesse ali, atras do pai, observando a cena e formando sua
opinido, com presenca “real”, ativo, participante. E o fazer interpretativo do enunciatario/narratario
colocado na cena.

Esse fazer interpretativo foi direcionado pelo fazer persuasivo manipulador do enunciador do
filme. A questdo ¢, entdo, observarmos como foi construida a imagem desse enunciador. Incorporemos

para isso a nocao de éthos aristotélico
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E preciso salientar, em sintese, que o éthos ¢ uma imagem do autor implicito, nio real, mas
discursivo, ou seja, ¢ a imagem que se deixa e se quer fazer entender vinculada ao papel que desempenha
no discurso, como ja explanado anteriormente. Assim, procuraremos mostrar como o enunciador do texto
filmico procura conquistar o enunciatario por meio de uma imagem sedutora a partir de escolhas entre
varias possibilidades linguisticas e estilisticas. Fiorin (2004, p. 134) assim explica a adesdo do

enunciatario ao discurso do enunciador:

O éthos esta diretamente ligado a questdo da adesdo do enunciatario ao discurso. O
enunciatario ndo adere ao discurso apenas porque ele ¢ apresentado como um conjunto
de idéias que expressam seus possiveis interesses. Ele adere, porque se identifica com um
dado sujeito da enunciagdo, com um carater, com um corpo, com um tom (FIORIN, 2004,
p. 134).

Nesse sentido, o enunciador possui, conforme Discini (2003), uma totalidade discursiva que
configura, no interior do universo discursivo, um estilo, o éthos, para conseguir essa adesao.

Carvalho, como enunciador, assume um papel tematico que ha mais de 20 anos vem mostrando
seu diferencial no cuidado com montagens cenograficas, na maneira de contar a historia, tanto no cinema,
como na televisdo. E caracteristico nas obras de Carvalho o estilo drama (conflito), quando observamos
o conjunto de sua obra, novelas, minisséries e filmes. Quase todas essas obras giram em torno do conflito
de um protagonista. Nelas, o enunciador mostra ao enunciatario que a ansiedade dos protagonistas deve
ser partilhada com ele, para que, junto com os sujeitos discursivos, possa sentir o estado emocional que
percorre a dindmica dramatica da diegese filmica. A imagem de Carvalho sustenta um estilo particular de
expor as entranhas do sujeito e de construir situagdes narrativas que conduzem atores do enunciado,

juntamente com o enunciatdrio, ao conflito impactante. Discini (2003, p. 7) observa muito bem essa

construcao:

O estilo ndo € o algo-a-mais, o belo, o raro, o desvio. O estilo é o0 homem. Sim. O estilo é
0 homem, se pensarmos na imagem de um sujeito, construida por uma totalidade de textos
que se firma em uma unidade de sentido. O estilo é o homem, se pensarmos em um
“individuo” que, com corpo, voz e carater, ¢ constru¢ao do proprio discurso. O estilo é o
homem, se pensarmos na imagem de um sujeito que, depreendida dos textos, supde
saberes, quereres, poderes e deveres ditados por valores e crencgas sociais; um eu fundado
no didlogo com o outro. O estilo é o homem, se, para homem, for pensado um modo
proprio de presenca no mundo: um éthos (grifos da autora).

“O estilo é o homem, se, para homem, for pensado um modo proprio de presenga no mundo: um
éthos”, entdo vejamos essa presenca na imagem do sermdo do pai. Observemos as estratégias para a
constru¢do do éthos do filme e do pdthos dos seus enunciatarios.

Sem adentrar na discussdo sobre o mérito da imposicdo de padroes que os filmes de ficgdo
oferecem a sociedade, vale lembrar que eles recobrem um sistema de sedu¢ao, que focam o enunciatario,

seu lado emocional. Podemos salientar que isso envolve a arte de persuadir, de transformar saberes pela
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arte da ilusdo. Nesse sentido, o enunciador do filme tem que ter em vista esse jogo de mercado para seduzir
o enunciatdrio e a0 mesmo tempo fazé-lo se interessar pela sua historia nas telas. Nesse caso, a cena acima,
em andlise, esta mais relacionada a eunoia, a terceira espécie de éthos, ou seja, o enunciador se apresenta
solidario com seus enunciatarios e, dessa forma, dentro do jogo enunciativo, o “parecer ser” revela-se no
modo de dizer com vistas a adesdo do publico-espectador a partir de estratégias discursivas que atingem
sua emo¢ao, seu pathos.

Vamos nos ater, nessa cena, somente ao jogo de sedu¢do realizado pelo enunciador para envolver
o enunciatario na historia contada.

Por meio de um aparato técnico cinematografico, o enunciador compde essa cena de modo a deixar
muito claro o equilibrio que o pai buscava para a familia. Toda a cenografia comprova isso: a mesa no
centro da sala, os talheres ordenados, a familia em ordem sentada em volta da mesa e o pai na cabeceira.
A iluminagdo privilegia o centro e todo o resto esta encoberto pelas sombras. Esses elementos ordenados
dessa forma criam a ilusdo da opressdo exercida pelo pai. Vamos nos atentar para os procedimentos
enunciativos para criar essa ilusdo.

Nessa cena, o enunciador mostrou, em debreagem enunciativa de segundo grau, instaurada em
uma anterioridade, também, enunciativa, o interlocutor André e familia, em posi¢do de obediéncia,
curvados, incorporando sujeitos passivos, € o pai, em posicao de autoridade, incorporando o sujeito do
poder. Essa familia ¢ construida a imagem de outras familias presentes na sociedade. Carvalho (2002, p.
40), em suas obras, sempre primou por discutir a vida, como ele proprio enuncia “O cinema, como
qualquer obra de arte, quer mesmo ¢ discutir a vida. O que me interessa, do primeiro ao ultimo passo, nao
¢ coisa alguma, mas, sim, tocar na vida”. Ele enreda o enunciatario por esse vié€s, mostra a vida, e, por
meio do discurso do interlocutario pai, revela a tematica do filme (e de muitas realidades familiares) ou

seja, a lavoura da qual o livro e o filme tratam ¢ a lavoura das palavras

das leis e seu potencial de exclusdo, da eterna luta entre tradi¢ao (opressdo) e a liberdade
[...] a verdadeira lavoura é um espaco metaforico, ela se da no ambito da mesa, no ambito
das palavras, no ambito das ideias, no ambito do proprio cinema, da escrita de luz na tela
(Idem, p. 47).

Assim, vemos a imagem de familia tradicional, patriarcal, projetada na tela, fazendo muitos
enunciatarios se identificarem nesse jogo entre realidade e ficgdo, como num espelho, espelhando tudo e
todos, expondo com muita clareza a consciéncia social que abarca os “gritos” e “gemidos” de André. O
filme reencontra a vida. E isso que Carvalho quer “E se expressar ao maximo, com o maximo da verdade,
da verdade de cada um” (2002, p. 89) para persuadir o enunciatario de sua verdade. O espectador entra no
cinema para reencontrar a vida. A diferenga entre a ilusdo e a realidade ¢ a criacdo, a linguagem, a

fabulacdo e que torna possivel a persuasdo, a manipulagdo do enunciador. Nas palavras de Carvalho (2002,

p. 103-104):
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O real estd misturado com um nivel de fabulagdo ali, ao vocé criar uma representagdo do
real, vocé precisa cuidar de extrair essa camada de fabulagdo contida na realidade,
retrabalhando, ndo o deixar rasteiro, factual. E essa fabulacdo tornara também invisivel o
aparato técnico da captacdo das imagens, tornando a “costura do termo” invisivel, o que,
em outras palavras, significa dizer que voc€ precisa encontrar uma alma pra imagem, pra
que ela se sustente, sendo ela fica ali, didatica, explicativa, ndo se sustentara enquanto
vida, ndo ficara de pé sozinha, tomba, cai. Esta ¢ a questdo mais dificil para mim. Como
poOr uma imagem de pé, e ela ficar ali, viva! (grifo do autor).
Nesse sentido, o enunciador a tornou memoravel e a construiu de forma bastante “real” para
conquistar o enunciatario, de tal forma que da a impressdo que o convida para participar da narrativa,

atenuando a distancia entre eles, conforme corrobora Mattos (2002, p. 10):

O expectador também ¢ convidado a partilhar aquele estado alterado. Ele entra em fase
com um bicho que se move lentamente, que salta quando menos se espera e nunca anuncia
para onde apontara a investida seguinte.

Tendo em vista que comunicar ¢ um ato manipulador de “fazer-fazer” e “fazer-crer”, o enunciador
de Lavoura Arcaica expds os argumentos discursivos - com as figuras dos objetos da sala, das pessoas
sentadas a mesa, do discurso do pai, além da utilizag¢do da cor, da luz, da sombra, dos aparatos técnicos
do cinema — refor¢ando seu texto com orientacdes para um fazer-crer na ilusdo da realidade e ainda
pressupondo um fazer-agir: reagir aos gritos dos oprimidos e excluidos. E faz isso, tendo em vista um
“modo de dizer” que estd relacionado a construgdo dos sujeitos da enunciagdo envolvidos; pois: “O
discurso, ao construir um enunciador, constréi também seu correlato, o enunciatario” (FIORIN, 2004, p.
134), ou seja, ao “vender” uma ilusdo, o enunciador o faz a partir da imagem do publico alvo que pretende
atingir, no caso, enunciatarios que gostam de cinema, de género drama e que tém senso critico e buscam
uma transformagao alicerg¢ada na ficgao.

O éthos se manifesta na maneira de dizer, ou seja, diante das escolhas apontadas e dos temas para a
composi¢ao da historia. Dessa forma, ¢ por meio das escolhas realizadas na constru¢do da cena acima (e
de todo o filme) que o enunciador consegue manter a imagem de confianca, de seriedade e de
comprometimento, ou seja, seu éthos de cumplicidade com os enunciatarios. Estd em jogo o éthos do

enunciador, efeito que garante materialidade ao texto, so existindo em uma situagdo de enunciagao.

Consideracoes finais

Realizamos um estudo semioético dos discursos utilizados no romance e no filme, utilizando como
ferramenta de andlise a teoria semidtica de linha francesa. O arcabougo teoérico dessa linha ajudou-nos a
desvendar os processos de geracdo de sentido dos textos. Fizemos uma leitura dos aspectos discursivos

para compreender o processo de construcdo de sentidos materializados em textos literarios e filmicos.
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Concluindo essa dupla leitura, entendemos que o romance e o filme tém, nos dramas pessoais, 0
ingrediente ideal para sustentar a trama, envolvendo o enunciatario ao longo da narrativa filmica. O enredo

enfoca um drama comum e perene, o confronto entre liberdade e opressdo, que sustenta a narrativa.
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