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RESUMO: Tempo e Destino e O Mistério de Highmore Hall sdo dois dos primeiros
contos de Guimardes Rosa publicados no jornal O Cruzeiro quando o autor era
estudante de medicina e contava com tdo somente 21 anos de idade. Apesar da grande
diferenca no estilo dos trabalhos que logo seguiriam, j& podemos perceber nestes
primeiros exercicios a grande preocupacdo do autor em ndo seguir modelos redlistas,
cartesianos e lineares; ao contrario, Guimardes Rosa j& deixa claro sua preocupagdo com
o efeito estético apelando para o0 misterioso, para o horror e para o fantastico para dar
luz a um efeito ndo racionalista que visa ao poético por meio do chogue, do misterioso e
do inexplicavel. Como Horace Walpolle, Poe e Lovecraft, Guimardes Rosa busca nesses
primeiros contos sua inspiragdo na matriz da literatura gética e fantastica dos séculos
XVIII e XIX, matriz essa que logo serda substituida por outra, de carédter regionalista,

mas que ndo perdera nunca o vico do mistico e do inexplicavel.
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ABSTRACT: Tempo e Destino and O Mistério de Highmore Hall are two of
Guimardes Rosa's first short stories published in O Cruzeiro newspaper when the
author was in medical school and was only 21 years old. Despite the great differencein
the style of the works that followed, we can already notice in these first exercises the
author's great worry in not following realistic, Cartesian and linear models; instead,
Guimardes Rosa shows his worry with the aesthetic effect, using the mysterious, the
horror and the fantastic, in order to create a non-rationalist effect that seeks the poetic
through shock, mysterious and unexplainable. Like Horace Walpolle, Poe and
Lovecraft, Guimardes Rosa seeks in these two short stories his inspiration in the matrix

of gothic and fantastic literatures from the 18" and 19" centuries. This matrix will soon



be replaced by another one, regionalist type, but that will never lose the mistic and the
unexplainable taste.
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Escrevia friamente, sem paix&o, preso a moldes aheios. Na
verdade, o importante eram os cem-mil réis do prémio...
Renard Perez

As tematicas propostas por Guimardes Rosa nesses dois contos anunciam sua
disposicdo em buscar elementos literérios ndo restritos apenas a questdo regionalista.
Por um lado, Guimardes Rosa se declarava partidario de uma literatura regionalista,
como se percebe em sua afirmacdo a Lorenz: “portanto, estou plenamente de acordo,
guando vocé me situa como representante da literatura regionalista’ (ROSA, 1991,
p.66); por outro lado, o cendrio regionalista roseano, que serve de matriz para sua
criagdo, € composto por elementos espirituais e misticos que configuram Guimaraes
Rosa como um escritor sintese de duas tendéncias fortemente estabelecidas no inicio do
século XX, como diz Walnice Nogueira Galvao (2000), ao afirmar que “sua obra vai
representar uma sintese feliz das duas vertentes [aregionalista e a espiritual]” (p.8).

Nos primeiros contos, essa matriz regionalista ainda ndo esta presente, mas ja se
vé claramente seu método de ir “costeando O sobrenatural, em demanda da
transcendéncia’ (GALVAO, 2000, p.8).

O préprio Guimardes Rosa elabora uma tabela de pontuacdo para os elementos

presentes em sua obra: “... assim gostaria de considera-los: @) cen&rio e realidade
sertangjac 1 ponto; b) enredo: 2 pontos; c) poesia: 3 pontos; d) valor metafisico-
religioso: 4 pontos.” (ROSA, BIZZARRI, 2003, p. 90-1).

O regionalismo de 1930 se vé afetado pelos fendbmenos sociais que se situam
entre as duas guerras mundiais. Segundo Galvao, no panorama brasileiro ha uma nitida
influéncia da literatura social norte-americana, que, aém da inspiracdo de Zola e da
crise causada pela quebra da bolsa de Nova lorque, em 1929, produz uma literatura
documento que se torna best-seller tanto nos Estados Unidos como no resto do mundo.
Como marco oposto a visao regionalista, aparece no Brasil, sob inspiracdo francesa,
segundo Galvao, uma literatura de inquietacdo metafisica, dentro da qual os problemas
de “miséria, injustica, opressdo — nada significavam quando comparados a salvag&o ou
perdicdo da alma, esses escritores e seus escritos operam por dentro de uma
introspeccdo levada ao limite” (GALVAO, 2000, p.23).

E preciso dizer também que, nos Estados Unidos, na década de 30, ha uma
corrente literéria que postula a supremacia dos €l ementos de mistério sobre a literatura

jornalistica e documental, que domina o0 cenario nacional norte-americano: sao 0s



contos fantasticos, que tém como principa escritor H.P. Lovecraft, fiel discipulo de
Edgar Alan Poe.

N&o encontramos nos primeiros contos de Guimardes Rosa a temdtica
regionalista, que sO surgira mais tarde e que ele utilizarg, de forma reelaborada, como
pano de fundo para o desenvolvimento dos enlaces que deixam vislumbrar, por entre 0s
jogos de imagens, sua inquietacdo metafisica. Essa sim, ja esta presente nos primeiros
contos e continuara na sequéncia de suas criacbes como elemento de maior valor, como
algo de maior importancia.

Na biografia dos Escritores brasileiros contemporaneos®, Renard Perez levanta
a questéo a respeito dos primeiros contos de Guimaraes Rosa, publicados no jornal O
Cruzeiro, que obedecem mais a uma necessidade econémica do entdo estudante de
medicina do que a um exercicio da escrita “ algébrico-mégica’.

Wilson Madeira Filho (2000), em seu artigo “Retorno a Highmore Hall”, diz que,
embora os primeiros contos de Guimardes Rosa tenham sido “relegados pelo autor em
sua maturidade por ndo transcenderem” (p.709), demonstram a qualidade de Rosa para
elaborar chaves anagraméticas através dos nomes, com o intuito de atribuir mais
significagdes as palavras.

Esses dois primeiros contos de Guimardes Rosa sdo de fato muito diferentes
dagueles que logo surgiriam em Sagarana, escrito em 1937, que inegavelmente tém
outra matriz. Nestes primeiros contos, ndo se vislumbra o sertdo, nem os bois, nem a
linguagem elaborada, nem os paradoxos que fizeram de Jodo Guimardes Rosa um
grande escritor, a quem “uma Unica palavra ou frase podem [...] manter ocupado durante
horas ou dias’ (ROSA, 1991, p.79). Porém, acreditamos que, de forma bruta, ja é
possivel encontrar elementos da “agebra magica’ que sd em futuro préximo seriam
lapidados pelo trabalho continuo e que sb entéo integrariam a personalidade de Rosa em
Seu processo de travessia como escritor. Os contos que escolhemos néo foram redigidos
com o primor do joaheiro que pule suajéia, mas sim com as maos brutas do garimpeiro
gue peneira seus primeiros diamantes.

O Mistério de Highmore Hall foi publicado em 07 de dezembro de 1929, no
jornal O Cruzeiro, quando Guimardes Rosa tinha 21 anos. Seu modelo é nitidamente
inspirado em Poe e Walpole; inclusive Guimardes Rosa faz mencéo direta a este tltimo

em uma nota de rodapé em um dos prefécios de Tutaméia, Sobre a escova e a duvida:

! publicada originalmente em 1960 pela Civilizagdo Brasileira e, posteriormente, na Colecdo Fortuna
critica 6, sob direcéo de Afranio Coutinho e selegéo de textos de Eduardo Coutinho, pela mesma editora.



Encontrel 0 nome: SERENDIPITY. Feliz neologismo cunhado por Horace
Walpole para designar a faculdade de fazer por acaso afortunadas e
inesperadas “descobertas’. Numa carta a Mann (28 de janeiro de 1754) ele
diz té-lo tirado do titulo de um conto de fadas, “os trés principes de Serendip”
gue — “estavam sempre obrando achados, por acidente ou sagacidade, de
coisas que ndo procuravam”. (ROSA, 1994, p. 680).

De Poe, ha a experiéncia ficcional como condicdo limite da experiéncia humana,
apresentando também o paralelismo com o conto A queda da casa de Usher. De
Walpole, Rosa herda a tradicdo do romance Gético: o horror.

Como em Grande Sertdo: Veredas, o conto inicia-se com um didlogo e, com as

primeiras palavras, a historia ja estd em andamento:

- Né&o, Highmore Hall fica mais para diante, & beira do lago, junto ao
cla de Glenpwy. Este agui é o castelo de Duw-Rhoddoddag, pertencente ao
jovem Sir Francis Lawen, que estd agora em Londres. Se quiser aceitar nossa
hospedagem, preparar-lhe-emos um quarto.

- Obrigado. Preciso continuar minha viagem. E ainda esta muito longe
o solar dos Highmore?.

- N&o muito. Podera chegar até la antes do anoitecer. Mas... afinal, sera
0 senhor parente do velho, para vir se meter nessa lura de raposa? (ROSA,
1929, p.11).

O cen&rio do conto é a Escécia e os nomes sdo adaptactes de palavras em inglés
que Guimardes Rosa elabora com o intuito de explorar outros significados possiveis.?
Angus Dumbraid ndo é parente do velho; é um médico que se juntou a ele a pedido de
John Highmore, que sofria de uma estranha doenca. Do inicio da narrativa até chegar ao
solar dos Highmore, nosso protagonista passa por um processo gque vai do claro ao
escuro, de uma idealizagdo mental a uma realidade concreta, do dia ensolarado ao
anoitecer.

O efeito de escurecimento se acentua em funcéo de sua comparacéo com o solar,
um “velho casardo”, e da comparacéo do senhor do solar com uma coruja: “o velho
casardo ndo € nada convidativo, e menos ainda o é Sir John, que vive la enfurnado como
uma coruj@’ (ROSA, 1929, p.11). O tom de envolvimento do discurso acrescenta mais
um elemento: a intriga. O velho Highmore havia perdido a esposa para um rival, Sir
Elphin Lowen, com quem a mulher fugira ha 15 anos e os dois nunca mais foram
encontrados, criando uma rivalidade entre os clés. Além da intriga, h4 um fato

? Paraum estudo parcia dosnomes, leia-se “Retorno a Highmore Hall”, de Wilson Madeira Filho.



misterioso: Sir Elphin abandonara um filho e toda sua fortuna sem nunca mais dar
noticias.

A descricdo do solar dos Highmore também contribui para o tom resultante do
efeito:

O casardo cinzento, denegrido, meio desmantelado, acocorava-se no alto da
colina, rodeado de paisagem tristemente &rida. Reinava em torno a desolacéo
e o silencio. O lago avancava num golfo estreito e alongado, apertado entre
as costas rochosas. O solo pedregoso e nu de vegetacdo estendia-se em
ondulagbes crescentes para 0 horte, onde negrgavam 0s cimos dos
Grampians. E vapor opaco baixava continuamente, velando o horizonte com
brumas espessas. A gente de Glenpwy nunca chegava até 14, e raramente
algum pescador de salméo abicava aquela margem do lago. (ROSA, 1929,
p.11).

Esse mesmo tom morbido esta presente no conto de Poe, no momento em que ele
descreve a casa de Usher; a diferenca € que, em A queda da casa Usher, a casa e 0s
personagens da familia Usher estdo intimamente relacionados entre si, ja que 0s irmaos
vivem um amor incestuoso, aparente causa da maldicdo que recai sobre ambos, além da
loucura de Usher, causada pela culpa e pelo medo. No caso de Highmore, a conexao
entre a casa e 0 velho é mais sutil, pois a decadéncia da casa parece estar ligada ao
aparente abandono pela esposa: “E até hoje ndo deixou mais a velha casa. Nunca mais
sorriu. Parece uma alma do outro mundo! O castelo vai se desmoronando aos poucos.”
(ROSA, 1929, p.11).

Também o velho Highmore padece de loucura, pois havia aprisionado a mulher e
0 amante no calabouco do castelo, asssm como Usher, que havia enterrado airma viva,
signo de sua angustia. Ana, a mulher adultera, morre logo, porém Sir Elphin sobrevive
durante quinze anos, com a pouca alimentacdo que Sir John jogava por um al capao.

O efeito do medo e do terror aumenta na cena em que Rosa descreve a tentativa
desesperada de Sir Elphin de se comunicar com alguém que possa socorré-lo: pinta com
Seu proprio sangue mensagens de pedido de socorro em restos de roupa, que amarra nas

costas dos ratos, Unicos mensageiros disponiveis:

“... s0 Deus podera ...
... de tdo horrorosa priséo !

Socorrei-me por tudo...”

“Man and mice’, ou 0 homem que se faz rato ao utilizar-se deles como membros
moveis para comunicar-se com o0 mundo exterior. Essa primeira parte do conto, que ndo

mostra Sir Elphin aprisionado no castelo, chega ao final com o pedido desesperado de



socorro. Todos os elementos do conto apontam para um horror negro, sem um desfecho
satisfatorio, ja que Dumbraid, 0 médico com acesso as mensagens de socorro, volta a
Londres e acaba ndo dando maior importancia as mesmas. Porém, essa supressdo do
efeito do horror ndo perde de vista o desenlace do conto, como, aliés, Poe solicitara em
A filosofia da composicdo, de 1845, que deve ter inspirado Rosa em seus primeiros
anos. “nada € mais claro do que deverem todas as intrigas, dignas desse nome, ser
elaboradas em relacéo ao epilogo antes que se tente qualquer coisa com a pena’ (POE,
1965, p.911).

Poe preferia sempre iniciar seus contos com a consideracdo de um efeito, sem
perder de vista o carater de originalidade necessario para que tal efeito ndo perdesse
forca. Para ser concretizado, o efeito passa por uma apreciacdo do tom da narrativa e
dos incidentes que compordo a trama. No caso de O mistério de Highmore Hall, fica
clara a relacdo de incidentes que o aproxima de A queda da casa de Usher: o mistério
familiar, a loucura, o amor proibido, o0 sepultamento em vida, a casa decadente a beira
do lago, a aparicéo fantasmatica final e a morte do dono da casa. Quanto ao tom, ambos
s80 solenes e carregados de tristeza, mistério e horror — como Poe gostava — mas com a
diferenca de que Rosa, a0 narrar em terceira pessoa e ndo em primeira, como Poe, cria
um menor envolvimento do leitor com a narrativa. O tom poético, segundo Poe, pode
ser obtido por meio da morte de uma bela mulher — como Leonora, de O corvo,
Madeline Usher, de A queda da casa de Usher, e Ana Highmore, de O mistério de
Highmore Hall. O ritmo poético é criado gracas a cadéncia do efeito que,
prematuramente, ndo pode ser intenso: “tivesse eu sido capaz, na COMPOS a0
subseqiiente, de construir estancias mais vigorosas, nao teria hesitagdes em enfraquecé-
las propositadamente, para que ndo interferissem com o efeito culminante” (POE, 1965,
p.917).

A pausa no desenvolvimento da intensidade do efeito, presente entre a primeira e
a segunda parte do conto, € uma espécie de respiracdo para que o efeito ndo se perca

prematuramente e possa seguir seu curso até o desenlace final:

E de repente um grito horroroso, desesperado, agudissimo, dominou a
orquestracdo uivante do temporal. Eletrizado, Dumbraid teve um susto, um
calafrio e um estremecimento.

Reconheceu a voz de sir John, ndo obstante o timbre nada ter de
humano, parecendo o estertor de um animal que se estrangula.

E, numa reagdo corgosa, abriu a porta e precipitou-se na gaeria
alagada. Vergastado pelas lufadas impetuosas, teve de se encostar ao frio da
parede; e esgueirou-se, aproveitando o clardo momentaneo dos rel @mpagos.



S6 a0 acancar 0 gabinete de sir John, cuja porta encontrava pela
primeira vez escancarada, lembrou-se de ndo ter arma nenhuma consigo.

Receou entrar, e de fora perscrutou o aposento. E entdo evaporou-se-
Ihe o impeto de ousadia, e ele quedou, ndo mais com medo, mas
estupidamente paralisado ante a coisa concreta, assistindo horrivel cena de
pesadelo.

Ndo havia luz no gabinete, mas os rel@mpagos, agora continuos,
iluminavam-lhe os minimos detal hes.

De pé, hirto, os olhos esbugalhados, os cabelos arrepiados, o casteldo
tremia, levando as méos a frente, num gesto instintivo de defesa. E diante dele
via-se um corpo hediondo, nu, hisurto, negro, sujo, a escorrer 4gua, 0s ombros
largos sustentando a juba cerdosa de uma cabeca e a grenha barbuda de um
rosto bestial.

Os olhos faiscavam chamas de 6dio — olhos de leopardo numa cara de
gorila

E o mais terrivel era que esse monstro falava, ou antes rugia, com
sotaque absurdo, com voz entrecortada, exprimindo-se dificilmente mas numa
entonagdo feroz e decidida. (ROSA, 1929, p.12).

O ambiente, a tempestade e a apari¢éo vao se somando para gerar o tom de horror
e medo, até ficar claro que o monstro € Sir Elphin, que havia escapado de seu calabouco
e buscava vinganga. Os quinze anos de prisdo, a dor de ver sua amada morrer e se
decompor em sua frente e de ter que utilizar seus 0ssos para cavar um tunel o haviam
transformado, de fidalgo, em monstro: uma das mais horriveis metamorfoses, que leva
John Highmore imediatamente a morte, por medo.

O conto de Guimarées Rosa, apesar de escrito no século XX, mantém uma matriz
mais préxima do fantastico do século XVIII einicio do século XIX. Ndo combina com
0 neo-fantastico, conforme a formulagdo de Alazraki em sua andlise dos contos de
Cortazar; tampouco com o fantastico, conforme elaborado por Todorov; também nado se
enquadra na “agebra magica’ que vamos encontrar no trabalho posterior de Guimaraes
Rosa, a partir de Sagarana. Mas ja ha uma evidente preocupacdo com a busca do efeito,
com a construcdo das palavras e de metéforas que agreguem significacéo e poeticidade
ao texto. Ha também a busca de uma trama que ndo sgja racionalista e cartesiana e que
ofereca, por meio do horror, bem caracteristico do romance Gético, uma apreciacdo dos
limites das possibilidades do ser humano.

Por sua vez, Tempo e Destino, também publicado no jornal O Cruzeiro, em 22 de
junho de 1930, tem uma clara temética fantastica a maneira do século XIX. Zviazline,
jogador de xadrez com grandes conquistas como amador, mas sem muita experiéncia
profissional, tem de enfrentar profissionais experientes em uma grande competicéo e
necessita do prémio em dinheiro para se casar com Efrozine, sua amada.

O tom do conto obedece ao de uma narrativa elementar: dois amantes que se veem
impedidos de concretizar seu amor por causa de um obstéculo — nesse caso, a falta de



dinheiro. Durante uma partida de treinamento, Zviazline percebe uma figura diferente

entre 0s espectadores:

Ent8o Zviazline olhou pela primeira vez os assistentes. E viu na sua frente
uma figura estranha de grifo, que relembrava os retratos de Satanas: fronte
desmedidamente ampla; sobrancelhas obliquas; olhos pequenos, maliciosos,
fai scantes; nariz adunco como bico de falcdo; labios finos frisados por sorriso
diabolicamente irdnico. (ROSA, 1930, p.12).

O sujeito parece exercer um estranho poder sobre ele, ja que sua aproximacao
coincidiu com o crescimento da capacidade enxadristica de Zviazline, possibilitando
gue ele ganhasse as partidas tendo outros mestres mais experientes como parceiros. O
enigma sobre 0 sujeito estranho aumenta quando o mesmo profere uma sentenca
também estranha: “Enfim, ja se comega a compreender e a jogar 0 xadrez entre 0s
homens!” (ROSA, 1930, p.12).

O tom sobrenatural é trabalhado pelo narrador em terceira pessoa quando ele
completa a descricdo da figura enigmatica, sugerindo que talvez ele ndo seja humano, o
gue acentua o efeito da frase anterior, quando parece falar dos homens como se ndo

pertencesse & mesma espécie:

A suavoz estalou fanhosa, esganigada, como se viesse de muito longe; e, ndo
fora 0 ar sobrenatural de quem a pronunciara, qualquer um se sentiria
insultado pela ironia da expressdo. E, sem esperar resposta, 0 enigmatico
homenzinho se afastou num passo mitido, como o saltitar de um péssaro.

Os circunstantes indagaram-se mutuamente, mas nenhum conhecia a
esdrixula criatura de sortilégio. Era de certo algum brincalhdo de mau gosto,
gue quisera se divertir a custadeles. (ROSA, 1930, p.12).

Ao mesmo tempo em que a figura do ser estranho, de aparéncia ndo humana, é
sugerida, h4 o ar de galhofa que remete o acontecido para uma condi¢do de brincadeira
de “mau gosto”, surgindo uma explicacdo racional para aquele homem estranho e para
as vitorias de Zviazline, que podem ser tomadas como coincidéncia apenas. Nao ha,
ainda, uma hesitag8o caracterizadora do fantéstico do século XI1X; é necess&rio que a
historiasiga...

As vitorias na secéo de treinamento repercutiram por todo o circulo enxadristico
e, huma atitude criminosa, Zviazline foi drogado momentos antes de iniciar o torneio.
Em estado de delirio, deixa seu quarto e passa a vagar pelas ruas até se deparar com
uma sala circular onde dois homens jogavam xadrez. A decoracéo era feita com signos

raros; gueimavam o incenso e a mirra. Um dos jogadores era 0 conhecido misterioso e



“0 outro tinha cabel os e barba cor de neve; mas a fisionomia austera e majestosa néo era
absolutamente a de um velho. Ele parecia acima das idades! Tinha uma ampulheta ao
seu lado num canto damesa.” (ROSA, 1930, p.46).

Os jogadores eram 0 Tempo e 0 Destino e 0 jogo de xadrez era o “Unico tarot
absoluto, chave de todo simbolismo!...” (ROSA, 1930, p.46). Zviazline havia sido
atraido por ser o escolhido que receberia o ensinamento arcano daquilo que era, para
quase todos, “um jogo, para alguns uma arte, € uma ciéncia para muito poucos...”
(ROSA, 1930, p.46). O Destino passa a ser 0 narrador e comega a explicar quem ele €,
qual sua caracteristica e quem € seu parceiro, que continuava impassivel a mangjar as
pecas do jogo que tinha a frente. Também reforca a heranga humana como uma génese

de Prometeu, ao falar da chama humana por meio de uma profecia:

- Sim, ndo passaveis primitivamente de meros autdmatos, com menos
independéncia e arbitrio talvez que estes trabelhos em que tocam as nossas
méos! ... Entretanto, uma forca imensa, formidavel, desabrochou e cresceu na
chama microscopica de vossos cérebros embrionarios... Essa potencia que
ndo sabeis ainda manejar, mas que vos ha de transformar em deuses, é a
vontade!l... (ROSA, 1930, p.46).

O fogo sagrado roubado dos deuses e doado a humanidade se apresenta como uma
vontade capaz de realizar grandes feitos, a altura dos deuses. Essa é a revelagdo arcana
que recebe Zviazline em suainiciagdo. A seguir, ele é levado pelas méos do Tempo para
contemplar a histéria, que passa em sua frente por meio de mil imagens e
acontecimentos insolitos. Por fim, 0 movimento desacelera e ele entra em um estado de
grande calma e tranquilidade; entdo desperta e se lembra da competicdo de xadrez.
Corre em direcdo ao saldo do torneio, na esperanca de ndo ter perdido o inicio da
competicdo, mas quando chega |a percebe que o torneio, que durou 20 dias, ja havia
finalizado e que ele havia ganhado a competicéo com 11 vitdrias em 11 partidas e era o
novo campedo mundial. A explicagéo para o fato: “Haviam decorrido vinte dias desde o
comego da sua amal ucada excursdo! E enquanto o velho Cronos o distraia com as visoes
fantasmagoricas, “Anagke’, disfarcado, substituiu Zviazline no torneio, alcancando
estrondosavvitoria.” (ROSA, 1930, p.46).

Esse desenlace remete o conto para 0 maravilhoso, pois sua explicagdo
sobrenatural invalida a possibilidade do fantastico. Depois dessa experiéncia, Zviazline

cumpre seu trajeto heroico e se casa com Efrozine, mas nunca mais joga xadrez: “mais



forte que Adao, recusava provar do fruto da ciéncia, e mais humano que Prometeu, se
ndo atrevera aroubar o fogo do céu.” (ROSA, 1930, p.46).

O conto descreve o trgjeto inicidico que leva Zviazline a aquisicdo de um
conhecimento arcano: a ciéncia do jogo de xadrez, que se reveste da metafora da vida.
Abandonar o jogo é abandonar a busca incessante das combinagdes que a vida oferece
pelo exercicio da vontade herdada de Prometeu e essa € a sintese de toda a ciéncia. O
texto estabelece uma relagdo entre 0 Tempo e o Destino, entre Ormuz e Ariman, deuses
masdeistas que representam o bem e o mal. Enquanto o Tempo, e portanto Ormuz, o
bem, ndo retira sua atencdo do jogo, como um todo, e do movimento frenético das
pecas, Ariman intervém nas acdes humanas através da providéncia ou da fatalidade: sdo
as duas caras do destino. Porém, ndo fica claro para o leitor se o destino € um ser em si
ou se apenas responde a condi¢cdo humana, pois, apesar da explicacéo final de que o
destino havia assumido o lugar de Zviazline no torneio, poder-se-ia argumentar que a
conclusdo ndo passa de uma explicagcdo superficial, pois, ao se apresentar usando a voz
do narrador, assume um valor de verdade. O narrador, porém, estd narrando uma

histéria que ouviu do proprio Zviazline:

O jovem enxadrista acordou cedo e bem disposto. Como de costume, o criado
Ihe trouxe o café preto, ainda fumegante. E logo apds comegcavam os efeitos
estramoni zantes de uma droga criminosamente misturadal ...

O que depois se passou, nem 0 proprio Zviazline soube contar direito.
Lembra-se, muito mal, de ter saido desesperado, numa excitacdo doida,
pondo-se a girar a esmo pelas ruas, esguecido por completo do torneio a
comecar dai a pouco. Tomara em seguida um automovel, e, ja fora dos
arrabaldes, a0 norte da cidade, despedira o chofer, caminhando num
automatismo de sondmbulo, como se arrastado por chamamento superior e
invisivel. (ROSA, 1930, p.12).

Toda a narrativa, passada através do narrador em terceira pessoa, tem sua origem
no que Zviazline contou depois; € uma forma sutil de transferir a narrativa em terceira
pessoa para um narrador-personagem que esteve sob 0 efeito de drogas. passamos,
portanto, de uma explicacéo sobrenatural do fendmeno para uma explicacdo natural, o
gue remeteria 0 conto para a condicdo do estranho. Na davida entre um e outro, ao ndo
podermos decidir se o relato em primeira instancia € a histéria contada por um narrador
em terceira pessoa ou se é a histéria da personagem, resvalamos para a divida entre as
seguintes aternativas. maravilhoso ou estranho, e, ao ndo podermos decidir, por meio

dos elementos textuais, entre uma ou outra, entramos no ambito do fantastico.



A duvidainstaurada nos remete a outra divida roseana, a que permeia O Grande
Sertdo: Veredas: a duvida de Riobaldo sobre a existéncia do diabo ou se 0 que existe
mesmo € “0 homem humano” em seu projeto de travessia.

Riobaldo, religioso e mistico, dialoga com um interlocutor mudo que néo acredita
na existéncia do demo, pois sua formacdo cientifica e criacdo urbana afastam a
possibilidade de tal entidade. Em O Grande Sertdo: Veredas, Deus se apresenta fora
dos acontecimentos pontuais, pairando sobre todas as coisas, enquanto o diabo, este
sim, “esta narua, no meio do redemoinho”. Também em Tempo e Destino, o0 Tempo, ou
Ormuz, contempla os infinitos movimentos do xadrez da vida, enquanto que o Destino,
Ariman, se intromete nas acdes humanas; € ele quem supostamente, se aceitarmos o tom
maravilhoso do conto, leva seu iniciado a vitéria. Caso optemos pelo estranho, € 0
préprio Zviazline, com a consciéncia alterada, que alcanca a vitdria. Outra relagdo com
O Grande Sertdo: Veredas é que Zviazling, 0 ucraniano, assim como Riobaldo, o
urucuiano, ao atingir o auge de sua carreira, se aposenta e aparentemente vive a contar
os fatos de seu passado. Foi por esse meio que o narrador se inteirou do acontecido; a
diferenca é que Zviazline conquista 0 amor de sua vida, Efrozine, enquanto que
Riobaldo perde Diadorim, embora se case com Otacilia.

Se 0s primeiros contos de Guimaraes Rosa receberam, por parte do proprio autor,
a expressao de contos que ndo transcenderam, € impossivel negar que Tempo e Destino
contém, de forma embrionéria, elementos que transcenderdo em O Grande Sertéo:
Veredas. Tempo e Destino, ou Ormuz e Ariman, sdo representacdes do bem e do mal
na religido masdeista e que, transpostas para o cristianismo, recebem os nomes de Deus
e diabo. O jogo de xadrez se apresenta como metéfora da existéncia, da vida humana,
como ja havia ensaiado Machado de Assis, quando escreveu: “das qualidades
necessarias a0 xadrez, laia possuia as duas essenciais. vista pronta e paciéncia
beneditina; qualidades preciosas na vida, que também € um xadrez, com seus problemas
e partidas, umas ganhas, outras perdidas, outras nulas’ (MACHADO, 1992, p. 464).
Guimardes Rosa, na trilha de Machado, insiste na representacdo do xadrez como uma
metafora davida e por isso diz que &, para poucos, uma ciéncia arcana; a grande maioria
apenas V& 0 jogo e ndo sabe que, por detras de cada jogada, estdo as méos do Tempo e
do Destino ou, dito de outraforma, de Deus e do diabo.

Também Borges explorou a tematica do xadrez. Publicou em 1960 um poema-
Xadrez, incluido no livro O Fazedor, no qual presta uma homenagem a arte de Caissa,

a0 mesmo tempo em gue toca em questdes como o tempo e o destino:



Quando osjogadores tiverem ido,
Quando o tempo ostiver consumido,
Certamente ndo tera cessado o rito.

No Oriente acendeu-se esta guerra
Cujo anfiteatro € hoje toda aterra.
Como o outro, este jogo é infinito.

A relacdo do xadrez com o mundo pode ser observada, também, no verso que
distingue o xadrez por sua infinitude. Mais revelador ainda € o conto O Milagre
Secreto, publicado em Ficgbes, em 1994, depois, portanto, da publicagdo do conto
Tempo e Destino, de Guimaraes Rosa.

O conto inicia-se com o relato de um sonho ocorrido na noite de quatorze de
marco de 1939, em um apartamento da Zeltergasse de Praga. Jaromir Hladik sonhava
que duas familias inimigas disputavam um grande e extenso jogo de xadrez, jogo
iniciado ha muitos séculos e sem data para acabar, quando foi despertado por uma
patrulhado Terceiro Reich, que o fez prisioneiro, devido a sua ascendéncia judia.

Ao longo da narrativa, atributos do jogo de xadrez sdo emprestados a objetos e
situagdes narradas. “um quartel asséptico e branco”, “tentava esgotar absurdamente
todas as variantes’, “antecipava infinitamente o processo”, “em patios cujas formas e
cujos angulos esgotavam a geometria’, “com logica perversa inferiu que prever um
detalhe circunstancial é impedir que este suceda’ e outros, que impregnam a narrativa
de artificios que vao culminar no desfecho da histéria. Na noite anterior a sua execucao,
Hladik, depois de perceber que “o tempo é uma falécia’, sonha que um anjo vem lhe
conceder seu desgjo: ter mais um ano para concluir sua melhor obra, que € um livro
intitulado Os inimigos.

Na hora da execugdo, no dia 29 de marco, as nove horas da manha, Hladik foi
levado a0 paredd@o de fuzilamento. No instante do tiro, porém, o tempo se deteve para
Hladik: “Surpreendeu-lhe ndo sentir nenhuma fadiga, nem sequer vertigem de sua
demorada imobilidade. Dormiu, ao cabo de um prazo indeterminado. Ao despertar, o
mundo continuavaimovel e surdo.” (BORGES, 2005, p.572).

Hladik contava com sua memoria para cumprir com seu destino: concluir seu
livro; para isso, 0 tempo se deteve. Passado um ano, Hladik recebeu uma bala de
chumbo em seu peito. Era o dia 29 de margo, as 09h02min da manha do mesmo dia em

gue descera ao patio.



N&o apenas o0 tema do xadrez, do tempo e do destino se aproxima do conto de
Guimardes Rosa, como também a utilizacdo da magia como elemento orientador.
Evidentemente, nesta comparagdo o trabalho de Borges aparece muito melhor elaborado
do que o do iniciante escritor mineiro. A agebra mégica ainda esta em fase embrionaria
e, talvez por isso, mais do que pela falta do lingugjar regionalista, Guimardes Rosa
tenha classificado seus trabalhos dessa época como “ contos que ndo transcendem”.

De fato, estes dois contos, comparados com o conto A Terceira Margem do Rio,
parecem escritos por outro autor; sdo filhos de outro pai. Qual pai corresponderia atais
filhos? Renard Perez nos da apenas uma sugestdo em seu depoimento sobre Guimaraes
Rosa, publicado na Colecdo Fortuna Critica n> 6 (1991). Filho de pequeno
comerciante, Guimardes Rosa nasceu ha pequena cidade de Cordisburgo em 27 de
junho de 1908, uma “zona de fazendas e engorda de gado”, e cursou 0 gindsio na
mesma escola que Drummond, o que talvez o tenha inspirado a se tornar um grande
leitor e freqUentador de bibliotecas, embora as linguas fossem sua maior paix&o.
Matriculou-se na faculdade de medicina em 1925 e em 1929 foi nomeado funcionério
do Servico de Estatistica de Minas Gerais. Em 1930, casou-se pela primeira vez e se
formou no curso de medicina. E justamente no periodo do curso de medicina, que
coincide com o entre-guerras, que Guimardes Rosa escreve os dois contos analisados
neste trabalho, periodo gque também coincide com grandes mudangas politicas no

cendrio mundial:

No periodo entre as duas guerras mundiais, de 1918 a 1939, viveu-se intensa
polarizacdo politica. Solicitados por crises sociais sem precedentes, ainda em
pleno rescaldo daquela que foi a primeira guerra total, envolvendo o planeta
por inteiro numa globalizacdo armada até entdo inédita — e as voltas com a
escalada de conflitos que prenunciava a préxima guerra, mais cruel ainda -,
intelectuais e artistas no mundo todo, bem como no Brasl, se
arregimentavam a direita ou a esquerda. De preferéncia, a esquerda. Um
periodo que assistiu a ascensao dos totalitarismos por toda a parte — fascismo
na Itdlia, Espanha e Portugal, nazismo na Alemanha, peronismo na
Argentina, ditadura e Estado Novo de Getulio Vargas no Brasil, para ndo
faar no integralismo de Plinio Salgado — sd podia mesmo convocar 0s
intelectuais a uma maior participagdo na luta contra os regimes de excegéo.
(GALVAO, 2000, p. 18).

Guimaraes Rosa nunca foi um ativistaradical e nunca utilizou meios radicais para
expressar sua indignacéo; ao contrario, fez dalingua sua espada e da literatura seu ponto
de integragdo. Mas é dificil deixar de acreditar que 0 processo de mudancas e

ocorréncias mundiais e locais deixasse de causar algum impacto no jovem escritor e que



uma linguagem mais realista, com a influéncia de Zola, deixasse de influenciar
Guimardes Rosa nesta época, embora, mais tarde, ele tenha considerado Zola um
escritor menor, um néo-sertang 0.

O mapa dessa influéncia esta bem desenhado no trabalho de Flora Siissekind, Tal
Brasil, qual romance? (1984), no qual traga o perfil da influéncia realista no plano da

literatura brasileira:

N&o é o romanesco, o literario, o que importa, mas a possibilidade de tais
narrativas retratarem com “verdade” e “honestidade” aspectos da “realidade

brasileira’. Importa que o trabalho com a linguagem, 0s recursos narrativos, a
literatura, cedam lugar a perseguicdo naturalista de um décor brasileiro,
personagens tipicos e uma identidade nacional. Repete-se, no que diz respeito
a literatura brasileira, a exigéncia de que radiografe o pais. Mas que
fotografia, 0 texto se aproxima do diagnostico médico a captar sintomas e
mazelas naconais. A ordenar descontinuidades e diferencas. A buscar uma
identidade chamada Brasil e uma estética naturalista que permitam uma
simetria perfeitad maxima: Tal Brasil, tal romance. (1984, p.38).

E, quanto as influéncias estrangeiras, acrescenta Stissekind:

Tentando dar conta fotograficamente de um pais, ele mesmo envolvido num
projeto de aproximagdo a modelos (culturais ou ndo) estrangeiros, a literatura
fica mais longe de seu desgjo mimético. Em busca de um modelo que, por
sua vez, também tenta reduplicar outro, mais parece tratar-se de uma casa de
espelhos, onde todos querem refletir uma imagem que, de sua parte, €
igualmente o reflexo da outra. (1984, p.39).

Guimarades Rosa, além das influéncias de época, mantém estreito vinculo com as
ciéncias, em funcdo da escolha da carreira, que viria a ser sua primeira profissao,
resultando em uma previsivel tendéncia a esquemas e model os.

Ja nesses dois primeiros contos, vé-se a tentativa de fugir dos padrbes mais
realistas e racionalistas. No primeiro conto, O mistério de Highmore Hall, por meio do
horror muito caracteristico do Goético, porém ndo é uma influéncia direta, mas
mediatizada por Poe, este sim influenciado diretamente pelos escritores goticos. A
imitacdo é tanta que ndo sd 0 modelo, mas toda a estrutura, responde as caracteristicas
do gotico, até mesmo a utilizagdo dos nomes e do cené&rio. O que ha no estilo ainda
incipiente de Guimardes Rosa € apenas a tentativa de quebrar o padréo redista da
literatura de sua época por meio de um estilo que, como ja vimos, pertence a outro
século.

No caso do segundo conto, Tempo e Destino, vé-se outro tipo de fantastico, o do

seculo XIX, ao se situar entre a explicagdo de um acontecimento maravilhoso e a



alucinacdo, sem se definir por nenhum deles. Apesar do conto ja mostrar correlactes
mais refinadas entre o jogo de xadrez e as relagbes bem-mal e tempo-destino — como
encenagdes da vida — a estrutura se faz por oposi¢fes, sem o esteio do paradoxo da
algebra mégica, isto €, aguele espaco possivel para dizer o indizivel. Falta ainda uma
identidade para o escritor; sua escritura € linear, presa a modelos alheios que ele utiliza
como matriz para se opor a matriz realista/regionalista de ampla utilizagcdo na década de
30, herdeira dos conceitos de Zola e sob a influéncia do marxismo; assim como
Lovecraft, sob grande influéncia de Poe, buscava com seu horror cdsmico, na mesma
€poca, se opor ao “romance de sociedade” norte-americano.
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