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A escrita de apropriacio no contexto da pos-producio

Appropriation writing in a post-production context
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RESUMO

Cada vez surgem mais trabalhos de texto criados ndo a partir da escrita de mao propria
de um autor, mas da apropriacdo que este autor faz a partir de trechos ou até conteudos
inteiros de obras alheias ou outras fontes, como transmissdes radiofonicas e edi¢oes de
jornal. Em 2007, o critico e curador francé€s Nicolas Bourriaud propds a ideia de “pos-
producdo” para aglutinar obras de arte feitas seguindo o procedimento do ready-made.
Em 2011, Kenneth Goldsmith, poeta, artista e professor norte-americano da
Universidade da Pensilvania, langou o conceito de “escrita ndo-criativa”, transportando
uma ideia semelhante para o meio textual. Com essas bases, verificaremos para onde
tais praticas apontam e como podemos pensa-las no contexto mais amplo do
contemporaneo, em dialogo com a internet ¢ a avassaladora quantidade de informagdo
que dispde.

PALAVRAS-CHAVE: Apropriagdo; Autoria; Montagem; Literatura; Arte

ABSTRACT

Increasingly, it is possible to see texts which are not the product of their authors, but
rather an appropriation they make of excerpts or even whole pieces of another author’s
work or other sources such as radiophonic broadcasts and newspaper issues. In 2007,
the French curator Nicolas Bourriaud proposed the term “post-production” to group
together artworks following Marcel Duchamp’s concept of “ready-made”. In 2011, the
poet and artist Kenneth Goldsmith, who is also a professor at the University of
Pennsylvania, formulated the notion of “uncreative writing”, thus moving a similar idea
into the textual milieu. Based on these assertions, the aim of this paper is to find out
where such practices point to and how they can be conceived in a wider context of
contemporaneity, in a dialogue with the Internet and the colossal amount of information
it makes available.
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Nao ¢ novidade artistas utilizarem matérias ndo produzidas por eles mesmos a
fim de compor seus trabalhos. Desde Marcel Duchamp, que exp6s um urinol como uma
obra sua em 1917 numa galeria, questionando assim a autonomia da arte, tem se
expandido no campo artistico o uso dos chamados ready-mades. Toda a estética da obra
de Andy Warhol ¢ fundada no reaproveitamento de materiais produzidos pela cultura
industrializada ¢ de massa, como latas de sopa ou imagens de idolos pop. A musica
eletronica, popularizada dos anos 1990 para c4, é gerada por meio da selecdo e edicdo
de bases instrumentais pré-gravadas, dispostas num programa para que um musico-DJ-
programador crie em cima delas. Na internet, proliferam novas versdes de cenas de
cinema, com os usuarios utilizando-se de filmes consagrados para gerarem um novo
conteudo, alterando certos elementos da cena e a ressignificando. As ferramentas e
mecanismos disponibilizados por computadores e outros aparelhos digitais facilitam e
estimulam o deslocamento de certo objeto/arquivo/contetido de um repositério para
outro, assim como certas alteragdes, a escolha de cada usuario-detentor, neste mesmo
conteudo. A reutilizacdo e o reaproveitamento tém sido ndo s6 uma caracteristica das
artes contemporaneas como uma das maiores for¢as determinantes de nossa sociedade
industrial-tecnoldgica.

O critico e curador francés Nicolas Bourriaud chama essas atividades de praticas
de “pos-producdo” (2009, p. 8). Para ele, o artista hoje ndo transfigura um elemento
bruto (como o marmore, uma tela em branco, ou argila), mas utiliza um dado, seja esse
dado um produto industrializado, um arquivo de audio, ou de video, ou um texto. Meu
interesse aqui ¢ perguntar e investigar como a literatura se apresenta nesse contexto de
pos-producdo. De que maneira escritores tém trabalhado com a cultura da apropriagdo?
E que contexto ¢ esse? Num terreno embebido em nocdes como a de originalidade,
identidade e expressdo autoral individual, como ¢ a literatura, essas praticas ndo sdo de
facil digestdo. Elas mobilizam novas questdes em torno da atividade da escrita e da
leitura.

Sendo a literatura o “universo dos textos”, segundo Vilém Flusser em A escrita
(2010) posso dizer que as obras contemporaneas que mobilizarei aqui, para pensar um
tipo especifico de escrita, formam em conjunto uma “literatura de apropriacio”. E claro
que temos antecedentes: William Burroughs inseriu trechos de varios escritores em seus
romances; T.S. Elliot fez o0 mesmo — inclusive em linguas distintas — em seu longo
poema “The Waste Land” (1922); o poeta pernambucano Sousandrade também no

século XIX; as Passagens (2007) de Walter Benjamin incluem intimeros trechos e
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anotagdes provenientes de coisas que Benjamin leu, ouviu ou escutou durante suas
andanc¢as em Paris; toda a obra de Rubem Fonseca ¢ pontuada por citagdes; o livro Pau
Brasil (1925), de Oswald de Andrade, e o Diciondrio de ideias feitas (2007), de
Gustave Flaubert, incluem diversos trechos de multiplas fontes. Perguntamos entdo: o
que nas vanguardas historicas se apresentava como uma vontade de aliar vida e arte, por
meio da insercdo de materiais do cotidiano na arte, questionando a sua autonomia,
apresenta-se hoje como o qué?

No ambito da literatura latina, por exemplo, o método de justapor varios trechos
de fontes diferentes para formar um novo texto — uma das formas de apropriacido — era
chamado de “centd0”: os “centdes” floresceram principalmente a partir do século I d.C.
Os antigos monges chineses ja trabalhavam como copistas, transcrevendo enormes
quantidades de texto e, as vezes, inserindo trechos seus. A descontextualizacdo e
recontextualizacdo ndo sdo a¢des novas. Mas hoje, depois da expansdo da ideia de autor
individual, de direitos autorais, da padronizag¢do e distribuicdo do texto por meio da
imprensa, da popularizagdo das tecnologias digitais, entre outros acontecimentos, essas
acdes tém um outro significado, assim como efeitos e consequéncias diferentes,
intrinsecos a nossa época e nosso estado de coisas.

A apropriagdo ¢ o deslocamento de texto, hoje, parecem ter como ponto de
partida o espago mental mutante que a internet abriu para o pensamento. Com a internet
e a explosdo do mercado de artes e entretenimento, deparamo-nos com uma oferta
cultural vastissima. Livros, musicas, filmes, exposicoes, videos, sites... cada vez mais
precisamos de um catalogo, um guia, um programa do que estd ai para que possamos,
com alguma clareza e discernimento, realizar nossas escolhas entre todas as opgdes que
o mercado nos oferece. Sem algum guia ou filtro, sentimo-nos no caos.

Procura-se pela grande nova estrela da musica, o grande novo ator de cinema, o
grande romancista do pais. Nao se encontra. O “grande”, no contexto cultural da
segunda metade do século XX, figurava como um nome em torno do qual havia
concordancia de boa parte dos meios midiaticos e das pessoas. Para que houvesse um
“grande” era necessario que os meios mididticos compartilhassem das mesmas
premissas. Isso ndo acontece mais. Os meios que se sustentam desde aquela época até
agora ja ndo exercem a forga que exerciam em termos de sugestdo de um nome para
ocupar o lugar de “grande”. Hoje ha véarios pequenos veiculos. Cada um com suas
premissas. Nao ha acordo geral. Nao ha simbolo intocavel. Com a perda de poder dos

grandes jornais e canais de televisdo e a mudanca da principal fonte de informacgao para
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a internet, o que ha ¢ uma multiplicidade de fontes possiveis. E, assim, uma
multiplicidade de percursos disponiveis para se adquirir uma informagdo ou conhecer
melhor determinado assunto.

Nos anos 1990, os jovens conheciam os nomes ¢ as musicas das bandas de rock
de destaque porque, gostassem ou ndo, elas apareciam nos jornais e na televisao, e todos
noés tinhamos contatos com as mesmas fontes. Hoje, para ilustrar com um exemplo de
ordem pessoal, certo amigo me fala o nome de cinco bandas que tem escutado e eu ndo
conheco nenhuma. Ele trilhou um caminho informacional diverso do meu. Recorreu a
outras fontes, as quais eu ndo recorri. E provavel até que eu estivesse ouvindo pela
primeira vez ndo somente os nomes das bandas como também os nomes das fontes por
meio das quais ele conheceu essas bandas. Estimulando a busca e realizagdo de um
percurso Unico pessoal, de modo diferente do da programagdo da televisdo, o
surgimento da rede gera novas formas de saber. A partir desse novo contexto,
deduzimos novos modos de produgdo ¢ novos modos de recepcdo. A leitura e a escrita
entram nesse fluxo. Nunca antes os modos de produgdo e de recepcdo estiveram tdo
proximos, alimentando incessantemente um ao outro.

Para pensarmos essa retroalimentacdo entre os polos de produgdo e consumo,
Eduardo Navas apresenta um grafico com duas camadas (2013). A primeira camada ¢
aquela dos materiais novos que sdo introduzidos no mundo. Como “materiais novos”,
entende-se: um novo filme, programa, teoria cientifica. Objetos distintos um do outro,
cada um com sua especificidade, produzidos a partir de duas etapas: pesquisa e
desenvolvimento. Usando os conceitos de Mimeses I, II e III de Paul Ricoeur (1994),
essas duas etapas (pesquisa e desenvolvimento) seriam algo semelhante a Mimesis [
(Fabula/Mundo/Pré-figuracdo). Quando o produto esta pronto, equivale a Mimesis Il
(Sjuzet/Discurso/Configuracdo). Voltando ao esquema de Eduardo Navas, aquele com
duas camadas onde a primeira ¢ a de producgdo, a segunda camada ¢ aquela que se revela
quando esse novo material (novo produto) adquire valor cultural — passando a circular
por certo nimero de pessoas que compdem determinados grupos. Essas pessoas se
apropriam daquele material novo e o reintroduzem na cultura de diferentes maneiras:
comentando aquele material, criticando-o, ou remixando-o (todos atos de citacdo). Essa
¢ a camada que representa a Mimesis III (Recepg¢ao/Apropriacao/Refiguracao).

As duas camadas, de produgdo e recepgdo, passaram por quatro fases, segundo
Eduardo Navas (2013). Antes do modernismo, a distancia entre as duas camadas era

grande. O tempo entre 0 momento em que um novo material era introduzido no mundo e
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o momento em que esse material adquiria valor cultural, sendo reutilizado e
reintroduzido na cultura, fazia-se extenso. De fato, essa distdncia temporal era tdo
extensa que dificultava a percep¢do dos reaproveitamentos. Nao se podia estar certo de
que determinado material era um reaproveitamento de outro, ou de que um produto nao
era “original” e, sim, uma reproducdo. O tempo entre a introdugdo do material no
mundo, a valorizagdo cultural dele e a reintrodugdo por meio de seus
receptores/apropriadores apagava esses sinais.

No inicio do século XX, com o aumento da eficiéncia produtiva e com o
desenvolvimento de meios de comunicacdo mais ageis — que diminuem o tempo de
espera, 0 tempo entre uma coisa e outra —, as duas camadas teriam passado a se tocar,
marca essa da estética do modernismo, como podemos ver na obra de Kurt Schwitters,
prodiga em reutilizar materiais dados como descartaveis, como bilhetes de trem. Mal os
bilhetes de trem haviam sido emitidos, ja figuravam numa obra de Schwitters. De 14 para
ca, essa troca entre as camadas de produgdo e recepcao s6 foi aumentando.

No poés-modernismo teria se cristalizado a percepgdo de uma relacdo entre as
duas camadas. Tornou-se evidente que havia uma reciclagem de materiais acontecendo.
Essa reciclagem era evidenciada pela analise de obras como “A fonte”, de Duchamp, as
pinturas-colagens de Picasso e a poesia de T.S. Eliot ou de Joaquim Sousandrade. Hoje,
essa nuvem entre as duas camadas teria se tornado um imenso conjunto agregador, quase
apagando os terrenos que eram exclusivos de uma ou de outra. O didlogo e a troca entre
as duas tornou-se muito frequente e eficiente.

A primeira camada, onde pesquisa e desenvolvimento se ddo, pode hoje ser
testada quase que imediatamente. A equipe de produg¢do de um filme novo langa ao
mundo um trailer desse filme, ou uma pequena sequéncia, um clipe, e, a partir das
midias sociais, esse fragmento ja terd uma recep¢do e podera ser apropriado para uma
reutilizacdo — como criagdo de legendas, mudanca dos didlogos, deslocamento e
recontextualizacdo. Por meio dessa recepcdo, a fonte produtora do filme original
repensa, confirma, altera, enfim, reorienta a continuagdo do processo de produgdo e
distribuicdo do seu material. Ou seja, parte do filme tera sido recepcionada e apropriada
antes mesmo de o filme ficar pronto. A Refiguracdo, ativada por aqueles que tiveram
contato com parte da obra, provoca mudancas na Configuracdo da obra, desligando-a
assim de sua Pré-figuragdo inicial, usando os conceitos de Paul Ricouer. Trata-se da

desestabilizagdo total das categorias separadas de Mimesis I, Mimesis II e Mimesis III.
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Temos aqui uma quebra na teoria classica que coloca emissor de um lado e receptor do
outro, e uma mensagem (fixa) no meio.

A interse¢do cada vez maior entre as duas camadas deixa claro como o trabalho
que sera assinado por um diretor toma, na realidade, ares de um trabalho coletivo. Dessa
forma, o que poderia ser considerado um trabalho “original”? Que tipo de obra se
poderia dizer filha de um génio criativo individual?

Um dia na vida (2010) ¢ um filme de Eduardo Coutinho. Esta incluido em sua
videografia. Se ¢ um filme de Eduardo Coutinho, nada mais natural que lan¢a-lo em
circuito comercial ou vendé-lo em copias de DVD no mercado de audiovisual. Nao ¢ o
caso. Esta proibido. Trata-se de uma obra de montagem. Os pedacos que Coutinho
montou ndo foram originalmente criados por ele. Nesse filme, Coutinho realiza o papel
de autor-apropriador e autor-montador. Os direitos de cada “cena” ndo sdo de Coutinho.
Coutinho retrabalha as cenas que ele captou de um dia inteiro de transmissdo televisiva,
incluindo diferentes canais veiculados no Brasil. Ele toma a informag¢do mididtica como
um dado, uma massa, a qual ele remodela, a partir das suas proprias intengdes. Coutinho
realiza uma obra por meio de todo o contetido televisivo que alcanga um espectador. Em
vez de apenas assistir, Coutinho transforma o que assiste. Torna-se um outro tipo de
espectador, um espectador-criador, e, logo, emissor. E, com a mesma matéria, diz algo
diferente do que era dito pela fonte original.

A onda de informag@o, que nos alcanga em qualquer lugar por conta de nossos
aparelhos moéveis, leva a um sentimento de exaustdo: estamos soterrados em discursos.
Para que criar algo a mais? Gumbrecht diz que no mundo ndo precisamos de mais
pessoas produzindo “um pouco mais de sentido” (2010, p. 133-4). Atacados por tantas
informagdes, ¢ preciso fazer com que elas ndo nos calem e nos falemos por elas. E
preciso criar percursos por entre essa massa para criar algum sentido pessoal,
exatamente como Eduardo Coutinho faz. Assim, devolvemos, na forma de apropriagao,
aquele texto ou video, porém com o sentido que nds queremos conferir a ele, € ndao o
original. Assim, sentimo-nos fazendo parte da comunidade e conseguimos nao ficar
soterrados pelo discurso dos outros. A internet trouxe uma nog¢do sem precedentes da
quantidade de texto que ha no mundo e o quanto temos a nossa disposi¢do. Para que
escrever a mao, manufaturando coisas novas, se podemos manejar as antigas, fazendo-
as deslizarem sobre si, para dizer coisas diferentes?

Textos estdo por todos os lugares, podendo ir de um local ao outro muito

rapidamente. As funcdes que o homem atribui ao meio tecnologico contribuem para
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facilitar o deslizamento ao reunir, num Unico suporte, textos, videos, musicas, fotos e
outros materiais. Na tela, todos sdo abertos imediatamente e ficam uns ao lado dos
outros, podendo ser, inclusive, tratados num mesmo programa, como os de edigdo de
video, que aceitam musica, imagem ¢ texto fazendo um deslizar sobre o outro,

quebrando a rigidez das fronteiras. Roger Chartier diz que

Assim, ¢ fundamentalmente a propria noc¢ao de “livro” que € posta em
questdo pela textualidade eletronica. Na cultura impressa, uma
percepgdo imediata associa um tipo de objeto, uma classe de textos e
usos particulares. A ordem dos discursos ¢ assim estabelecida a partir
da materialidade propria de seus suportes: a carta, o jornal, a revista, o
livro, o arquivo etc. Isso ndo acontece mais no mundo digital, onde
todos os textos, sejam eles quais forem, sdo entregues a leitura num
mesmo suporte (a tela do computador) e nas mesmas formas
(geralmente as que sdo decididas pelo leitor). E assim criada uma
continuidade que ndo mais distingue os diferentes géneros ou
repertorios textuais que se tornaram semelhantes em sua aparéncia e
equivalentes em suas autoridades. Dai a inquietacdo de nosso tempo
diante da extingdo dos critérios antigos que permitiam distinguir,
classificar e hierarquizar os discursos. Ndo é pequeno seu efeito sobre
a propria definicdo de livro tal como o compreendemos, tanto um
objeto especifico, diferente de outros suportes do escrito, como uma
obra cujas coeréncia e completude resultam de uma intengdo
intelectual ou estética. A técnica digital entra em choque com esse
modo de identificagdo do livro pois torna os textos moveis, maleaveis,
abertos, e confere formas quase idénticas a todas as producdes
escritas: correio eletronico, bases de dados, sites da internet, livros etc.
(2002, p. 109-110).

Se € possivel copiar o trecho de uma noticia num site jornalistico na internet e
passar isso a um amigo via e-mail, por que ndo copiar trechos de romances, contos ou
poemas, ou trechos de outros meios e tipos de registros e compor romances, contos e
poemas com eles? Ao colocar lado a lado, em sites e janelas de navegadores, ou seja, no
mesmo suporte € quase sob o mesmo formato de apresentagdo, textos de naturezas
diferentes, ¢ enfraquecida a distingdo entre eles por qualquer categoria externa ao
proprio texto como uma sequéncia de letras e palavras. A diferenciagdo por suporte
simplesmente desaparece. Em um computador, do ponto de vista da distribuicdo e do
suporte, a obra literaria tem o mesmo status de um convite de casamento.

Os trabalhos do poeta, artista e professor norte-americano Kenneth Goldsmith,
como Day (2003) e Traffic (2007), inserem-se exatamente nesse espaco, a indistingdo
produzida no ambiente digital ¢ trazida para o meio material: um livro pode ser o

suporte tanto de uma historia ficcional quanto de uma edicdo completa de um jornal
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diario, ou ainda, o suporte para a transmissdo (agora em texto) de dois dias de boletins
sobre o andamento do transito em Nova York (refiro-me as obras Day e Traffic). A
natureza do suporte ¢ a do conteudo que se afigura nele entra em discussdo. Nao ha um
suporte especifico para o audio. Pode ser o ouvido do receptor, pode ser o hard drive de
Kenneth Goldsmith, pode ser um arquivo de Word em seu computador e, se transcrito,
pode ser um livro. Boletins de transito completos... nada mais que isso (refiro-me a
Traffic). Seria isto texto digno para ocupar um livro inteiro? Goldsmith adota a
inespecificidade de suportes do meio digital como tatica artistica. Se o computador
nivela todos os arquivos de texto em formato digital, ele nivelara textos — provindos de
diferentes universos — no formato livro.

Outras estratégias de apropria¢do sdo vistas em Delirio de damasco (2012), de
Verbnica Stigger. A autora apropria-se de falas ouvidas pela rua e faz do seu livro
inteiro uma colegdo dessas frases. Em “3 poemas feitos com auxilio do Google”, uma
secdo do livro Um utero é do tamanho de um punho (2012), Angélica Freitas seleciona
trechos de textos achados via busca no Google e os edita e remaneja. Na série de mash-
ups MixLit, feita por mim num blog homénimo e depois vertida para colagens fisicas,
sigo a mesma logica dos antigos “centdes” e aproprio-me de trechos de diversos livros e
autores a fim de gerar novas narrativas curtas. Todas essas obras se compdem pela
aglutinacao de palavras emprestadas de outros locais de origem. Uma obra textual que
inclua diversas fontes torna porosas as suas margens, pois aponta para o fora de si. Ela
parece maleavel, como se fosse eternamente uma obra inacabada. A impressdo ¢ a de
que poderia continuar servindo-se de novas fontes, editando-as, jogando-as para dentro
de si.

A respeito da ficcdo de Rubem Fonseca, Vera Follain Figueiredo diz que “[...] o
jogo constante de remissodes a outros textos fluidifica as margens que delimitariam a sua
interioridade.” (2003, p. 12). No entanto, ndo ¢ certo que podemos chamar o que
acontece nas obras mencionadas aqui de “remissdes a outros textos”. O que parece mais
provavel € que elas “presentificam os outros textos”, ja que elas remetem, sim, a outros
textos, mas, a0 mesmo tempo, ndo somente remetem como “sdo” o proprio outro texto.
Remetem porque s3o e apontam, ndo porque somente apontam.

E claro que na obra de Stigger e na de Freitas ha uma brecha fabuladora, pois
ndo podemos verificar de fato a procedéncia de cada fragmento apresentado. Ja na de
Goldsmith podemos recorrer ao dudio original ou a edig@o original do jornal, e na minha

série MixLit também, pois ela ¢é toda feita com as referéncias indicadas, como se fossem
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um mapa de leitura que indica ao leitor o caminho percorrido, leitor este que podera ir

as fontes e checé-las. As fontes, aqui, sdo trazidas para dentro, fazem parte do trabalho.

Se é uma questdo de simplesmente cortar e colar a internet inteira num
documento de Microsoft Word, entdo o que se torna importante € o
que vocé — o autor — decide escolher. O sucesso depende de saber o
que incluir e — mais importante — o que deixar fora. (GOLDSMITH,
2011, p. 10, tradugio nossa)'.

Escrever, seja de punho proprio, ou por meio da apropriagdo, ¢ escolher o que
deixar de fora. Nao so6 escrever: “Dentro da pedra ja existe uma obra de arte. Eu apenas
tiro o excesso de marmore!”. Essa frase é atribuida ao escultor e pintor italiano
Michelangelo (LIMA, 2014, p. 303). Para ele, ha algo anterior a obra, algo como uma
massa de modelar, um produto em excesso, que precisa da mdo do homem, da selegdo e
da exclusdo, para que se transforme em obra. E preciso serrar a pedra e deixar apenas o
que ira constituir o formato da obra. No caso do autor-apropriador, ¢ preciso saber,
dentro do excesso de material existente, o que selecionar e trazer para dentro do seu
trabalho, deixando de fora o que ndo faz parte. A diferenca ¢ que Michelangelo
trabalhava em cima da uma matéria-prima, o marmore, por exemplo. Ja para o autor-
apropriador, a massa de modelar ¢ um material de segunda mao. Para Nicolas

Bourriaud, a

[...] pergunta artistica ndo é mais: “o que fazer de novidade?”, e sim:
“que fazer com isso?”. Dito em outros termos: como produzir
singularidades, como elaborar sentidos a partir dessa massa caotica de
objetos, de nomes proprios e de referéncias que constituem nosso
cotidiano? Assim, os artistas atuais ndo compdem, mas programam
formas. (2009, p. 13).

Goldsmith, Stigger, Freitas e outros que poderiamos incluir aqui, como
Jonathan Safran Foer (Tree of Codes, 2011) e Jen Bervin (Nets, 2004), estdo tateando a
partir desta pergunta: “O que fazer com isso0”? Seja o “isso” o texto de jornal, o texto de
internet, a fala que nos chega aos ouvidos, o texto dos varios livros, ou a transmissao
radiofonica — estamos reagindo a esse excesso de informacdo que se tornou mais

abundante e claro com o advento da internet, visto que hoje ndo ¢ preciso ir a livraria ou

LIf it’s a matter of simply cutting and pasting the entire Internet into a Microsoft Word document, then
what becomes important is what you — the author — decides to choose. Success lies in knowing what to
include and — more important — what to leave out.
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a biblioteca para ter acesso a livros, ¢ podemos muito bem ouvir radio pela internet,
assim como ler o jornal. Dessa forma, cré-se que a apropriacdo surge hoje, com forca,
no ambiente textual, em dois sentidos principais.

Primeiro, a escrita deixou de ser algo que se faz com papel e tinta. Escreve-se no
computador, no celular, no corpo, no ar, na parede, inclusive no papel. Para cada
suporte, materiais diferentes, grafias diferentes, recursos e possibilidades diferentes.
Escrever tornou-se uma acao ndo-especifica quanto ao seu modo de fazer. A literatura
de apropriacdo questiona o que ¢ escrever e, portanto, ser autor de um discurso. Ela se
insere nesse que ¢ um dos debates mais acalorados de nossa época.

Segundo, a literatura de apropriacdo opera como uma reacdo ao excesso de
textos — e de tantos outros elementos — no mundo. A quantidade enorme de informacao
joga no nosso colo a questao sobre como lidar e como produzir a partir dela. No entanto,
a atividade artistica ndo ¢ vista hoje como apenas uma reagdo a esse montante
imensuravel. Discordando de Bourriaud, vé-se que uma das perguntas artisticas ainda ¢é
“0O que fazer de novidade?”. Nao exatamente posto dessa maneira, mas, sim, da maneira
como Marcel Duchamp ¢ Andy Warhol se questionaram: “Como fazer diferente?”. Os
poemas da secdo “3 poemas com auxilio do Google” podem nao ser melhores poemas
do que outros poemas presentes em Um utero é do tamanho de um punho, porém, com
certeza, introduzem uma diferenca artistica em meio aos outros. Delirio de damasco
pode ndo ser o melhor livro de Veronica Stigger, mas, com certeza, cria uma diferenca
em meio aos outros livros de sua obra como escritora. O mesmo vale para o Tree of
Codes, de Jonathan Safran Foer, autor de dois romances muito bem recebidos por
publico e critica antes de gerar seu trabalho de pods-producdo. Assim como eles, Jen
Bervin — que trabalha em cima dos sonetos de Shakespeare, gerando novas leituras para
os mesmos em Nets — Kenneth Goldsmith e eu, perguntamos: Como escrever
diferentemente?

Nao se trata de criar obras melhores ou de superar os predecessores. O campo
artistico, televisivo, audiovisual ou literario ndo ¢ mais uma barreira a ser superada,
como nos tempos de A angustia da influéncia, de Harold Bloom. O estoque artistico e
cultural ¢ usado, sim, como uma loja cheia de pecas e ferramentas para usar, arquivos de
dados para manipular, reordenar e langar. A tradigdo ¢ aliada. Trata-se, segundo Nicolas
Bourriaud, de “[...] tomar todos os codigos da cultura, todas as formas concretas da vida
cotidiana, todas as obras do patrimonio mundial, e colocd-los em funcionamento”

(2009, p. 14). Ai, porém, nota-se um exagero, pois nada impede que ja estivessem em
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funcionamento. Pensa-se que se trata de dar a elas um novo funcionamento, um novo
uso. Tomar posse delas, invadi-las, habita-las, como Tree of Codes habita The Street of
Crocodiles, livro de Bruno Schiilz de onde Safran Foer suprime algumas palavras,
deixando apenas outras, aquelas que ele seleciona, gerando, assim, um novo texto.

Essa forma de proceder, considerada a circulagdo pela musica, pelas artes
plasticas e pelo audiovisual, estende-se cada vez mais a literatura. O escritor argentino
César Aira diz: “Ao compartirem todas as artes o procedimento, comunicam-se entre si:
comunicam-se por sua origem ou sua geragdo. E, ao remontarem-se as raizes, o jogo se
inicia de novo”. (AIRA, 2000, p. 170). O jogo sendo reiniciado ¢ o jogo da identidade
do autor e da escrita. O jogo se reinicia com as perguntas: O que ¢ um autor? O que ¢
escrever? Qual a diferenca entre escrever e compor uma escrita? A escrita de
apropriagdo causa esse reinicio de jogo. As palavras que temos a nossa disposi¢cdo — na
nossa fala — ndo sdo apropriagdo de palavras que ouvimos por ai, seja de nossos pais,
amigos, parceiros ou desconhecidos? Qual a diferenca entre uma origem ¢ uma
reproducao?

Estamos vivendo hoje a reconfiguracdo de certos papéis. O leitor, o autor, o
artista, e até mesmo o editor e o curador. O que hoje provoca essa reconfiguragdo? O
excesso de material pode ser um elemento, a tecnologia, outro, ¢ ainda o esgotamento de
formulas e formatos. César Aira acredita que as vanguardas apareceram quando a
profissionalizacdo dos artistas foi consumada. Ele diz que por conta disso foi necessario
comecar de novo. Quando a arte esta estabilizada, aceita e em circulacdo, tudo que resta
¢ continuar fazendo obras — por exemplo, ha o formato romance na arte da escrita, ele foi
aceito e agora tudo que resta ¢ seguir produzindo romances. Para Aira, essa situacdo
gerou a vanguarda, que veio como um mito que retoma as origens para questionar o
estabelecimento do que foi aceito, e fazer algo diferente a partir das origens (2000, p.
165), talvez propondo um novo comego. Teremos chegado a um momento de exaustio e
esgotamento das formulas, e, assim, caminhamos em dire¢cdo a um outro inicio? A
tecnologia — como uma novidade que exige a passagem de tudo que ja foi feito em
outros suportes para novos suportes do universo digital — estaria nos dirigindo a um
retorno a procedimentos que buscam propor um recomego?

No Brasil, a vanguarda teve uma de suas expressdes maximas no Manifesto
Antropofago de Oswald de Andrade, de 1926. Para Luiz Costa Lima, a énfase na
devoragdo — a necessidade cultural de devoragdo do outro — da antropofagia de Oswald

vinha corrigir a tendéncia descorporizante acentuada desde o Iluminismo (1991, p. 37).
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Por meio da canibalizacdo, os valores ocidentais poderiam recuperar seu trago sensivel,
perdido pelo abstracionismo da razdo iluminista. Vé-se um paralelo com a
contemporaneidade, no sentido de que a cultura da razédo talvez hoje seja expressa em
alta voltagem por meio dos computadores e celulares, maquinas que ndo entendem o
“talvez”, o “mais ou menos”, o “é uma coisa e ¢ outra também”. Essa ¢ justamente a
preocupagdo de Vilém Flusser, a de que o alfabeto seja substituido pelos codigos. Nesta
passagem, perderiamos a ambiguidade e a indeterminacdo das palavras, em troca da
compreensdo univoca dos codigos.

Nao ¢ demais lembrar que atualmente ha diversos poetas dedicados ao poema-
codigo, inclusive com um concurso de poemas-codigo sendo organizado, de tempos em
tempos, pela divisdo de Literatura, Cultura e Linguagens da Universidade de Stanford.
Certamente a composi¢cdo de poesia-codigo ¢ uma atividade bastante diferente da figura
do poeta que escreve um poema inspirado por um momento sublime com sua musa, ou

\

em louvagdo a natureza ou ao seu povo. Na relagdo homem-maquina, a
descorporeificacdo ¢ clara. Tudo ¢ abstragdo. Se ha alguma ligacdo corporal ¢ entre
corpo € maquina, ndo entre o corpo € outros corpos. Estamos cada vez mais
digitalizados, mais virtualizados, cada vez com menos cheiro, pele, peso. Uma critica
que Platdo ja fazia a escrita, que, para ele, era uma abstracdo que eliminava a presenca.
Dessa forma, escrita e maquina recebem as mesmas criticas, o que talvez nos permita a
inferéncia de que ambas tém tanto em comum entre si quanto tém de diverso.

Para Luiz Costa Lima, o Manifesto Antropofago de Oswald de Andrade
enfrentava uma questdo existencial: a de ajustar a experiéncia brasileira da vida com a
tradicdo que herdamos (1991, p. 38). A escrita de apropriacdo enfrenta questdo analoga:
a de ajustar a experiéncia contemporinea da vida com a tradigdo gigantesca que
herdamos. Se, para Oswald de Andrade, a antropofagia se tratava de um aproveitamento
critico da cultura do outro, alterando relacdes entre centro e margens da cultura
ocidental, a escrita de apropriagdo constitui uma reagdo ao excesso de oferta e uma
critica aos padrdes de leitura e criacdo. O ajuste entre experiéncia contemporanea da
vida e a tradi¢do herdada, no campo da literatura, vird — como um dos caminhos, claro,
ndo o Unico — por meio da utilizacdo transformadora dessa tradi¢do, utilizando-a de
maneiras imprevistas. O novo e potente em literatura ndo estaria em escrever — seguir
produzindo obras em formatos que ja conhecemos —, mas em colocar a literatura ja

produzida em posi¢des imprevistas, que fujam a sua anterior especificidade construida.
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