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RESUMO

Na Paris do século XIX as Passagens sdo como limiares, portas que ddo entrada
em cuja ultrapassagem se nota a diferenca de atitude das pessoas, como estives-
sem prestes a tomar uma decisao***. Guardando esses limiares das Passagens
parisienses estavam maquinas que pesavam, maquinas de jogos de azar e videntes
mecanicas — o moderno “conhece-te a ti mesmo” — como se esses lugares corres-
pondessem aos oraculos gregos. O que nos da a ideia de que mesmo chegando a
cidade com uma forga imperiosa, as transformagdes se impunham sobre um pas-
sado que permanecia, embora velado pelas novas formas. Nos paises colonizados
como o Brasil, a historia comeca quando os colonizadores chegam ¢ se impdem
ao territorio, que para eles € “novo”, com uma historia trazida de longe. Para
quem ja habita esse territorio, o passado ndo existe mais. Os Bandeirantes contri-
buiram para a construgdo dessa historia baseada na violéncia contra os indigenas
¢ na usurpagao de seu territorio.
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ABSTRACT

In Paris in the nineteenth-century, the Passages are like thresholds, doors into
which one surpasses the difference in people’s attitude, as if they were about to
make a decision. Guarding these thresholds of the Parisian Passages were heavy
machines, gambling machines, and mechanical seers - the modern “know thy-
self” - as if these places corresponded to the Greek oracles. Which gives us the
idea that, even though they were coming to the city with an imperious force, the
changes were imposed on a past that remained, although veiled by the new forms.
In colonized countries like Brazil, the story begins when the colonizers arrive
and impose themselves on the territory, which is “new” to them, with a history
brought from afar. For those who already inhabit this territory, the past no longer
exists. The Bandeirantes contributed to the construction of this history based on
violence against the indigenous and the usurpation of their territory.
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1 Arte da memoria

A pesquisadora Frances Yates, do Instituto Warburg da Universi-
dade de Londres, assim refere-se, no inicio de seu livro A arte da memo-

ria, a invengdo da memoria pelos gregos:

Apenas algumas pessoas sabem que, entre as muitas artes que
0s gregos inventaram, estd uma arte da memoria que, como as
outras artes gregas, foi transmitida a Roma, de onde passou para
a tradicdo europeia. Essa arte busca a memoriza¢ao por meio
de uma técnica de imprimir “lugares” e “imagens” na memo-
ria. Tem sido chamada de “mnemotécnica”, ramo da atividade
humana que parece ser pouco considerado nos tempos atuais.
(YATES, 2007,p.11).

Nesse estudo Yates mostra que a ligagao entre passado e presente
se faz por meio de escolhas de lugares e imagens, e essas escolhas carac-
terizam-se também por recusas. Segundo a autora, a arte da memoria foi
inventada pelo poeta Simonides de Ceos (YATES, 2007, p.1-2). Este parti-
cipou de um banquete oferecido pelo anfitrido Scopas, no qual Simonides
entoou um poema em honra ao anfitrido e aos gémeos castor e Polux. Sco-
pas diz a Simdnides que vai pagar somente a metade da soma combinada
e que ele cobrasse o restante dos gémeos. Mais tarde Simonides recebe um
aviso de que dois jovens se encontravam fora da casa para falar com ele,
e durante o periodo em que se ausenta do lugar, a casa desaba matando
todos os presentes que ficaram irreconheciveis. Simonides se lembrava
do lugar que ocupavam os presentes, de maneira que os parentes pude-

ram identifica-los e enterra-los. Foi assim que o poeta “inventou” a arte
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da memoria, relacionando assim o treino dessa capacidade com lugares e
imagens.

Essa arte que permanece importante durante largo periodo de
tempo perde sua importancia no periodo moderno. Pensadores como Des-
cartes e Bacon consideram os métodos de rememoracgao do renascimento,
a memoria magica e oculta de Ramon Llull como ilegitima, pois conside-
ram nao haver conexdo entre essa pratica ¢ os procedimentos da ciéncia

moderna (YATES, 1999, p. 375).
2 Memoria, histéria e monumentos

Em suas teses Sobre o Conceito de Historia, em seu extenso tra-
balho sobre as Passagens de Paris, e ainda nos ensaios sobre Baudelaire
e Proust! Benjamin discute uma outra possivel relagdo com o passado e
com a memoria. Nas 7eses a historia ¢ privilegiada como a disciplina que
estuda e pesquisa o passado, porém ressalta Benjamin, que ela ndo somen-
te narra o passado tal como foi, mas que o lembra ¢ interpreta. E assim
que Benjamin entende a substituicdo do olhar histérico pelo politico, afir-
macdo presente tanto nas Teses como em seu texto sobre o Surrealismo.
“Articular historicamente o passado ndo significa conhece-lo “como ele
de fato foi”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja num momento de perigo” (BENJAMIN, 1980, I, p. 695; 1994,
p. 224).

1 Todas as referéncias aos textos foram retiradas da edi¢do de 1980 dos Gesammelte
Schriften de Walter Benjamin, volumes I, Il ¢ V e da edi¢@o das Obras Escolhidas editadas
pela Brasiliense.
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Aqui Benjamin acentua que lembrar e escrever a historia nao sao
atividades espontaneas, mas que contém em si a intengdo de quem escre-
ve: esse que escreve ¢ quem articula o passado com o presente. No ensaio
O Surrealismo Benjamin reconhece que o movimento de vanguarda “foi
o primeiro a ter pressentido as energias revoluciondrias que transparecem
no ‘antiquado’ (BENJAMIN,1980,I1, p.99; 1994:25). Esse movimento
nao via nesses objetos elementos para uma lembranga nostalgica, mas
convertia essa nostalgia fazendo “explodir as poderosas forcas ‘atmosfé-
ricas’ ocultas” nelas. O “truque” para isso ser possivel consiste em “trocar
o olhar histérico sobre o passado pelo politico” (BENJAMIN, 1980, II,
p.300; 1994, p.26).

Vale a pena ainda recorrer as Teses de Benjamin acerca de trés as-
pectos importantes que orientardo também nossa reflexdo: a empatia com
os vencedores, o despertar e a apropriacao dos despojos pelos vencedores.

Comecemos pela apropria¢ao dos despojos (e da memoria trans-
mitida). Acima lembramos a lenda de Simonides na qual a memoria auxi-
lia a reconhecer os mortos sob os escombros e conferir a eles de modo que
nao sejam esquecidos. Na mesma Tese VI que citamos acima Benjamin
nos diz que “o dom de despertar no passado as centelhas da esperanga ¢é
privilégio exclusive do historiador. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer” (BENJAMIN, 1980, I, p. 695; 1994, p.224-5).

A historia que nos é contada nos livros que estudamos glorifica
aqueles que venceram sem nem mesmo mencionar os que foram mortos

ou expropriados por estes: refiro-me a historia do Brasil, mais precisa-
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mente de Sdo Paulo, provincia da colonia portuguesa onde os portugueses
chegaram em 1500. Na tese VII Benjamin refere-se ao método historicista
da empatia: “sua origem [do método da empatia, acréscimo nosso] ¢é a
inércia do coragdo, a acedia, que desespera de apropriar-se da verdadeira
imagem historica, em seu relampejar fugaz” (BENJAMIN, 1980, 1.p.697;
1994, p. 225).

A natureza do sentimento de tristeza advindo desse método é mais
facilmente entendida quando se responde a pergunta: com quem empati-
za o historiador historicista? Com o vitorioso. Significa contar a historia
tal como ela ocorreu como se esse percurso fosse necessario e natural.
Significa que o vencedor adquire o direito de vencer e de granjear para si
tudo de que pode se apropriar. E ele se apropria ndo s6 do material, das
riquezas, mas da cultura e da memoria. A historia que ele conta ¢ a inica
possivel.

O tema do despertar encontra-se no Trabalho das Passagens:

Nao ¢ que o passado langa sua luz sobre o presente, ou que o presente
langa sua luz sobre o passado; mas a imagem ¢ aquilo em que o ocor-
rido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagdo. Em
outras palavras, a imagem ¢ a dialética na imobilidade. Pois, enquanto
arelacao do presente com o passado ¢ puramente temporal e continua,
a relag@o do ocorrido com o agora ¢ dialética (BENJAMIN, 1983, p.
576-7; 2009, p.504)

E o despertar a que queremos aludir aqui € aquele produzido pela
relagdo entre passado e presente por meio de imagens que fulguram no

imaginario coletivo.
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3 Sao Paulo — Paris — Sao Paulo

Se a Paris do século XIX tinha suas Passagens, “recente inven-
¢do do luxo industrial (...)galerias cobertas de vidro, paredes revestidas
de marmore que atravessam corredores (BENJAMIN, 1983, p.83; 2009,
p-77) a Sdo Paulo do século XXI tem inimeros shoppings que se ergueram
nos ultimos 30 anos com grande velocidade, nao atravessando quarteirdes
como aqueles de Paris, mas destruindo paisagens da cidade para ocupar o
lugar de casas, terrenos e de casarios e prédios antigos.

Assim como as Passagens parisienses, os shoppings sao os locais
de lojas, elegantes ou ndo, dependendo do bairro em que se encontram,
pois uma caracteristica dos shoppings ¢ a de se espalharem por varias
regides da cidade, representando uma espécie de inclusdo democratica das
massas no consumo em grande escala.

As Passagens sdao uma interrup¢do do trafego intenso das ruas.
Nelas o andante se perdia a vagar demoradamente e tinha seus desejos
despertados pelas ofertas do comércio de luxo. Nos shoppings de Sao
Paulo, se vai de automével na maior parte dos casos. E 1a dentro tudo
¢ comércio. Se na Paris do século XIX os consumidores ja comegavam
a sentir-se como massa (BENJAMIN, 1983, p. 93; 2009, p. 86), agora
no século XXI a nascemos com essa marca estampada em nossas testas.
Benjamin na obra citada cita uma antologia dedicada a Fourier, para quem
essa transformacg@o da cidade torna agradavel a vida ao abrigo das intem-
péries (BENJAMIN, 1983, p.94; 2009, p.87) e compara as passagens aos
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falanstérios. Tudo se passa como se essas construgdes, seja em Paris ou
em Sao Paulo, bastassem para tornar a vida de seus habitantes confortavel
e sem intercorréncias.

Esse ¢ um mundo no qual “o que da o tom ¢é sempre o que € mais
novo, mas apenas onde este emerge entre as coisas mais antigas, mais pas-
sadas, mais habituais” (BENJAMIN, 1983, p. 112; 2009, p.103). A moda
forma o novo a partir do que ja passou. Isso confere a moda e a tudo que
se pde como novo, uma impressao de antiquado. Pois 0 novo se constitui a
partir do antiquado, assim como os shoppings a partir das galerias e Passa-
gens. Estas constituem os primordios da mais moderna arquitetura (BEN-
JAMIN, 1983, p. 118; 2009, p. 107) que dizem ainda muito aos habitantes
de hoje da cidade. Quer dizer que embutidos nas construgdes das grandes
empresas ¢ do comércio estdo sonhos antigos esperando para florescer.
Nao ¢ a toa que Benjamin considera que Loos e Corbusier fazem tabula
rasa da linguagem arquitetdnica de antes deles: melhor comecar de novo
que fazer referéncia a um sonho do passado que nao conseguiu emergir.

A decadéncia, ou a demoli¢do, e as ruinas da cidade marcam o
momento em que a cidade antiga desaparece para dar lugar a novas cons-
trucdes. Estas ddo o tom do modo como os habitantes vivem e se relacio-
nam. E nesse ambiente que nasce o Surrealismo?. “O pai do Surrealismo
doi Dada, a mae foi uma passagem” no diz Benjamin(198, p.133; 2009, p.
121). Aragon escreveu sobre a Passagem da Opera; essa obra constitui-se

para Benjamin numa referéncia para se pensar sobre a relagdo entre o anti-

2 Movimento artistico nascido na Franga que ndo teve muitos adeptos no Brasil. Cf. Jorge
Schwartz, Surrealismo no Brasil? Décadas de 1920 e 1930, In Guinsburg,J./ Leirner, S.
(org.) O Surrealismo. Sao Paulo: Perspectiva, 2008, pp.847-863.
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quado e o decaido — as passagens — no presente. Houve também em Paris
uma empreitada demolidora (de 1852 a 1870) que suprimiu da paisagem
urbana os locais nos quais se reuniram os participantes das jornadas de
1848.

Na Grécia Antiga, nos diz Benjamin, havia lugares dos quais se
podia descer aos infernos, “Nossa existéncia desperta é uma terra em que
se desce ao reino dos mortos, cheia de lugares aparentemente insignifican-
tes” (BENJAMIN, 1983, p.135; 2009, p.123) e que se abrem para os so-
nhos. Os sonhos que ficam armazenados, guardados em lugares que con-
servam algo de um desejo de felicidade alimentado em tempos anteriores.

O planalto ainda virgem no qual nasceu a cidade de Sdo Paulo
recebeu sua primeira construcéo no século XVI, em 1554. Era um colégio
jesuita®. Deste inicio, pouco permaneceu, talvez bem menos do que dos

comecos de Paris. Porém os rastros dessa historia de colonizacdo ainda

3 Conferir a figura 1. Os padres jesuitas José de Anchieta ¢ Manoel da Nobrega subi-
ram a Serra do Mar, nos idos de 1553, a fim de buscar um local seguro para se instalar e
catequizar os indios. Ao atingir o planalto de Piratininga, encontraram o ponto ideal. Os
religiosos construiram um colégio numa pequena colina, proxima aos rios Tamanduatei
¢ Anhangabati, onde celebraram uma missa. Era o dia 25 de janeiro de 1554, data que
marca o aniversario de Sdo Paulo. Quase cinco séculos depois, o povoado de Piratininga
se transformou numa cidade de 11 milhdes de habitantes. Daqueles tempos, restam apenas
as fundacdes da construgdo feita pelos padres e indios no Pateo do Collegio. Piratininga
demorou 157 anos para se tornar uma cidade chamada Sao Paulo, decisao ratificada pelo
rei de Portugal. Nessa época, Sdo Paulo ainda era o ponto de partida das bandeiras, ex-
pedi¢des que cortavam o interior do Brasil. Tinham como objetivos a busca de minerais
preciosos e o aprisionamento de indios para trabalhar como escravos nas minas e lavouras.
Em 1815, a cidade se transformou em capital da Provincia de Sdo Paulo. Mas somente
doze anos depois ganharia sua primeira faculdade, de Direito, no Largo Sao Francisco. A
partir de entdo, Sdo Paulo se tornou um nucleo intelectual e politico do pais. Mas apenas
se tornaria um importante centro econdomico com a expansio da cafeicultura no final do
século XIX. ” Assim descreve brevemente a historia da cidade o site oficial do governo de
Sdo Paulo. http://www.saopaulo.sp.gov.br/conhecasp/monumentos/
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podem ser encontrados, assim como monumentos que procuram fazem
permanecer momentos determinados.

Tal como em Paris as mudancas na paisagem da cidade visam
acomodar as transformagdes decorrentes do sistema produtivo capitalista
e do desenvolvimento tecnologico. Alargamento das ruas, calgamento, de-
moli¢des de construcdes antigas para dar lugar as novas, mais modernas,
mais afeitas ao novo modo de vida.

Alguns dos primeiros elementos da cidade a desaparecer foram
as fontes — foram aterradas ou obstruidas para dar lugar ao concreto dos
arranha-céus ¢ viadutos. No entanto, essas transformagdes muitas cadticas
(o crescimento de Sao Paulo foi rapido a partir da década de 1950 e cao-
tico) acabam por deixar rastros em seu caminho. “porque é somente hoje,
quando as ameaca a picareta, que elas se tornaram efetivamente santuarios
do culto do efémero, que se tornaram paisagens-fantasmas dos prazeres e
das profissdes malditas, incompreensiveis ontem, e que o futuro jamais
conhecera” (ARAGON apud BENJAMIN, 1983, p.140; 2009, p.126), fra-
se de Aragon citada por Benjamin que ressalta o aspecto antiquado das
Passagens, ao mesmo tempo que sua decadéncia e junto com ela do sonho
que embalava o século XIX: o da vida feliz proporcionada pelo desenvol-
vimento técnico aplicado a producdo de mercadorias.

Mas se Paris durante o século XIX foi essa cidade que embalava
o sonho (BENJAMIN, 1983, p.140;2009, p.126), Sao Paulo viva ainda,
nesse momento, as voltas com os problemas de uma colénia recém inde-
pendentizada, num pais que ainda sonhava tornar-se a imagem de cultura

imperial.
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Os tragos dessa historia permanecem na cidade, porém nao neces-
sariamente nas construgdes e calgadas, ou em catacumbas, como em Paris,
mas no nivel do encobrimento e no esforgo para cultuar o esquecimento
da violéncia com que nossa historia foi criada e de uma outra histéria que
procura permear as brechas e espacgos possiveis.

Os monumentos construidos em Sao Paulo com o intuito de nos
fazer lembrar de um certo passado - vamos falar aqui do monumento ao
bandeirante Borba Gato*, no bairro de Santo Amaro e do Monumento as
Bandeiras® no Ibirapuera — e fazer crer que esse passado transmitiu ao
povo paulista a heranga de ser desbravador e empreendedor. Porém fazem
esquecer que os bandeirantes eram homens rudes e violentos que saiam
pelo interior do pais escravizando indigenas e devastando regides em bus-
ca de ouro e pedras preciosas.

Na Paris do século XIX as Passagens sdo como limiares, por-
tas que dao entrada em cuja ultrapassagem se nota a diferenca de atitude
das pessoas, como estivessem prestes a tomar uma decisdo (BENJAMIN,
1983, p.142; 2009, p.127). Guardando esses limiares das Passagens pa-

risienses estavam maquinas que pesavam, maquinas de jogos de azar e

4 Ver figura 2 . A famosa escultura comegou a ser construida ainda em 1957 e foi concluida
6 anos depois em 1963. A obra ¢ autoria do escultor Julio Guerra, artista plastico paulista
que deixou sua obra espalhada especialmente pelo bairro de Santo Amaro. Quando o artista
nasceu, em 1912, Santo Amaro ainda era uma municipio independente, vizinho da Cidade
de Sao Paulo.

5 Ver figura 3. O Monumento as Bandeiras, localizado na Praga Armando Salles de Oli-
veira, em frente ao Parque Ibirapuera ¢ a Assembleia Legislativa, ¢ uma obra do escultor
Victor Brecheret em homenagem aos bandeirantes paulistas. Ele foi instalado em 1954,
junto ao Parque, em comemoragao aos 400 anos de Sao Paulo. A obra ¢ feita de blocos de
granito, possui 50 metros de comprimento e 16 metros de altura.
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videntes mecanicas — 0 moderno “conhece-te a ti mesmo” — como se esses
lugares correspondessem aos oraculos gregos. O que nos da a ideia de que
mesmo chegando a cidade com uma forga imperiosa, as transformagoes se
impunham sobre um passado que permanecia, embora velado pelas novas
formas.

Porém diante dos monumentos e construgdes de Sdo Paulo nada
nos proporciona tal experiéncia. Tudo ¢ duro e rigido como concreto, as-
sim como esses monumentos, que glorificam um passado de expropriacao
e espoliagdo, de violéncia. Por outro lado, o passado encoberto pelas ruas
e monumentos ¢ um passado que perde a voz e a forma: sdo as vozes dos
indigenas, caladas pelos ensinamentos religiosos, e seu passado, trans-
mitido oralmente de geracdo a geragdo, que quase se perde em meio a
floresta de concreto.

Numa citacdo das Conferéncias da Biblioteca de Warburg sobre
Arcos e Arcos do Triunfo Benjamin comenta, a partir da localiza¢do do
Arco de Cipido em Roma, que ele tem “‘carater meramente monumental
”(BENJAMIN, 1983, p. 152; 2009, p.136), ou seja, seu sentido cultual.
Essa afirmag¢do em Benjamin tem duplo sentido, pois esse carater monu-
mental tem tanto a fung@o de glorificar e fazer lembrar o homenageado,
como também de servir de passagem ou limiar. Ao atravessar o arco, o
andante tem a impressao de ter cruzado uma fronteira. Nos monumentos
paulistas a que nos referimos nao temos esse aspecto. O carater monumen-

tal aqui € somente o de homenagear os bandeirantes.

Poliética. Sdo Paulo, v. 7, n. 2, pp. 33-55, 2019. 43



S6nia Campaner Miguel Ferrari

Se Paris constitui um mito moderno pela existéncia de pordes e
subterraneos, Sdo Paulo parece ndo ter mistérios: ¢ evidente a discrepan-
cia entre pobres e ricos, regides reservadas a mansoes, grandes edificios
de escritorios e empresas de servicos, shoppings centers e a periferia, que
sofre o tempo todo tipo de falta: de calgamento, de esgoto, servigos de

saude, de transporte, de escolas.

4 Um pouco de historia — Sao Paulo e os bandeirantes

Nos paises colonizados a historia € contada a partir da chegada
dos colonizadores. E apesar das afirmagdes que em geral se faz a res-
peito das imagens, elas sdo muito importantes para imprimir uma certa
concepgdo de identidade e de histéria que marca as mentes e transmite
uma versdo determinada do que foi a histéria desse lugar. A tese XVI de
Benjamin (citada anteriormente) aponta uma caracteristica do método da
empatia historicista: o estabelecimento de uma “imagem eterna do passa-
do”(BENJAMIN, 1980, p. 695-696;1994, p. 231) procurando descrevé-lo
“como realmente foi” e assim estabelecer uma identidade a partir de um
passado comum, como se esse passado fosse unico e como se ele pudesse
ser reconstituido por um estudo detalhado e minucioso. Porém a memoria
ndo ¢ “neutra”, “desinteressada”, mas “um orgdo ligado a vida” (GAGNE-
BIN,2012, p.29). As imagens do passado chegam ao presente carregadas
de exigéncias. Em varios de seus textos sobre arte na modernidade — prin-

cipalmente no famoso ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
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técnica e no texto sobre o movimento de vanguarda surrealista — Benjamin
ressalta a importancia da imagem, ndo como algo meramente ilustrativo
ou que remeta a perfei¢do da forma, mas como um “espago” que permita
o sincronismo entre passado e presente, entre pensamento e sensacao, algo
que o autor traz como possibilidade de libertagdo:

Assim, o que Benjamin nos indica ¢ a possibilidade de que atra-
vés das técnicas de formacdo de imagens — sejam elas possibilitadas pelas
técnicas como o cinema, ou pela experiéncia surrealista na cidade — pos-
samos nos libertar dos condicionamentos fisicos e intelectuais que nos
limitam a liberdade.

Gagnebin lembra que a interrup¢do da narrativa oficial questio-
na a interpretagdo da historia dominante e sua temporalidade “instaura
o desejo e a possibilidade de um outro tempo ¢ de um outro lembrar”
(GAGNEBIN, 2012, p. 33). Lembra também que nas Teses Benjamin cita
o gesto dos revolucionarios parisienses em julho de 1830 que atiraram
contra os relogios dos monumentos da cidade marcando assim o inicio de
uma outra cronologia e traz o comentarios de Michel Lowy (2005, p. 123)
que compara esse episodio com a manifestagdo de indigenas brasileiros
que na comemoragao dos 500 anos do descobrimento, em 2000, aturaram
com seus arcos ¢ flechas no relogio que a TV Globo havia colocado para
contar o tempo até a data do aniversario.

A manifestacdo dos indigenas nos permite aqui lembrar que ele
foram desde o inicio vitimas de um genocidio que marca a histéria do

continente “Esses acontecimentos raramente foram registrados” (AGUIL-
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LERA/SANTOS, 2016, p. 10) e permanecem numa espécie de sombra de

nossa historia. Ainda,

Do ponto de vista do indigena, ndo houve um fim a colonizagdo em
qualquer lugar das Américas. Pos-colonizagdo ¢ um fendomeno euro-
peu — sim, naqueles paises que perderam suas colonias devido a luta
dos povos nativos dessas colonias. Nas Américas a populag@o indigena
continua a ser colonizada pelos descendentes dos europeus que perma-
neceram com o poder econdmico e politico. (AGUILLERA/SANTOS:
2016, p.11)

5 Algumas reflexoes sobre a historia e os monumentos: a quem pres-

tam homenagem?

Num texto intitulado Historia da Literatura e ciéncia literaria
(escrito em 1931), Benjamin apresenta sua concepcdo de historia enfa-
tizando, como faria novamente nas Teses sobre o conceito de histéria, o
aspecto linear das historias das ciéncias, como se cada uma delas tivesse
um desenvolvimento auténomo, contido em si mesma:

O texto trata da histéria da literatura, mas pode ser aplicado a
toda histéria que pretende se fazer de modo separado da historia em geral.
Porém essa historia em geral € a historia feita e contada pelos homens, do
modo como a cultura do passado e o proprio passado é apropriado pelo
presente, como vimos antes. Para proceder a essa apropriagdo os “vence-
dores” usam as imagens do passado a seu favor, e com elas escrevem a
historia que lhes favorece.

Os monumentos a que nos referimos anteriormente (figuras 2 e 3)

foram, como dissemos, erigidos em homenagem aos bandeirantes. Estes
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participavam de expedi¢cdes chamadas Entradas e Bandeiras organizadas
para explorar o interior do territorio da colonia portuguesa no século XVI
com o objetivo de encontrar riquezas minerais como ouro, prata e pedras
preciosas, além cacar e prender indios para escraviza-los. Tiveram seu
inicio em 1504, logo ap6s o “descobrimento” do continente sul-america-
no. As Entradas declinaram no inicio do século XVII e surgiram entdo as
primeiras Bandeiras que partiram da Vila de Sdo Vicente e da vila de Sao
Paulo. As primeiras bandeiras organizadas nas duas vilas objetivavam a
caca e apresamento dos indios para vende-los como escravos aos produto-
res de acgtcar do Nordeste. Procuravam principalmente as missdes jesuiti-
cas que concentravam grande nimero de indigenas em fazendas. O que foi
também motivo de conflitos entre jesuitas e bandeirantes. Na década de
1640 os bandeirantes expulsaram os jesuitas e Sao Paulo. O declinio das
Bandeiras veio com a substitui¢do do indio pelo negro africano. Os ban-
deirantes além disso ultrapassavam a fronteira do tratado de Tordesilhas®,
que dividia as terras do continente entre Portugal e Espanha (figura 4), o
que resultou numa expanséao do territorio do que seria depois o Brasil. As
historias das viagens dos bandeirantes a territorios desconhecidos fizeram
nascer narrativas épicas ¢ a estes homens foi concedido o tratamento de
herdis, considerados homens corajosos ¢ que forjaram a indole do povo

paulista, povo incansavel e trabalhador. Carlos Berriel, em entrevista ao

6 O Tratado de Tordesilhas foi firmado em 4 de junho de 1494 entre Portugal e Espanha.
Ganhou este nome, pois foi assinado na cidade espanhola de Tordesilhas. Tinha como
objetivo resolver os conflitos territoriais relacionados as terras descobertas no final do
século XV.
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Jornal da Unicamp’ afirma que o que “instala os bandeirantes como cons-
trutores do Brasil, faz parte de um discurso que preside o ano de 19227, é
uma construgdo posterior feita pela burguesia paulista produtora de café
que objetiva engrandecer a cultura paulista e justificar uma dada ideolo-
gia®. Assim o povo paulista acaba por ser ver herdeiro desses homens con-
siderados herois. Porém a historia € outra. E porque ela é outra é possivel
pensar em agdes que poderiam questionar aquilo que os monumentos que-
rem nos fazer lembrar, porém para aqueles para quem a historia oficial é a
unica possivel, as acdes contra esses monumentos sdo vistas como vanda-
lismo ou mera destrui¢do. Se essas historias fazem mengao a um periodo
da historia do Brasil que ndo ¢ nada grandioso, usa-las para glorificar um
passado de expropriacdo e violéncia é fazer esquecer as inimeras mortes
e expropriacdes ocorridas nesse periodo propugnadas pelos colonizadores
e brasileiros desse periodo.

Na manha do dia 30/09/2016 os dois monumentos — a estatua do
bandeirante Borba Gato e o Monumento as Bandeiras - apareceram picha-
dos (figuras 5 e 6) com tintas rosa, verde ¢ amarela. Nos meios de comu-
nicacdo a noticia foi dada de maneira breve, e com certo espanto seguida
de comentarios como ”ndo se sabe o motivo de tal atitude”. E em blogs e
paginas da internet atribuiu-se a esquerda ou a vandalos (palavras que para

alguns sao sindnimos) que desdenham a propria historia®. As picha¢des

7  http://www.geledes.org.br/carlos-berriel-a-origem-da-superioridade-racial-dos-paulis-
tas/#axzz2bHaiTYMT

8 Cf. a entrevista nota 7.

9 Enderego dos sites citados que apontam os pichadores como vandalos e de esquerda.
http://sensoincomum.org/2016/10/01/pichacao-monumento-bandeiras/. E aqui um outro
site com um artigo que questiona os bandeirantes como herdis mas que também consi-
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ocorreram logo apds o debate entre candidatos a prefeitura transmitido
por uma rede de televisdo, no qual foi mencionado o problema da picha-
¢d0'°. O monumento as bandeiras ja havia sido pichado antes, no ano de
2013, quando tramitava no Congresso a proposta de Emenda a Constitui-
¢do (PEC) 215, cujo tema era a demarcagdo das terras indigenas (figura 7).

Muitos dos protestos contra essas pichagdes e que as consideram
vandalismo esquecem que tais monumentos foram erguidos para fazer
lembrar apenas um aspecto da historia.

Mas podemos dizer, citando Carla Damiao:

Pensando no passado colonial de qualquer pais, por exemplo, e alguns
movimentos artisticos contra a memoria do opressivo-colonizador -
cuja identidade ¢ exibida em muitos monumentos nacionais como re-
sultado da unido das artes e da politica -, é possivel ver uma ac¢do con-
traria explicita a beira do furioso vandalismo. Ha aqueles que adotam
estratégias anti-monumentais que podem contrariar os principios dos
monumentos tradicionais, ou aqueles que interferem com um monu-
mento existente especifico ¢ os valores que representa.

Os acontecimentos de 30/09/2016, o de 2013 e o ataque aos relo-
gios em 2000 ndo sdo apenas “coincidéncias”. Deixam claro que o motivo
das pichagdes ndo ¢ vandalismo ou uma atitude de esquerda inconsequen-
te, mas protestos contrarios a historia oficial - que reforca a atitude do co-
lonizador utilizando-se assim de imagens que foram incorporadas a paisa-

gem urbana. Imagens que acabam por reforcar a politica atual de descaso

dera que a pichagdo néo ¢ a melhor solugdo: http://racismoambiental.net.br/2016/10/01/
ao-inves-de-pichar-que-tal-remover-as-homenagens-aos-bandeirantes-em-sp-por-leonar-
do-sakamoto/.

10 Um dos candidatos era Jodao Doria, que foi eleito e passou a pintar de cinza os grafites
dos muros da cidade.

Poliética. Sdo Paulo, v. 7, n. 2, pp. 33-55, 2019. 49



S6nia Campaner Miguel Ferrari

em relacdo aos interesses dos brasileiros, e em relagdo a demarcagao das
terras indigenas — situacdo associada a atividade das bandeiras no século
XVI que entre outras coisas arrancou varias tribos de suas terras - e contra
a histdria e o aspecto predatorio dela que esses monumentos representam.

Pintar os monumentos foi uma forma de dizer ndo a isso tudo.
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