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RESUMO

A arte moderna enfatizava o desejo de transparéncia como critica da profundidade
da representacgao; privilegiava as luzes que evidenciariam a verdade da arte, a sua
autonomia. A arte contemporanea, elaborando os limites do trabalho moderno,
afirma o irrepresentavel; tornou-se opaca e mesmo ininteligivel, de modo que
nela ndo se percebem as luzes mas o escuro - o que implica uma atividade parti-
cular de experiéncia.
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ABSTRACT

Modern art emphasized the desire for transparency as a critique of the depth of
representation; he privileged the lights that would show the truth of art, its au-
tonomy. Contemporary art, elaborating the limits of modern work, affirms the
unrepresentable; it has become opaque and even unintelligible, so that the lights
are not perceived but the dark - which implies a particular experience activity.
KEYWORDS: modern; contemporary; obscurity; representation; unrepresenta-
ble.
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Até hoje, apesar da mutag@o evidenciada em tudo o que diz res-
peito ao que aparece como arte, a ideia de obra de arte recobre a diversi-
dade das manifestagoes dessa atividade produtiva - seja um objeto, uma
instalagdo, uma performance, uma atitude, um gesto ou uma ideia. Entre
as ocorréncias que remetem iniludivelmente a criagdes identificadas pelas
categorias de autonomia, autenticidade, unicidade, permanéncia, transcen-
déncia, tipicas da arte da representagdo, e os acontecimentos empenhados
na corrosdo dessas categorias - como aquela arte que sofre abalos a partir
do século XIX com o descentramento da pintura, da quebra do ilusio-
nismo na reorganizacdo da experiéncia perceptiva, com Manet, Cézanne,
Gauguin, Ensor e tantos mais que desenvolveram operacdes de abandono
da profundidade, dos temas e da perspectiva em favor da planaridade con-
sagrada nas operagdes da linha construtivista ¢ des-construtivista da arte
moderna, até as estratégias de redefinicdo da ideia e das formas, provoca-
das pela arte desde a pop e radicalizadas pelo minimalismo e conceitualis-
mo — abre-se 0 vasto campo do contemporaneo, em que uma multiplicida-
de de ocorréncias nada tem a ver com o que tradicionalmente se entendia
por obra de arte.

Nesse intervalo, deixa de brilhar a profundidade e altura, - pro-
messas da arte como horizonte de completude humana, revelando o ine-
favel -, em favor de obras em que o sentido que propiciaria a experiéncia
estética estd ou ausente ou nas sombras, s6 podendo ser acessado atra-
vés de vestigios de figuragdes anteriores. Na obra moderna, o intuito de

transparéncia, isto €, de exposi¢ao das entranhas do trabalho dos artistas,
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como critica da profundidade da representagdo, privilegiava em geral as
luzes que deveriam evidenciar a verdade da arte. Nos limites da busca
moderna da verdade, ndo necessariamente da realidade ou da natureza,
mas da verdade da arte efetuada pelas obras, isto €, de sua condigdo de
produgdo e ndo de criacdo, ¢ intensa a énfase na transparéncia. Nos seus
limites, como no quadrado negro sobre fundo branco de Maliévitch e nos
primeiros ready-made duchampianos, mesmo nas proposi¢oes surrealistas
com a inteng@o explorar intencionalmente o onirico na expressao; e, prin-
cipalmente, na arquitetura moderna, com sua énfase nas estruturas abertas,
uso extenso do concreto e do vidro , nota-se claramente a transparéncia
como valor'.

Na contemporaneidade, a énfase moderna nos processos e nos
procedimentos — efeitos de luminosidade e clareza -, ndo deixam de apa-
recer, ainda que embagados por aquilo que se passa nos bastidores, nas
sombras. Na arte contemporanea, este trabalho efetuado na arte moderna
por artistas inventores, de desmistificacdo das profundidades pela exposi-
¢do dos processos, procedimentos e materiais, a transparéncia ndo ¢ fato
relevante, ainda que comparega em alguns casos. Ao atravessar e se apro-
priar de experiéncias exemplares da historia da arte moderna, o artista
contemporaneo situa a sua produ¢do numa zona indeterminada, feita de
opacidade; contudo despojando as referéncias modernas do seu interes-
se emancipatério. Ao primado do olhar, da visibilidade, na modernidade

artistica segue-se o irrepresentavel, o que excede a toda imagem. Assim,

1 Ver a propésito o belo livro de Guilherme WISNIK, Dentro do nevoeiro: arquitetura,
arte e tecnologia contemporaneas.- Sao Paulo: Ubu, 2018.
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porque a arte ndo mais faz ver, a obra de arte perde a for¢a que excitava
a contemplacao; e, se entdo, a designacao pode ser atribuida a coisas que
antes ndo poderiam admitir a categorizagdo de obra, trata-se de perguntar
0 que garante essa distin¢do entre arte e obra de arte para o entendimento
do que seja contemporaneo na arte depois do moderno. Ja que a arte nao
tem mais evidéncia, é relevante pensar o que ocorre nos bastidores; isto €,
na materialidade do trabalho dos artistas, muito mais do que no resultado,
j& que ndo sao mais obras.

Nesse estado de indeterminagao, entre luzes e sombras, a arte mo-
derna ja colocava em causa a relacao entre realidade e representacao. O
trabalho moderno, especialmente na pintura, arruinou o jogo entre o real
a e a representagdo; em outras palavras, atingiu duramente a arte como
ilusdo, propria da imagem que propiciava o acesso a experiéncia superior,
profunda, da realidade e do espirito — uma concepgao de arte pertencente
a uma esfera autonoma consolidada no século XVIII. Ja a arte contem-
poranea, operando nos limites desse trabalho, ainda que ambiguo, da au-
tonomia da arte e de suas repercussoes éticas, politica e estéticas afirma
o irrepresentavel como sua realidade. Enquanto a arte da representagao
permite a participacdo em um espetaculo que a eleva, que permite a ex-
periéncia da transcendéncia, do inefavel, a arte contemporanea tem como
principio a imanéncia, propondo na materialidade de suas praticas, através
de intervengoes abertas e precisas sobre os restos da obra moderna, que a
arte nao pode dizer nada, ndo pode representar nada: obscura, ela ndo tem

poder de exibir, como na modernidade, o que estaria escondido. Porque o
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seu material é “a reflexdo produtiva sobre a historia ainda viva, pulsante,
da obra moderna ( ...) o seu lugar é apenas o radicalmente reflexivo™. Esta
ai a resisténcia da obra contemporanea: “formalizacdo da irredutibilidade

do ndo conceitual, como pensamento da opacidade’™.

No conhecido ensaio “O que é o contemporaneo” Giorgio Agam-
ben traz uma interessante contribuicdo para o entendimento da mutagio
em curso do campo da arte. Diz ele: “contemporaneo é aquele que mantém
fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber nao as luzes, mas o escuro
(...). Contemporaneo &, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade,
que é capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente. Mas o
que significa ‘ver as trevas’, ‘perceber o escuro’?”. Esta pergunta deman-
da a reflexdo que permite encontrar, se possivel, a poténcia da arte do pre-
sente, inclusive tentar entender o que resultou da destrui¢ao do poder de
representagdo — pois a arte sempre recorreu a representacdo da vida real;
a representagdo esteve no centro da arte dos tempos modernos, mesmo
quando foi criticada na modernidade. Agamben avanga uma indicacao:
perceber o escuro “implica uma atividade e uma habilidade particular”.

Na simplicidade dessa proposi¢do ha a suposi¢do de um ultrapassamento

2 BRITO, Ronaldo . “O moderno ¢ o contemporaneo ( 0 novo ¢ o outro novo)”. Arte
Brasileira Contempordnea. Caderno de Textos 1. - Rio de Janeiro: Funarte, 1980, p. 5-6.
3 SAFATLE,Vladimir. 4 paixdo do negativo- Lacan e a dialética. - Sdo Paulo: Ed. UNESP,
2006, p. 274.

4 AGAMBEN, G. O que é o contempordneo? e outros ensaios. Trad. Vinicius Nicastro
Honesko- Chapeco-SC: Argos, 2009, P. 62-63
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ndo s6 das respostas vindas da critica da representacdo, na modernidade
e depois, como o desafio de inscrever um trabalho que visa a enfrentar o
vazio deixado pela representagdo — sem, ¢ 6bvio, supor-se que se trata de
preencher , de colmatar o abismo deixado pela descrenga moderna nos sis-
temas totalizadores, efeitos das ilusdes da profundidade, de aspiragdo do
sublime prometido pelas obras de arte. Etico, estético e politico, o ato que
nos ¢ solicitado ¢ a coragem, a curiosidade e a abertura para surpreender
0 que aparece nos bastidores dos trabalhos; e nos intersticios, nas brechas,
nas nuances daquilo que se apresenta como “a realidade”: ou seja, des-
bastar a opacidade nesta fronteira entre o que ¢ moderno € o que ja nao é.

Talvez, o que aponta como necessidade para tal trabalho ¢ a aten-
¢do ao que deriva da critica da modernidade; mais propriamente, elaborar
aspectos da critica aos limites da razdo moderna através dos vestigios da-
quilo que um dia foram as promessas modernas de reden¢ao da humani-
dade no espirito das Luzes, colocando em relagdo algumas de suas apostas
e as cintila¢des intermitentes que emergem no escuro do presente®. Para
isto, tornou-se necessario efetuar uma anamnese das proposi¢des seminais
da arte moderna; um processo que pode revelar o sentidos desse trabalho,
do que restaram, das ruinas, dos restos dos seus projetos € programas e
que, de qualquer maneira, permanecem ativos. Embora ndo emitam mais
as mesmas luzes que os animavam precisam ser analisados, levantando
recalques e impedimentos que limitaram sua realizagdo, abrindo assim

possibilidades da emergéncia de uma arte para além do moderno, tal como

5 cf. nosso texto “Arte contemporanea- opacidade e indeterminacdo”. Rapsodia — almana-
que de filosofia e arte-8 — Sao Paulo: DF/FFLCH-USP, 2018.
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0 que se propoe, na opacidade de suas praticas, como arte contemporanea.

Assim, uma compreensio desta arte contemporanea pode vir do
processo de perlaboragdo (Durcharbeintung) que ela efetiva sobre seu pro-
prio sentido: conforme o entendimento de Lyotard, um processo de escuta
comparado ao da terapéutica psicanalitica, em que o “paciente tenta elabo-
rar a sua perturbagdo presente associando livremente elementos aparente-
mente inconsistentes com situagdes passadas™. E um “trabalho dedicado
a pensar aquilo que no acontecimento e no sentido do acontecimento nos
¢ escondido constitutivamente, ndo apenas pelos pré-juizos passados, mas
também pelas dimensdes de futuro que sdo os projetos, os programas, as
prospectivas’’— trabalho que atravessa as ruinas dos projetos e experi-
éncias indagando a possibilidade de outras temporalidades que se abrem
para um sentido impressentido. Assim, desidealizado, o trabalho dos artis-
tas enfatiza a atitude reflexiva, compondo um campo de ressonancias que
elucida as proposi¢cdes modernas — desenvolvendo-as, diferenciando-as ou
negando-as, liberando, assim, os seus implicitos.

No texto, “Arqueologia da obra de arte”, Agamben tira fecundas
consequéncia do fato de que “a relagdo com a obra de arte tenha se tornado
hoje problematica”, pois “hoje a expressdo obra de arte tornou-se opaca
ou mesmo ininteligivel”®. Tendo em vista que da arte moderna a contem-

poranea houve umas transformagodes fundamental no que tradicionalmen-

6 LYOTARD, J.-E. O pés-moderno explicado as criangas. Trad. Tereza Coelho.- Lisboa:
D.Quixote, 1987, p. 97.

7 Idem. L’inhumain. Causeries sur le temps. - Paris: Galilée, 1988, p. 35.

8 AGAMBEN, G. “Arqueologia da obra de arte”. Trad. Vinicius Nicastro Honesko- http://
flanagens.blogspot.com/2012/11/arqueologia-da-obra-de-arte.html.
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te foi entendido como obra de arte - que chega, no limite, a possibilidade
de se conceber hoje a existéncia de “artistas sem obra” -, ha necessidade
de se fazer “uma genealogia do conceito de obra de arte”, para que se pos-
sa entender o que pode ser chamada de arte aquilo que se apresenta como
arte. Referindo-se aos conceitos aristotélicos de poténcia e ato, dynamis
e energeia, entende “que a obra é sempre energeia , € sempre ser em
obra, operacao”. Ou seja, “a obra de arte pertence de modo constitutivo
a esfera do ser em obra, da energeia”. Esta perspectiva privilegia, assim,
a obra como fim e ndo o artista ou artes@o e a atividade produtiva. Esta,
“nao esta no artista, mas na obra”, razao pela qual, segundo ele, em geral
“os gregos nao podiam levar em grande conta o artista ou o artesdo”. Ora,
diz Agamben, “o0 que nos separa dos gregos € que, num certo ponto — ¢
podemos fazé-lo grosso modo coincidir com a modernidade -, a arte saiu
da esfera das atividades que tém a sua energeia fora de si, numa obra, e se
deslocou ao ambito das atividades que, como o conhecimento, tém em si
mesmas seu ser em obra. O artista ndo € mais um banausos, um artesao,
constrangido a perseguir a sua completude fora de si na obra mas, como
filésofo, como pensador, reivindica o dominio e a titularidade da sua ati-
vidade criativa™.

Este é exatamente o deslocamento que ocorreu na atividade artis-
tica da modernidade desatada nas décadas finais do século XIX e levada
a seus diversificados efeitos no decorrer das agdes das vanguardas do sé-
culo XX, desde o cubismo. até os desenvolvimentos desatados pela arte

derivada da pop e da énfase crescente no conceitual, no processual e no
9Id.Ib.,p.5
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comportamental. Neste evolver que vai abrir o campo do contemporaneo,
a dissolu¢do dos limites entre as artes, e dos limites entre obra de arte ¢
evento ou acontecimento - como na arte ambiental, na performance, nos
objetos e ndo objetos, nas instalagdes, intervengoes, etc.- vai se impondo
uma concepgdo de arte centrada na interseccdo do conceitual e do pro-
cessual, com destaque da figura do artista, como aquele que propoe ope-
racdes a serem desenvolvidas. Enquanto nas atividades artisticas dessas
vanguardas novas “as nogdes correlatas de obra e de autor perdiam sua
consisténcia, a de artista conservava a sua e talvez mesmo a reforgava (...)
ao invés da extingdo da nocao de artista, a0 mesmo tempo que a de obra,
produziu-se uma exacerbacdo do estatuto moral e social do artista, uma
supervalorizagdo do ser artista".

Foucault diz que para se compreender a condi¢do contemporanea
- no pensamento e na cultura, nas artes ¢ nos comportamentos -, segundo
a perspectiva da obscuridade do presente, é preciso dar conta de uma per-
gunta: o que se passa agora, do que estamos falando quando temos como
referéncia o hoje que nos conforma? Assim, pode-se dizer que na arte con-
temporanea, produz-se um conhecimento “sobre a sua propria atualida-
de”, sobre ““ 0 campo atual das experiéncias possiveis”!!. Trata-se entdo de
dizer que a questao que nos interpela ¢ sempre a mesma: como se pode ser
contemporaneo dessa nossa contemporaneidade? A mutagdo ocorrida nas

artes, com a problematizacdo da ideia de arte , de criagdo, da figura social

10 GALARD, J. - “L’art sans oeuvre” — GALARD, J. et al (orgs). L oeuvre d’art totale. -
Paris: Galimard/Musée Du Louvre, 2003, p. 168-169.

11 FOUCAULT, M. - “O que sdo as luzes?”. Ditos e escritos- I1..Trad. Elisa Monteiro. —
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2000, p. 341
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do artista e do processo artistico em geral efetivadas pelas vanguardas na
sua afirmagdo do valor do novo e da ruptura, levados ao seu limite expres-
sivo com o conceitualismo e o minimalismo nas artes visuais, produziu
um estado da arte em que o que € enfatizado € o aspecto reflexivo que lhe
¢ constituinte. Nao ¢ dificil constatar que a mutagdo da arte ¢ devida em
grande parte aos efeitos de comunicagdo, de difusdo e consequente gene-
ralizacdo do estético, dada a crescente importancia do aspecto econémico
em todas as dimensdes da producdo artistica — o que acaba sendo também
constitutivo da reflexdo que as obras efetivam.

Na queda da expectativa do novo, muito embora nao das experi-
mentagdes, nem sempre € facil entender porque atualmente os experimen-
tos surgem frequentemente do tensionamento de processos e referéncias
modernas projetadas no horizonte das novas condigdes de produgdo artis-
tica — das novas tecnologias de informagdo, comunicagdo ¢ de mercado.
De modo que ¢ relevante a constatacdo de que muitas dessas manifesta-
¢Oes contemporaneas da arte efetivam-se a partir, ou sobre, os restos, ras-
tros e vestigios de proposi¢des e processos do trabalho moderno — ainda
que isto ndo signifique absolutamente que se esteja afirmando a simples
permanéncia, como atualizagdo, das experiéncias modernas. Antes, trata-
-se de se pensar, como diz Jean-Luc Nancy, “se a arte toda [ndo apenas a
dita contemporanea] ndo manifesta da melhor forma possivel sua natureza
ou sua aposta quando se torna vestigio de si mesma: quando, retirada da
grandeza das obras que fazem advir mundos, parece passada, mostrando

apenas sua passagem’” — como no museu, diz ele -, onde ela permanece
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”enquanto passado, e ai esta como que de passagem, entre lugares de vida
e de presenga a que talvez, provavelmente o mais das vezes, ndo mais
chegara™'? E esta passagem, diz ele, que tem que ser elaborada: “o fato de
a arte ser hoje seu proprio vestigio”; o traco do proprio desaparecimento
da arte, da mutac¢do do conceito de arte, da obra de arte e do artista . O
sentido da obra contemporanea esta precisamente neste tracado, nesta in-
vestigagao.

Aventando a possibilidade de um “outro novo”, para além da no-
vidade moderna, o critico Ronaldo Brito diz que ao invés de uma arte
contemporanea o que existe ¢ um espago da contemporaneidade, que “néo
seria uma figura clara, com ambitos plenamente definidos. Seria um feixe
descontinuo, moével a se exercer na tensdao com os limites da modernidade,
interessado na compreensao e superagao desses limites (...) O seu material
¢ portanto a reflexdo produtiva sobre a historia ainda viva, pulsante, da
obra moderna”. Esta arte € toda feita de sintomas; nela o recalcado, fonte
de significantes, ¢ evidenciado, de modo que a volta do recalcado, de si-
nal apagado torna-se valor na realizagdo simbdlica. E arremata o critico:
esta arte vive do “desejo de atravessar a arte moderna, ou, simplesmente
utiliza-la. Isto €, parodia-la cética ou furiosamente, ou entdo consumi-la”.
Assim, esta arte encontra sua possibilidade de afirmar-se como algo diver-
so da moderna quando elabora e desafia questdes especificas colocadas

pelas experiéncias modernas de limite'.

12 NANCY, J.-L. “O vestigio da arte”. HUCHET, S. (org.) Fragmentos de uma Teoria
da Arte. Trad. Mary Amazonas Leite de Barros - Sao Paulo: Edusp, 2012, p. 289 e 304.
13 Cf. “O moderno e o contemporaneo- 0 novo ¢ o outro novo”, loc. cit.,p. 6-7 ¢ “Pos, pré,
quase ou anti?”- Folha de S,Paulo- Folhetim, 02/10/1983, p.6.
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E 6bvio que a arte dita contemporanea ndo é assim o conjunto do
que se produz artisticamente no periodo em que vivemos. Pode-se dizer
que a expressdo arte contemporanea ¢ atribuida “a um ato de transgressao
da fronteira, que tende sempre a se reinstaurar, entre o que ¢ admissivel no
campo da arte e o que ndo €, ou ndo o ¢é ainda. Ultrapassar esse limite a fim
de torna-lo perceptivel e consciente, eis o que é proprio de uma arte que,
com ou sem razdo, confiscou a denominacdo de ‘arte contemporanea’.
Esse constante questionamento das fronteiras da admissibilidade artisti-
ca — a interrogacdo constantemente renovada — ¢ retomada pela dindmica
das relagdes entre o artista transgressivo, o publico indignado ¢ a institui-
¢do (galerias, museus, administragdes culturais, criticos ...), esforcando-se
por redesenhar uma fronteira ampliada™'*. Mas é exatamente esse ato de
“transgressdo da fronteira” entre arte e ndo arte, que € opaca; que deslo-
ca a énfase moderna na transgressdo como ruptura ¢ invengdo do novo
para praticas de elaboragdo dos atos, processos e procedimentos moder-
nos, ainda ativos. Dai a “tarefa” alegada por Agamben: sem projeto, sem
a idealizag¢@o do que é ou ndo ¢ arte, cumpre aos artistas configurar uma
paisagem desconhecida, que medra na obscuridade.

Tematizando, assim, obras, teorias e projetos artistico-culturais
daquele tempo das promessas, configurando as estratégias modernas, tal
procedimento analitico permite surpreender no trabalho dos artistas taticas
que compdem um campo de ressonancias; relagoes de intensidades que

forcam o pensamento e que agugam a sensibilidade para outras diferengas,

14 GALARD, J. Beleza exorbitante.. Trad. Iraci Domenciano Poleti. - Sdo Paulo:
Ed.Unifesp, 2012, p. 61.
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que ndo as modernas, que ressaltam atitudes obliquas, diagonais, hibridas,
flutuantes em que se manifestam outros tragados de conflitualidade ou do
atrito, de modo que, com isso, a fun¢do da propria negatividade, na politi-
ca e na cultura precisa ser revista'>.

Esta modalidade de apresentacdo da arte explora, de um lado, o
fato de que a diluicdo, ou o obscurecimento, de fronteiras entre arte e
vida faz com que frequentemente o que aparece como arte, obra, objeto
ou acontecimento ¢, em grande parte, determinado pelas especificidades
do lugar em que ¢ exibida e que este lugar ¢ institucional. Se isto coloca
problemas complicados para a discussdo sobre a criticidade da arte con-
temporanea, de outro lado, permite esclarecer que a crise atual, além de
conceitual, ¢ uma crise cultural do meio de arte. Trata-se sempre, nestas
experiéncias, de repotencializar a arte para nela recuperar a vida. Uma
aposta moderna, como se pode ver, ainda ativa no trabalho dos artistas,
como uma espécie de pressuposto que atesta a atualidade e a forca do tra-
balho moderno. A circulagdo entre experiéncia pessoal e experimentagido
artistica nao se desliga, nessas proposigoes contemporaneas, da tentativa
de atribuir significag@o cultural as intervengdes — uma espécie de reafirma-
¢do da negatividade critica moderna.

Esta nova inscrigdo estética, proposta nos trabalhos das vanguar-
das e radicalizado depois, apresenta algumas dificuldades quando se con-
sidera que a arte, considerada como a cultura tipica da sociedade de con-

sumo, aparece em sua realidade mais imediata, ou seja, como instancia

15 PELBART, P.P. Vida Capital. Ensaios de biopolitica. - Sdo Paulo: Iluminuras, 2003,
p. 142
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de mercado e lazer, como um “exercicio superior da fantasia”'®. Dai a
necessidade, como ja foi aludido, de se atentar para o carater institucional
das experiéncias e obras, pois o lugar de apari¢do é por si s6 um critério
distintivo do valor das proposi¢des: se admitem categorias estéticas ou se
sd0 apenas interessantes, ou seja, maneiras ditadas pela moda. Singulari-
zadas esteticamente ou indiferenciadas como objetos comuns, as obras,
experiéncias ou propostas contemporaneas participam do mesmo proces-
so extensivo de generalizacdo da arte na cultura das metropoles. O que as
diferencia ¢ a intensidade com que tensionam o ambiente com proposi-
¢oOes e agdes que ora enfatizam as relagdes entre o sensivel e o racional,
ora entre construtividade e vivéncia, conforme o modo da enunciacido do
regime estético que sustenta os eventos como obras.

Este largo tracado da atitude contemporanea, com todas as dife-
renciagdes que sdo necessarias para contemplar a variedade e riqueza da
produgdo em desenvolvimento, quer evidenciar que os trabalhos dos artis-
tas sdo sintomaticos. Exatamente porque, na continuidade da atitude du-
champiana, operam a partir do conhecimento das regras de funcionamento
das instituigdes artisticas, tomadas como instancia de dialogos e jogos, 0s
trabalhos tensionam os limites do trabalho moderno, seus pressupostos ¢
suas questoes. O sintoma pés-moderno, diz Ronaldo Brito, € “o desejo de
atravessar a arte moderna ou, simplesmente, utiliza-la. Isto é, parodia-la
cética ou furiosamente, ou entdo consumi-la”!’. Nesta ironia esta explicito

0 que se supOe obscuro na arte desde os inicios da modernidade, na verda-

16 BRITO, R. “Pos, pré, quase ou anti”? - Folha de S. Paulo/ Folhetim, 2/10/1983, p. 6.
17 1d., ib.

24 Poliética. Sdo Paulo, v. 8, n. 1, pp. 11-25, 2020.



Entre luzes e sombras, a arte contemporanea

de, o que é muito claro: a mercantilizagdo dos produtos artisticos, aspecto
constitutivo do seu vulto histérico. E o que caracteriza a afirmagdo de
um pos-moderno, na arte e na vida; uma pretensa superacao das aporias
modernas em favor de uma atitude que propde cinicamente uma posi¢ao
a-critica da arte; como se fosse possivel restaurar a promessa, sempre ale-

gada, de uma unidade da experiéncia que seria patenteada pela arte.'®

18 Agradego a Paula Braga pelas certeiras observagdes e revisdo deste texto.
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