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RESUMO

Se, como sugere o texto de Politica VIII, catarse musical e catarse tragica sdo faces de um mesmo
fendmeno, ¢ necessario entender a catarse como fundamentalmente emocional. Isso representa um
obstaculo para aqueles que querem interpretar a catarse tragica como principalmente intelectual.
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ABSTRACT

If, as the text of Politics VIII suggests, musical catharsis and tragic catharsis are faces of the same
phenomenon, it is necessary to understand catharsis as fundamentally emotional. This presents an
obstacle for those who want to interpret tragic catharsis as primarily intellectual.
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A parte final do livro VIII da Politica tem um interesse especial
para quem estuda a Poética, pois esse ¢ o trecho do corpus em que Aris-
toteles faz seus comentarios mais extensos a respeito da catarse. Como
sabemos, a catarse, como fendmeno estético, ¢ citada apenas uma vez na
Poética', mas em um ponto fundamental do tratado, a defini¢do de tragé-
dia dada no inicio do capitulo 6. Ali, Aristdteles afirma que vai proceder a
definigdo de tragédia retomando seus elementos daquilo que fora dito an-
teriormente. A catarse, entretanto, bem como as emogdes explicitamente
ligadas a ela, a piedade e 0 medo, ndo haviam sido mencionadas até aquele
ponto. Piedade ¢ medo serdo mencionados depois, varias vezes, mais fre-
quentemente como adjetivos, sob a forma de eventos piedosos e eventos
temerosos, mas ndo a catarse. Se formos a Politica, encontraremos, no
final do livro VIII, a promessa de que a catarse sera abordada de manei-
ra mais clara “nos livros a respeito da poética” (€v toic mepl TOMTIKIG),
0 que, se formos cautelosos, nos abre ao menos duas possibilidades: ou
Aristoteles esta se referindo a uma parte posterior da propria Politica,
perdida, em que a arte poética seria analisada, ou ele esta se referindo a
Pocética. Como na Poética que nos foi legada pela tradigdo ndo ha nenhu-
ma esclarecimento a respeito da catarse, a tese da referéncia a Poética s6
se sustenta se supusermos um segundo livro — igualmente perdido — da
Poctica em que Aristoteles esclareceria o conceito. De qualquer forma, a
mengdo a um esclarecimento a respeito da catarse a ser dado “nos livros

a respeito da poética” no momento em que esse termo esta sendo usado
1 A outra citag@o da catarse, em 1455b5, se refere a purificagdo de Orestes em um episo-
dio da Ifigénia entre os Tauros, de Euripides. Nao se trata de um fenémeno estético, mas
religioso.
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em contexto musical (pois, no trecho da Politica, o assunto tratado ¢ a
presenga da musica no processo educativo do futuro cidadao) parece per-
mitir uma aproximagao entre a esfera musical e a esfera tragica capaz de
nos fornecer algum tipo de esclarecimento quanto a catarse poética. Essa
aproximacao, entretanto — que alguns poderiam, na verdade, tomar como
segura e certa (afinal, trata-se do mesmo conceito, ligado, seja na musica,
seja na tragédia, a esfera estética) — € sujeita a controvérsias, como tudo o
mais que se refere ao tema.

Mesmo se nos ativermos a Poética, as controvérsias a respeito
da catarse sdo diversas de uma maneira que escapa ao escopo deste arti-
go mapear?. Para efeitos de uma apresentagdo minimamente organizada,
mas nem por isso imune a objecdes, podemos nos reportar ao conflito
entre uma interpretacdo intelectualista € uma interpretagdo emocional da
recepgdo da tragédia por parte do publico espectador. No capitulo 4 do
tratado encontraremos o nucleo da interpretagdo intelectualista. Aristote-

les afirma que “todos se comprazem (yaipelv) com as mimeses realizadas

(pmpaoct)” e segue:

Um sinal disto € o que ocorre na pratica: pois das coisas que olhamos com afli-
¢do, as imagens, tdo mais exatas quanto possivel, contemplamos com prazer,
por exemplo, as figuras das feras mais sordidas e dos caddveres. A causa disto
¢ que compreender ¢ prazeroso ndo apenas para os filosofos, mas também, de
modo semelhante, para os outros, ainda que participem disso em menor grau.
Por isso comprazem-se olhando as imagens, porque ocorre que, ao contempla-

2 Halliwell dedica um anexo de seu livro sobre a Poética as varias interpretagdes da catar-
se. Ele as agrupa em seis linhas principais, fazendo a seguinte ressalva: “néo posso reivin-
dicar nem remotamente ter feito uma abordagem completa, nem tenho espago para lidar
com todas as nuances dos tratamentos individuais do tema” (1998, p. 350).
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-las, compreendem e montam raciocinios do que ¢ cada coisa, por exemplo,
este ¢ aquele?, visto que, se ¢ o caso de ndo terem olhado o objeto de antemao,
ndo ¢ a mimese realizada que provocara prazer, mas a execugdo da obra, ou o
colorido, ou outra causa de tal tipo (1448b9-19)*.

O contexto intelectualista aqui ¢ evidente: trata-se de contemplar
com prazer aquilo que, ao ser encontrado na realidade, ¢ penoso, ¢ reco-
nhecer na representacao o objeto representado, em uma espécie de com-
preensdo bastante apreciada pelos filosofos ou, embora em menor grau,
pelas pessoas comuns. Dentro dessa perspectiva, o prazer advindo da en-
cenacdo das tragédias parece ser antes de tudo um prazer intelectual, que,
naturalmente, deve ter uma dinamica propria, diferente da dindmica ligada
a contemplacdo de um quadro. Nao se trataria de reconhecermos encena-
da uma realidade previamente conhecida, mas, talvez, de reconhecer em
cena certas estruturas de agdo, certos padrdes de comportamento, certas
tomadas de decisdo com as quais nos defrontamos em nossa vida comum
e, de alguma forma, podermos refletir sobre o alcance ético dessas agdes e
sobre sua influéncia na nossa conducao de vida e na nossa felicidade. For-
cando um pouco a nota, poderiamos dizer que na tragédia reconhecemos
a dimensao pratica de nossa humanidade. Esse quadro ganha reforco se a
tragédia for vista como uma espécie de extensdo sensivel da teoria ética

aristotélica. A ética aristotélica — que se reconhece como uma doutrina

3 Ou seja, “este” (que esta desenhado) “¢ aquele” (que eu ja tinha visto anteriormente).

4 “onpeiov 8¢ TovTOL TO GVUPaivoV €l TGV EPymV: O YOp aOTO ATNPDOG OPMDLUEV, TOVTMV
16 sikoVog ToG pdAoTa NkpLPopévag yoipopey Osmpodveg, olov Onpinv T HopPAg TV
ATILOTAT®V KOl VEKP®V. aitiov 6& kol TovTov, dtt povhdvew ov pdvov Toig PIA0GOPOoLg
fidtotov ARG Kol Tolg A0 Opoimg, GAA’ Eml Bpoyd Kovwvodoty avTod. did yop TodTo
xaipovact Tag eikovag OpdvTes, 6Tl cupPaivel Oempodvtag povidavel Koi cviloyileoar ti
EKOGTOV, 010V 8T1 0DTOG 8KEIVOG &Mel 80V LT TOYT TTPOEMPAKAG, OVY 1) LN LLOL TOGEL THY
NoovIV GALG O10 TNV Gmepyaciov §j TNV POV 1j 10 Tolow TV TveL GAAN VY aitioy”.
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desprovida da exatidao matematica, militando longe do universalismo dos
teoremas, mas nem por isso avessa a razao — talvez encontre no ambiente
controlado da tragédia uma maneira de dar a ver ao publico a fragilidade
volatil de seu prumo.

Por outro lado, Aristoteles explicitamente se refere, na Poética,
ao “prazer proprio da tragédia”, que, na interpretagdo intelectualista, de-
veria estar ligado ao reconhecimento de certas estruturas proprias a agoes
de carater ético e a sua apreensdo cognitiva por parte do publico. Mas o
prazer proprio da tragédia esta ligado antes a presenca de eventos capazes
de suscitar o medo e a piedade por meio da mimese. No inicio do capitulo
14, a partir 1453b1, Aristoteles menciona a encenagdo como um dos meios
pelo qual € possivel suscitar medo e piedade. A encenagdo, como se esta-
beleceu no capitulo 6, é uma entre as seis partes da tragédia, parte, entre-
tanto, cuja importancia Aristoteles minimiza (junto com a musica) frente
ao enredo, ao carater, ao pensamento e a elocucdo. Suscitar medo e pie-
dade por meio da encenacdo, e ndo por meio mimese de agdes desse tipo,
¢ algo possivel, mas que, no entanto, € um recurso que nao diz respeito a
arte poética (Aristoteles qualifica esse procedimento como dtexvotepov),
sendo mais afim ao oficio do chefe do coro, o corifeu (1453b8). Indo mais
longe na sua observagdo, Aristoteles menciona efeitos de cena que susci-
tam, ndo eventos temeroso, mas, mais do que isso, eventos monstruosos
(tepatdoeg), para em seguida afirmar que tais efeitos tém muito pouco em
comum com o que ¢ efetivamente tragico. E caracteriza o prazer proprio

da tragédia na seguinte passagem:
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Naio se deve procurar tirar todo tipo de prazer da tragédia, mas sim aquele que
lhe € proprio. E uma vez que o poeta deve proporcionar o prazer que tem ori-
gem na piedade e no medo por meio da mimese, é evidente que isso deve estar
inscrito nas proprias agdes (1453b10-14)5.

Pode-se objetar que a divisdo aqui esbogada, entre uma visdo inte-
lectualista da recepgao da tragédia por parte do publico ¢ uma visdo emo-
cional, ¢ artificial, uma vez que mesmo as emogdes do medo e da piedade
sdo elas proprias mediadas por uma apreensdo cognitiva. Vejam-se, por
exemplo, as definicdes de medo e piedade dadas no livro I da Retérica. O
medo ¢ ali definido como certa dor (Momn T1G) ou perturbagdo de espirito
(tapayn) advindo da figuragdo (pavtacia) de um mal vindouro destrutivo
ou doloroso (uélhovtog kokod @Oaptikod f| Avanpod) (1382a21-22). A
piedade, por sua vez, ¢ definida como certa dor (Momn 1) por um mal
que se mostra destrutivo ou doloroso (€l @avouéve kak®d @OapTIKd 1
Amnp®d) e que atinge quem ndo o merece (Tod ava&iov Toyyavelv), mal
que a propria pessoa julgaria ser possivel acometé-la ou acometer al-
guém proximo a ela (0 kv adTOC TPOGdOKNoEEY OV TaOEV | TV aToD
Tva) (1385b13-15). No caso do medo, ¢ necessaria a figuragdo de um
estado futuro que seja antecipado como doloroso ou destrutivo; no caso
da piedade, ¢ necessario que se avalie como imerecido o mal doloroso ou
destrutivo que acomete certo individuo e que ainda se julgue que esse mal

pode acometer a propria pessoa que sente piedade.

5 “ov yop micov ol {telv Ndovny 4o Tpaymdiog dAAR TV oikelav. £mel 0& TNV Amo EAEoV
Koi @OPoL 010, P oEmG ST 100VIV TAPAGKELALEWY TOV TOM TNV, PAVEPOV MG TOVTO £V TOIG
TPAYLOOLY Mo TéoV”.
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Que haja uma dimensao cognitiva no medo e na piedade, entre-
tanto, ¢ mesmo uma operacao do intelecto pratico na avaliagdo das condi-
¢oes sob as quais o medo e a piedade se dao, ndo me parece suficiente para
unificar a tese intelectualista e a tese emocional, ou, melhor dizendo, para
fazer a tese emocional ser completamente absorvida pela tese intelectua-
lista. Naturalmente podemos avaliar, com a devida perspicacia prudencial,
quais sdo as condig¢des nas quais Edipo se encontra, quais sdo as decisdes
que ele deve tomar, qual o mal futuro que ele antevé e como ele reage a
figuragdo desse mal futuro, quao deploravel é o estado em que ele se en-
contra ao saber a verdade e como ele ndo merece o mal que o acomete. As
emocdes de medo e piedade, entretanto, ndo necessitam de um complexo
raciocinio prudencial para se efetivarem na alma do espectador. Dito isso,
me parece que a definicdo de Aristoteles para, digamos, o medo € antes a
explicitacdo de um processo do qual o agente padece que a descrigdo de
um mecanismo psicoldgico deliberado. Ndo é porque eu figuro um mal
futuro que eu me coloco em um estado de perturbagdo interna, mas € por-
que eu sinto medo que um mal se afigurou a mim como futuro. O medo e a
piedade, tais como descritos na Retorica, comportam uma dimensao cog-
nitiva, mas essa dimensdo cognitiva € antes a apreensao mais ou menos
imediata de determinado objeto ou fendmeno a certo titulo — a apreensao
da chegada do inimigo como perigosa, a apreensdo de determinado mal
que acomete alguém como um padecimento imerecido — que o estado cog-

nitivo resultante de um raciocinio prudencial complexo.
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Aqui, duas observacdes se fazem necessarias. Em primeiro lugar,
que a imediatez do medo e da piedade, se se aceita o ponto defendido
acima, nao faz esmaecer, do ponto de vista intelectual, estético, artistico,
ético, o brilho do delicado tecido das agdes humanas representado nas
tragédias. Muitas das tragédias sdo obras de arte profundas, que merecem
nosso espanto e admiracao. Que elas se prestem a leituras e interpretagoes
as mais refinadas ndo faz dessas leituras e interpretagdes condigdes ne-
cessarias para que elas suscitem o prazer que lhes € proprio. Em segundo
lugar, e indo na diregdo oposta, que o prazer proprio da tragédia esteja
ligado a suscitar medo e piedade ndo faz com que qualquer medo e qual-
quer piedade sirvam. Basta quanto a isso o que diz o proprio Aristoteles
ao rejeitar o medo e a piedade advindos de efeitos cénicos ou da presenca
do monstruoso no palco.

Se se aceita, entdo, esse conflito entre uma interpretagdo intelec-
tualista e uma interpretagdo emocional da tragédia, a catarse, vista como
o efeito da tragédia sob o espectador®, oscila igualmente entre ser consi-
derada um fendmeno de estirpe intelectual ou um fendmeno de carater
emocional.

Naturalmente o quadro descrito até agora ¢ bastante redutor em
suas linhas gerais e ndo faz jus as inimeras sutilezas das variadas inter-
pretacdes que a catarse recebe. Para que continuemos ainda na linha dos
grandes esbogos, talvez nao seja injusto dizer que, para uma interpretagao
intelectualista, o termo preferencial para traduzir “catarse” seja “clarifica-

¢a0”, A catarse opera como uma forma de clarificagdo intelectual ligada a

6 Também isso ¢ controverso: ha quem defenda a catarse como um fenémeno ligado antes
ao enredo que ao efeito da tragédia sobre o publico.
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adequada apreensdo da estrutura de a¢des que provocam medo e piedade.
Se se trata de um fendmeno emocional, “catarse” talvez seja um termo
mais bem traduzido por “purificagdo”. A tragédia nos oferece uma puri-
ficagdo das emogoes de medo e piedade, levando, talvez, a um estado de
equilibrio psiquico entre elementos antes desequilibrados, ou mesmo uma
purgacdo de certos excessos nocivos ao bom funcionamento da alma’.

Como o tratamento da catarse na Politica entra nesse quadro as-
sim delineado? Como tudo que cerca a catarse, também os trechos da Po-
litica n@o encontram interpretagdo unanime e tampouco ¢ unanime a rela-
¢do entre eles e a Poética. E possivel usar a Politica como fez Bernays, no
século XIX, para defender que a catarse tem uma fungao exclusivamente
medicinal. E possivel, por outro lado, enfatizar o escopo educativo de Po-
litica V1II para circunscrever o texto a uma esfera propria, sem comuni-
cacdo com a catarse tragica, a menos, claro, que se dé também a tragédia
uma fun¢do educativa, para o que ndo faltam intérpretes®.

Entre muitas dessas interpretagdes, uma abordagem adequada
me parece ser a adotada por Stephen Halliwell. Em um artigo de 2003,
Halliwell pretende alinhar a catarse tal como ela se apresenta na Politica
e tal como ela pode ser reconstruida a partir da interpretacdo da Poética.
Nao se trata exatamente de usar o texto da Politica para entender a Poéti-
ca, ou vice-versa, mas sim de, respeitando suas especificidades, procurar
elucidar um texto pelo outro. Esse alinhamento vem acompanhado da ten-

tativa de amalgamar, na interpretacdo da catarse, aspectos psicologicos,
7 Como seria o caso da interpretagao medicinal da catarse.

8 Veja-se, por exemplo, “Education morale et catharsis tragique” (Destrée, 2003, pp. 518-
540), “Mimesis tragique et apprentissage de la phronésis” (Donini, 2003, pp. 436-450)
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éticos e estéticos. A catarse ¢ um efeito da tragédia sobre a psyche (yoyn)
do espectador, efeito de carater estético, pois € atingido por meio da mi-
mese, € que exige a correta apreensao de aspectos éticos das a¢des postas
em cena. Particularmente, a correta apreensdo da piedade e do temor en-
volvidos nelas, mas, em geral, a correta apreensdo do peso das escolhas
que se oferecem a deliberagdo dos personagens e de todo o intrincado
tecido ético que se delineia pelo enredo posto em cena.

Ha, entretanto, segundo me parece, e aqui vai o principal desta
nota, uma dificuldade evidente para a aproximagdo entre a catarse musi-
cal e a catarse tragica. Halliwell, curiosamente, levanta a possibilidade de
que a abordagem da Politica seja um entrave para uma interpretagdo que
unifique psicologia, ética e estética porque, segundo alguns intérpretes’,
faltaria a catarse a dimensdo ética, notadamente no trecho da Politica.
Halliwell elimina essa objegdo ¢ assim franqueia o caminho para sua in-
terpretacdo agregadora. O entrave, porém, ndo se encontra ai, mas no fato
de que falta a escuta musical, e portanto também a catarse musical, a di-
mensdo intelectual que se exige da catarse tragica, mesmo a dimensao in-
telectual minima exigida do espectador para o reconhecimento do medo ¢
da piedade, quanto mais capacidades intelectuais maiores, a fim de que ele
obtenha uma adequada apreciacdo da complexa trama ética que a tragédia
encena. Estendendo a exigéncia intelectual ainda mais, alguns intérpretes
chegam mesmo a propor a tragédia como um exercicio contemplativo, a
atividade intelectual mais completa, autonoma e perfeita a que se entrega

0 sabio aristotélico. Se para a catarse musical ndo se faz necessaria mesmo

9 Halliwell responde especificamente a Schadewaldt (2003, p. 501, nota 1).
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a dimensao cognitiva mais basica, que dira a capacidade teorética do sabio
aristotélico.

Isso ndo quer dizer, entretanto, que o efeito da musica sobre os
ouvintes seja desprovido de dimensao ética. Aristoteles € explicito quanto
a isso, mas o mecanismo desse efeito permanece obscuro para nos. Ele
afirma na Politica — por exemplo em 1340a39 — que nas proprias melodias

ha imitagoes (npunpota) do carater,

pois a natureza dos modos musicais se discrimina de modo a dispor os ouvintes
diversamente ¢ de modo a que eles ndo se comportem da mesma forma diante
de cada um deles, mas diante de certos modos eles se colocam mais lamento-
s0s e constritos/concentrados sobre si mesmos, como por exemplo diante do
modo mixolidio, diante de outros eles se colocam pouco exigentes quanto ao
pensamento, como ¢ o caso dos modos relaxados, e centrados e firmes diante
de outro, que parece ser o unico a produzir esse efeito, o dorico, enquanto o
frigio produz entusiasmo (1340a39-b5)™.

Da mesma forma, lemos de 1340a19 em diante,

ha semelhangas (opoubpate) muito proximas a verdade, nos ritmos e nas me-
lodias, da raiva e da docilidade, e também da coragem e da temperanca, e
dos contrarios a esses ¢ de todos os outros tipos de carater (isso ¢ evidente
na pratica, pois mudamos nossas almas ao ouvir [esses ritmos ¢ melodias])"
(1349a19-23).

10 “g000¢ yap N TOV Gpuovidy S€atnke PHOIG, MOTE AKOVOVTOS dAA®MG dlatifecban Kol
L1} TOV 0OTOV EYEV TPOTTOV TPOG EKAGTNV QOTMV, GAAL TPOG HEV EVIOG OOVPTIKOTEP®OG KOl
GUVEGTNKATMG UHALOV, 010V TTPOG THY LEOADSIGTL KOAOVUEVIY, TPOG 88 THC HOAUKMTEPOS
TV S14vota, olov TPOg TAG AVEIHEVIC, HEGHC 88 Kol KadeoTnKOT®G LAAMGTA TPOG ETEPAY,
olov dokel TotElv 1 Swpioti povn TdV appovidy, Evlovsiostikodg & 1 ppuyioTi”.

11 “Eot1 8¢ OpotdpaTe LAMGTO TOPO TOG AANOWVAG EVGELS &V TOig PLOLOTg Kol Tolg pHédesY
0pYNG Kol TPpadTNTOG, £TL &° AvOpeing Kol c@pochvNg Kol VIOV TV EVavTiov ToVTolg
Kol T®V GA @V NOOV (SfjAov O¢ €k TV Epy@v: HETOPAALOLEY YOP TV YUXTV AKPODUEVOL
TOVTOV)”.
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A catarse musical, portanto, parece ndo necessitar de qualquer ca-
pacidade cognitiva, pouca que seja, nem mesmo a capacidade cognitiva
minima envolvida no medo e na piedade. Mas ela é capaz de colocar o
ouvinte em certos estados aos quais Aristoteles ndo deixa de assinalar uma
dimensao ética. No trecho em que ha mengao a catarse musical, Aristote-
les faz referéncia explicita ao medo e a piedade (1342a7) e ao fato de que
certos individuos sdo extremamente propensos a sentirem essas emogoes,
mas a todos, sob o efeito de melodias, ocorre uma catarse € um alivio
(xoveilecBar) acompanhado de prazer.

Seria necessario, entdo, apartar catarse tragica e catarse musical,
na medida em que a primeira exige dos espectadores o necessario exerci-
cio de capacidades cognitivas (mesmo se restringirmos a catarse tragica
a uma esfera puramente emocional), ao passo que a segunda, ndo? Talvez
ndo, talvez seja possivel compatibiliza-las postulando que a resposta emo-
cional dos espectadores e dos ouvintes ¢ a mesma, ou a0 menos semelhan-
te, mas nao € 0 mesmo 0 mecanismo que suscita essa resposta emocional.
Esse mecanismo tem um componente cognitivo quanto se trata da catarse
tragica, mas ndo quando se trata da catarse musical. De qualquer forma, o
que importa € a resposta emocional ao estimulo estético.

Lembremos a defini¢ao de medo, certa dor provocada pela figura-
¢do de um mal vindouro. Lembremos também da distingdo que faz Aris-
toteles, no De anima, entre a defini¢do que o dialético da da raiva, um
desejo de vinganga, ¢ a defini¢do do naturalista (6 pvoikdg), uma ebulicdo

do sangue e do elemento quente em torno do coragdo. Um da sua defini-
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¢do em termos materiais, outro, em termos de forma e por meio de uma
proposicao definicional. Haveria também, naturalmente, uma defini¢cdo
fisiologica do medo, e esse medo, ou outras emogdes pertinentes, é sus-
citado na tragédia pela figuracdo do mal vindouro que esta para se abater
sobre o herdi. Quando se trata da mussica, ha um mecanismo, obscuro que
seja (Aristoteles fala igualmente de imitagdes), que suscita certos estados
emocionais que podem sofrer ou que estdo envolvidos em algum processo
de catarse. Se € assim, podemos unir catarse tragica e catarse musical sob
0 mesmo género, mas ao custo de reduzir a um minimo os requisitos inte-
lectuais necessarios para a catarse tragica.

A conclusio, para ser sincero, nao me agrada, pois reduz a tragé-
dia, como me lembrou certa vez Marco Zingano, a uma espécie de monta-
nha russa, um inocente mecanismo de suscitar e apaziguar emogoes. Mas
talvez nao tenha que ser assim. Aristoteles nos diz que o poeta deve pro-
porcionar o prazer proprio da tragédia por meio da mimese, que, no caso,
¢ a mimese de uma agio nobre e completa, dotada de certa extensdo, etc.
O estado emocional a que o espectador ¢ levado ao seguir a jornada do
herdi pode se fazer acompanhar de um conteudo reflexivo capaz de discri-
minar a emogao suscitada e liga-la ao complexo mimético que a originou.
O medo sentido ndao ¢ um medo qualquer, mas o medo deste evento aqui,
avaliado desta maneira, a piedade ndo ¢ uma piedade sem forma, mas a
piedade sentida em relag@o a este herdi e por estas razoes. A catarse musi-
cal ndo parece ser capaz dessa operagdo discriminadora. Se 0 mecanismo

da catarse ¢ fundamentalmente emocional — e desse modo podemos unir
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catarse tragica e catarse musical como espécies de um mesmo género — a
emocdo na catarse tragica ¢ localizada, digamos assim, balizada e de-
limitada pelo conteudo reflexivo que a acompanha, enquanto a emogao
na catarse musical € dispersa, por assim dizer. Mas aqui ja comecgo a me
afastar do que se espera de um intérprete de Aristoteles. Isso seria assunto

para um artigo de outro género.
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