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Introducao

Entre muitos outros efeitos, a imposicao do isolamento social destinado a dimi-
nuir a propagacgao do novo coronavirus teve por consequéncia a interrupcao de
atividades que costumam reunir grande nimero de pessoas. Notadamente no
Brasil a partir do més de margo de 2020, crentes em geral foram impedidos de
participar fisicamente das celebracdes prescritas por suas instituicdes religiosas.
Para os catdlicos, tais medidas impossibilitaram o cumprimento “presencial” da
principal de suas obrigacdes — participar semanalmente da missa dominical,
um rezar institucionalizado. Segundo o diciondrio Houaiss, rezar é ao mesmo
tempo “celebrar”, “dizer” e “fazer”. Na missa, é, mais precisamente, celebrar
dizendo — enunciando juntos a fala sagrada —, e também fazendo — cumprindo
juntos os gestos prescritos pelo ritual. Todos juntos no mesmo espago, a0 mesmo
tempo fisico e sagrado, que € a igreja. Com o isolamento, foram suprimidos, por-
tanto, dimensdes essenciais do rezar na missa, celebracdo constituida por um
tempo e um espaco compartilhados pela comunidade reunida dos crentes. Dai
a questao : sendo excluida a interagdo em copresencga entre fiéis e celebrantes
num mesmo espaco-tempo, como rezar na pandemia ?

Comecaremos por analisar a missa na sua forma tradicional, enquanto
experiéncia estésica, procurando compreender a centralidade de tal ritualiza-
cao do rezar na construcdo da identidade do fiel catélico. Procuraremos, em
seguida, depreender as estratégias de reconstrucdo de uma forma de interacao
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entre celebrantes e fiéis durante o periodo de proibicao considerado. E, por fim,
tentaremos analisar nessa perspectiva um momento de oragdo conduzido pelo
Papa Francisco e retransmitido pelas midias como exemplar das estratégias
de criacdao de um substituto do presencial no remoto, por meio da producao de
novas formas midiaticas de encenacao do sensivel.

1. A missa como experiéncia estésica

Para iniciarmos uma reflexdo sobre os modos do rezar na pandemia, é preciso
estabelecer paralelos com a mesma pratica tal como era realizada tradicional-
mente antes das medidas de distanciamento social. Como era rezar antes de as
igrejas terem de fechar suas portas ? Quais regimes de producao de sentido eram
mobilizados nesse tipo de interagdo com o sagrado institucionalizado nos ritos
da missa ?

A fim de identificarmos as dimensdes semioticamente mais relevantes que
condicionam o sentido da participagdo em uma missa tradicional, por com-
paragdo com as transmitidas remotamente, ndo vamos recorrer a textos que
descrevam o ritual nem proceder a analise de uma dada missa gravada antes da
pandemia. Uma gravacao assim poderia oferecer somente uma visdo muito par-
cial do vivido. Ora, o que precisamos identificar no presente caso sdo justamente
as dimensdes vividas da experiéncia mesmo, tais como o sentido da copresenca
com os outros fieis ou o sentir do ambiente espacial, sonoro, olfativo desse lugar
sui generis que € uma igreja. Isso, por definicdo, escapa a todo e qualquer video.
Por essa razdo, objetivando apreender os elementos estruturais que condicio-
nam os efeitos de sentido da situacao vivida dentro da igreja durante uma missa,
vamos nos basear, por pouco ortodoxo que possa parecer, em lembrancas da
nossa propria experiéncia. Isso, evidentemente, ndo para evocar impressoes
subjetivas evanescentes, mas focalizando-nos sobre os elementos objetivos e
analisaveis que sdo os componentes figurativos e plasticos dessas experiéncias.

Entre os fieis catdlicos, a celebracao da missa é o ponto central da vivéncia da
fé. Por meio do escutar a “Palavra de Deus” (leituras biblicas), partilhar os bens
materiais (ofertdrio) e consumir a eucaristia (pao consagrado) — programa geral
de toda missa — é que o batizado na Igreja Catodlica Apostélica Romana interage,
inteligivel e sensivelmente, com o que o constrdi como fiel e, paralelamente, com
o que constroi a sua fé. Esse vivido no rito, portanto, ndo é tomado aqui como
realidade aprioristica, mas como construcio interativa. E pelo modo como cada
fiel se inscreve na relacdo com os demais fiéis e com o padre (e com o templo)
que se criam discursivamente um espaco e um tempo proprios desse programa
de vivéncia do sagrado, em que o fiel vai interagir, portanto, com um construto
da sua propria fé.

Nessa articulacdo discursiva, também a categoria actancial — o “eu” e o
“outro” — se define e se presentifica. Trata-se, portanto, de presenga como efeito
de sentido dessas relagdes discursivas, conforme propde Landowskil. No caso

1 Presencas do outro, Sdo Paulo, Perspectiva, 2002, p. 69.
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da celebracao da missa, trata-se de uma presenca com alta densidade estésica,
em torno da qual se articulam formantes do plano da expressdo — elementos de
uma arquitetura caracteristica e bastante especifica do templo (frequentemente
com pé direito mais alto), as cores de vitrais que projetam a luz do externo no
interno, um cheiro inconfundivel de incenso e flores, sons de um coral, de uma
orquestra ou de uma pequena banda, os gestos exagerados e desacelerados do
padre no momento da consagracdo, destacados pelo movimento do excesso de
panos nos paramentos que cobrem seu corpo. Antes mesmo de se tornarem dis-
tintivos inteligivelmente, esses elementos e gestos concorrem para fazer sentido,
em ato, sensivelmente, no desenrolar da celebracao.

Como num teatro ou num cinema, a arquitetura de uma igreja tende a desta-
car os atores dos quais depende mais ativamente o desenrolar da agao liturgica.
No caso da igreja, o destaque estd no altar que, como o palco do teatro ou a tela
do cinema, reclama para si todas as atencdes — seja pela centralidade de sua
localizacao no espaco, pela maior iluminacao que recebe ou pela disposicao dos
bancos voltados para ele. E clara, portanto, a diferenca entre os papéis a serem
exercidos por quem estd no altar, destacado, e, pelo contrario, por quem ocupa
o restante da chamada assembleia. Em catedrais goticas, por exemplo, todas as
janelas sdo projetadas para que a luz do sol incida com maior intensidade, e por
maior periodo de tempo ao longo do dia, no altar, deixando a nave, onde estao
distribuidos os bancos dos fiéis, mais escura. Inevitavel homologar o excesso
de luz no altar a presenca de Deus e sua escassez nos bancos a falta de Deus.
A oposicao entre sagrado e profano estd, portanto, dada ja nessa disposicao do
espaco de uma igreja’.

Na nave, os bancos estao dispostos de maneira tal que os fiéis passam a
formar, sentados lado a lado, um unico ator daquele enunciado missa. Nao se
distinguem por suas alteridades. Pelo contrario, a identidade do conjunto de fiéis
em uma igreja lotada se define justamente pela homogeneizacdo das diferencas
individuais desses fiéis. E verdade que seria possivel identificar diferentes tipos
de fiéis que se destacam nesse corpo, mas aqui interessa essa caracteristica
unificadora dos gestos no ritual da missa, de um modo tal que mesmo os nao
iniciados passam a fazer junto imitando os gestos dos fiéis que sdo assiduos — por
eles contagiados®.

Em geral, a roupa de cada fiel ndo se destaca (pelo respeito ao sagrado, de-
ve-se evitar o uso de pecas muito coloridas ou estampadas, decotes ou shorts
que deixem ver o corpo mais do que se possa considerar aceitavel), ainda que a
“roupa de domingo”, com seu requinto particular, seja tomada como apropriada
enquanto “roupa da missa”. Ao narrar uma missa, o escritor Guimaraes Rosa

2 Disposic¢do topoldgica que tecnicamente podemos chamar de “semi-simbdlica”. Cf. J.-M. Floch
et F. Thiirlemann, verbete “semi-symbolique”, in A.J. Greimas et J. Courtés (orgs.), Sémiotique.
Dictionnaire raisonné de la théorie du langage II, Paris, Hachette, 1986, pp. 203-206 ; e J.-M. Floch,
Petites Mythologies de l'ceil et de lesprit, Paris-Amsterdam, Hades-Benjamin, 1985, p. 79.

3 Sobre a nocdo de presenca contagiosa, cf. E. Landowski, Além ou aquém das estrategias, a
presenca contagiosa, Sdo Paulo, Edicoes CPS, 2005.
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anotou que “saia da gente toda ali uma vontade de respeito, um suor de paz,
de roupa nova e dia diferente (...)™. “Roupa nova” e “dia diferente” marcam a
excepcionalidade e a solenidade da participagao na missa.

Somado a esse procedimento de apagamento dos tracos identitarios dos fiéis,
espera-se dos que frequentam regularmente o rito uma forma de conhecimento
somaticamente interiorizado das sequencias gestuais que correspondem a cada
fase da celebracdo (levanta-se para ouvir a leitura do Evangelho, senta-se para
ouvir a pregacao do padre, ddo-se as maos para a oracao do “Pai Nosso” e, se o
corpo permitir, ajoelha-se depois de receber a eucaristia). Sdo gestos automati-
zados (algumas vezes, mesmo dessemantizados) que, no conjunto, performam
como um grande e Unico corpo.

Sao diversos os modos como cada fiel pode colocar-se em relagao com esse
conjunto significante e passar a integrar esse “corpo” da igreja. Estd estabe-
lecido entre os catdlicos uma diferenca entre participar ativamente e assistir
passivamente a celebragdo da missa®. Semioticamente, podemos homologar tais
modos aos conceitos opostos de hdbito e de rotina. Em Da imperfei¢cdo, Greimas,
ao refletir sobre a mobilizacao do sensivel na construgao do sentido, atribui o
sem sentido a repeticdo que caracteriza a rotina®. Reinterpretando essa proposta
de Greimas, Landowski, em Passions sans nom, opoe a repeticao automatizada
da rotina o hdbito, redefinido como repeticdo criadora de sentidos’. Se a surpresa
instala uma novidade, as repeticoes do habito assumido sdo vividas com uma
consciéncia que ressemantiza o objeto a cada nova interacao®.

Muitos documentos da Igreja insistem na orientacao para que os fiéis partici-
pem ativamente da missa. O paragrafo 48 da Constituicdo Sacrosantum Concilium,
sobre a liturgia, afirma que :

(...) a Igreja com diligente solicitude zela para que os fiéis ndo assistam a este
mistério da fé como estranhos ou espectadores mudos. Mas cuida para que bem
compenetrados pelas cerimonias e pelas oracdes participem consciente, piedosa e
ativamente da acéo sagrada, sejam instruidos pela Palavra de Deus, saciados pela
mesa do Corpo do Senhor e déem gracas a Deus.’

Participar pressupde engajamento e compromisso no atuar juntos, fiéis entre
si e com o celebrante. Assistir, pelo contrario, é uma atitude inscrita numa regu-
laridade mais ou menos automatizada na qual o sentido se perdeu. Nao preten-
demos aqui esgotar a descricdo das marcas discursivas que distinguiriam esses

4]. Guimaraes Rosa, Manuelzdo e Miguilim (Corpo de baile), Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 2001.

5 Cf. José Antonio Pagola, Para catdlicos, assistir a missa ndo € o mesmo que participar dela, https://
domtotal.com/noticia/1452298/2020/06/para-catolicos-assistir-a-missa-nao-e-o-mesmo-que-
participar-dela/.

6 Greimas fala de significagcdo dessemantizada. Cf. Da Imperfeicdo, Sao Paulo, Hacker, 2002, pp.
23-30.

7 Cf. “Pour I'habitude”, Passions sans nom, op. cit., pp. 149-158.
8 Ibid., p. 157.
9 Compéndio do Vaticano II, Petrépolis, Vozes, 1968 (29% edicdo), p. 279 (grifos nossos).
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dois modos de estar presente na missa, mas assumimos que sao dois modos que
pressupOem a presenca fisica, efetiva, do fiel no templo. Ha alguns momentos da
celebracdo em que os fiéis sdo especialmente, e sensivelmente, mobilizados e é
fundamental a sua copresenca no mesmo tempo e espago do padre e dos outros
fiéis — explicitamente o abraco da paz, a oracdo do Pai Nosso e, principalmente,
o momento da comunhao.

Nao hd uma prescricdo para que a oracao do Pai Nosso seja feita de maos
dadas, mas o gesto é muito comum e importante na construcdo de sentido da-
quele momento da missa, especialmente no Brasil. Ao ouvir do padre a frase
“obedientes a palavra do Salvador e formados por seu divino ensinamento,
ousamos dizer...”, formula que antecede a oracdo, os fiéis ja estendem as maos
uns aos outros. Ha um contagio reativo entre eles e, mesmo os que nao estao
acostumados a frequentar missas, d4o-se as maos para rezar. E uma oracio que
traz mesmo um sentido de unidade familiar. A primeira frase, “Pai Nosso que
estais nos céus...”, coloca todos os fiéis em uma comunhao fraterna, como filhos
do mesmo “pai nosso”, e as maos dadas reforcam expressivamente esse sentido
de unidao dado no conteudo da oracao.

Logo em seguida, na continuidade do rito, no gesto do abraco da paz, os fiéis
reconhecem-se a si e aos outros como partes de uma comunidade, mesmo de
uma familia. Ainda que a recomendacao formal da Igreja seja que se cumpri-
mente com moderagdo apenas as pessoas que estao sentadas mais proximas,
ndo é raro ver quem circula por toda a extensao do templo distribuindo abracgos
mais afetuosos. No verbal oral, o padre diz “A paz do Senhor esteja sempre con-
vosco”, ao que os fiéis respondem, em unissono, “o amor de Cristo nos uniu”. A
frase seguinte dita pelo padre é mesmo uma ordem, marcada por um vocativo :
“Irmaos e irmas, saudai-vos em Cristo Jesus”.

Ponto central da celebracio, o rito da comunhzo é marcado por gestos elo-
quentes do padre, que repete os gestos de Jesus Cristo na ultima ceia. Tomando
para si o cdlice com vinho e a hdstia, o padre ergue esses objetos lentamente e,
ao proferir a bencao, eles se tornam, para os catdlicos, o proprio corpo e sangue
de Jesus. Tanto ndo se trata de uma metafora ou de um recurso retdérico para
explicitar alguma ordem de representacdo, que a Igreja chama esse momento
da celebracao de transubstanciacdo. A substancia vinho transforma-se na subs-
tincia sangue e a substincia da héstia se transforma na substancia corpo. E o
apogeu da unificagdo. Ao comungar, cada fiel se alimenta do corpo literal de
Jesus Cristo e funde seu proprio corpo ao dele. O fiel, portanto, constréi em ato,
na copresenc¢a com o padre, o ponto mais alto de uma possivel comunhao com
Deus. Do ponto de vista de quem tem fé, comungar é integrar-se carnalmente
com Jesus, filho de Deus.

10 Por razoes 6bvias, a comunhao, esse momento da transmissdo do corpo do Cristo aos fieis,
constitui por natureza o momento mais critico do ponto de vista das transmissoes mididticas da
missa. Contrariamente ao que pode advir na ficgéo literdria, a hdstia ndo pode passar “do outro
lado da tela” ! E também neste ponto que a Igreja se posiciona contrariamente a possibilidade
de participagdo na missa por meio dos meios de comunicacdo — falta o que é mais central no
rito, ou seja, a comunhdo de fato entre fiel e Deus por meio do consumir a eucaristia.
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Uma igreja, como edificio, é, por si, uma construcao que reitera figurativa-
mente um cardter transcendental — as torres que culminam no crucifixo e apon-
tam para o alto, o formato e o cromatismo especial da fachada que se destacam
nos cenarios urbanos, a centralidade da localizagdo (pensemos nas igrejas que
ficam na praga principal das cidades, e que se tornam o ponto de referéncia
para um fazer social). Além disso, o edificio de uma igreja deve ser dedicado
exclusivamente ao uso do servico religioso. Isso se faz por meio de uma bencao
especial, que s6 pode ser presidida por um bispo, na qual as paredes do templo
sao ungidas com 6leo abengoado. O altar, local em que se renova o sacrificio de
Cristo, recebe atencao especial nessa celebracdo. Tais procedimentos tornam
aquele espago um espago sagrado proprio para a realizagdo dos ritos.

Rezar na igreja tem, portanto, uma configuracao prépria e instala um per-
curso de interacdo fortemente acentuado — é na igreja que estao reunidos os
elementos proprios que possibilitam uma experiéncia de viver o sagrado inteli-
givel e sensivelmente. Do lado do “inteligivel”, é por um procedimento de leitura
que o fiel compreende varias figuras dispostas no templo — o altar centralizado,
a cruz, algumas imagens de santos que tem importancia para aquela comuni-
dade especifica. Durante a missa, esses elementos simboélicos também estao
fortemente presentes, notadamente nos préprios gestos do rito que se ligam
a uma memoria que constréi um efeito de tradicdo. Mas para além da leitura
possivel desses elementos que tém uma significacdo previamente codificada, o
fiel presente em uma igreja tem a oportunidade de apreender sentidos outros ao
interagir sensivelmente com o edificio. Enquanto ambiente, o edificio se impde
também como um “corpo”. Imediatamente, ou seja, sem necessidade de conhe-
cimento de algum cédigo de leitura, ele faz sentido por sua simples presenca'’.
As grandes dimensdes que as igrejas frequentemente tem impoem ao fiel uma
consciéncia da sua pequenez e finitude diante das “coisas de Deus”. Greimas
ja apontava para esse carater julgador das linguagens do divino em relagdo ao
humano, afirmando que

(-..) o sagrado finda por subjugar o cotidiano narrativizado ou narrativizavel, por
quebrar seu ritmo “natural” de duas maneiras : transcendendo-o ou sustentando-o,
afirmando o frenesi do mundo ou insinuando a anulacdo do sujeito.!?

De fato, participar da celebracao dominical da missa na igreja rompe o ritmo
cotidiano do sujeito, suspendendo-o e o isolando do resto do mundo.

O sonoro e o olfativo de uma celebracdo corroboram esse deslocar-se do
mundo. Os canticos em uma missa sdo colocados de modo tal que conduzem o
sujeito em oracdo numa projecao corporal que facilita a realizacao do programa
exigido em cada parte do rito. Nos momentos de louvor, a musica é festiva e faz o
corpo mexer-se também festivamente ; nos momentos de contrigdo, as musicas

11 Sobre a diferenca entre significacdo e sentido, cf. E. Landowski, Antes da interacdo, a ligag¢do,
Sao Paulo, Edigoes CPS (Documentos de Estudo, 8), 2019, p. 25.

12 Da Imperfei¢do, op. cit., p. 87.
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tendem a ser mais melddicas e lentas, colaborando para uma postura de reflexao
e submissdo do sujeito ao sagrado. Pelo olfato, o perfume de incenso e flores
caracteristico das igrejas também é de uma ordem diferente da do cotidiano do
sujeito.

A articulagdo dessas expressividades — dimensao exagerada que desreferen-
cializa o sujeito em relagdo ao seu corpo (no Mosteiro Sdo Bento, no centro de Sao
Paulo, por exemplo, um conjunto de imagens em tamanho natural que retrata a
crucificacao de Jesus da a impressdo de ser bem menor, em fungdo da distancia
a que esta colocado em relagio aos fiéis), sonoridade e odores que suspendem
ou ao menos diminuem a percepc¢do do sujeito em relacdo ao resto do mundo,
acentuando o seu estar presente ali naquele instante — explica a proposicao da
missa como experiéncia estésica.

Quando, em meados de marco, a Justica de diversas cidades e Estados
brasileiros determinou a proibicdo da presenca fisica de fiéis em celebragoes
religiosas, a Igreja Catdlica se viu diante de um dilema teolégico-moral : como
garantir a manutencao da identidade dos fiéis catélicos, tao intimamente ligada
a copresenca em comunidade, sem descuidar da satide dos outros ? Seria possivel
midiatizar essa experiéncia do rezar como vivéncia do sagrado ?

2. A missa midiatizada

N2o é de hoje, nem é consequéncia da pandemia, que missas sao transmitidas pe-
los meios de comunicacao. Comecou com o radio, passou para a TV e atualmente
esta, também, nas redes sociais. O tema envolve uma questao litirgico teolégica
também antiga : qual a validade de uma missa acompanhada pela midia, em
que os fiéis ndo tem possibilidade de comungar ? Em geral, considera-se a missa
transmitida valida apenas como recurso para auxiliar na evangelizacdo. Sem
possibilidade de comunhao, trata-se de uma missa invalida para o fiel, que nao
cumpre seu preceito semanal (o dever participar da missa aos domingos imposto
a todo catdlico batizado). Na Enciclopédia da Eucaristia, o te6logo Arno Schilson
assume ser possivel uma “participacdo de alguma qualidade do espectador (crente)
na transmissao de uma celebragdo eucaristica™®. Nao se trata, portanto, da par-
ticipagdo com a qualidade plena, mas de parte da qualidade. Voltaremos a isso.

Estendendo a reflexdo que Schilson faz sobre a transmissdao da missa pela
televisdo e pelo radio também a transmissao pela internet, compreendemos que
todos esses dispositivos...

(...) tem a particularidade de poder ultrapassar o tempo e o espago, sendo assim
[capazes] de transformar fundamentalmente as condicdes da comunicacao
humana fundada na presenca fisica imediata [e sendo capazes] de transmitir
ultrapassando os limites do espago e de alterar o tempo por uma difusdo diferida.*

13 Cf. A. Schilson. “A missa na televisdo e na rddio”, in M. Brouard (org.), Eucharistia : Enciclopé-
dia eucaristica, Sdo Paulo, Editora Paulus, 2006, p. 726. (Grifo nosso).

14 Ibid., p. 726.
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Do ponto de vista semiético, importa investigar quais as caracteristicas
dessa capacidade de ultrapassar o tempo e o espago, como essas possibilidades
instauram novas formas de interacdo e como essas novas formas engendram
significagoes e/ou sentidos.

Em primeiro lugar, o que se tem na missa midiatizada ? Uma tela, diante da
qual o fiel passa a ser, necessariamente, espectador’®. Ha no minimo dois niveis
de enunciacdo — o primeiro refere-se ao da missa em si, celebrada pelo padre
no espaco da igreja. O segundo é o da midia que veicula tal missa. Entendemos,
desde logo, que o efeito de presenca serd tanto mais efetivo para o fiel espectador
quanto mais o enunciador de um desses niveis levar em consideracao o enuncia-
tario instalado do outro lado da camera.

O fiel espectador interage com esse segundo nivel enunciativo por meio das
imagens em movimento e do som. Consideramos neste estudo transmissoes
de missas realizadas pelo Facebook sem incluir os comentarios que alguns
internautas deixam nos videos durante as transmissdes. Tais comentarios
podem ser tomados como uma das interacdes possiveis com a missa midiatizada,
a interacdo discursivizada e prescrita pela rede social, mas que estd ja num
outro nivel de enunciacdo, em que ha uma transitividade mais explicita entre
enunciador e enunciatario'. A proépria Igreja assumiu a complexidade dessa
comunicacao ao afirmar que :

O carater interativo e bilateral da internet ja estd ofuscando a antiga disting&o entre
aqueles que comunicam e os destinatdrios da comunicagdo, e dando forma a uma
situagdo em que, pelo menos potencialmente, cada um pode desempenhar ambas
as fungoes.’

Ana Claudia de Oliveira propoe depreender as marcas que o enunciador dei-
xa no discurso como indices de um caminho possivel de interacdo com aquele
objeto :

Com os usos dos sistemas, ou linguagens, uma série de escolhas sdo realizadas
para dizer, mostrar, a organizacdo do discurso. O processo comunicacional

15 Seria tema igualmente relevante, e que aqui deixaremos de lado, uma reflexdo a partir do
ponto de vista do padre celebrante. No lugar dos fieis, o que ele tem sob os olhos a ndo ser,
no meio de uma igreja vazia, somente uma cdmera e uns técnicos ? Nem sequer a imagem de
trés ou quatro interlocutores numa tela de computador, como acontece com o professor dando
um curso a distdncia. Ndo apenas pelos fieis mas pelo padre também, portanto, se coloca essa
questdo : como rezar em tais condicdes ?

16 Ana Claudia de Oliveira propde homologar os regimes de sentido e risco de Landowski a
interagdes que se manifestam ja no nivel discursivo do percurso gerativo de sentido. Ela divide
essas interagOes entre intransitivas (sem possibilidade de intercambio das funcdes de enun-
ciador e enunciatario) e transitivas (em que enunciador e enunciatario trocam de papéis numa
dindmica em ato). Cf. A.C. de Oliveira, “As interacOes discursivas”, in id. (org.), As interacoes
sensiveis. Ensaios de sociossemiotica a partir da obra de Eric Landowski, Sdo Paulo, Estacdo das
Letras e Cores/CPS, 2013, pp. 235-249.

17 Documento “Igreja e internet”, do Pontificio Conselho para as Comunicagoes Sociais, 22 de
fevereiro de 2002 (https://cutt.ly/XjwRe7g). (Grifos nossos).
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instaura percursos do sentir o sentido, assim como percursos de articulagio légica
dos elementos integrantes (...) da significagdo®®.

O uso dos meios audiovisuais para a transmissdo da missa via internet
instala percursos possiveis de interacdo nesse nivel mesmo e passa por certas
estratégias daquele enunciador na mobilizacdo de seu enunciatdrio. Trata-se,
portanto, de compreender como as estratégias de uso do audiovisual inscrevem
um determinado tipo de fiel.

Ao analisar as formas da propaganda populista, Landowski mostra como,
nesse contexto, as estratégias do contagio sensivel (que, em principio, remetem
ao regime de ajustamento) servem enquanto “programas de uso” colocados ao
servico de um “programa principal” mais abrangente, da ordem da manipula-
cao (“fazer votar” em tal dire¢do). Dai a formula “manipular por contdgio”. Em
alguns casos, um tal processo pode se dar numa relacao de copresenca fisica
face a face direta entre candidato e eleitores, tal como acontece por ocasido de
comicios organizados durante uma campanha eleitoral. Mas, na sua imensa
maioria, os cidaddos nunca encontraram de perto, “em carne e 0sso”, nenhuma
das grandes figuras publicas do mundo politico.

Entretanto, apesar disso, todos os “conhecem”, “sentem” o “jeito” deles, seu
modo de falar e se comportar, como se fossem familiares mais proximos. Ora,
isso se da exclusivamente por meio das telas de TV ou de computador, que, de
fato, permitem a cada um, a cada espectador da midia, apreender as mesmas
qualidades pldsticas caracteristicas dos homens publicos — o tom, o ritmo, a hexis
corporal caracteristica de cada um deles — que sdo susceptiveis de contagiarem
os participantes como em um comicio. Isso significa que o “contdgio” sensivel
ndo se limita a casos de contato imediato. Ele transita também pela midia, uma
vez que sua tecnologia seja suficientemente sofisticada para permitir perceber o
essencial dessas qualidades estésicas em jogo na copresencga direta.

Partindo do principio de que é possivel que interacoes mediadas pela tela
do computador mobilizem o sensivel por meio das suas qualidades plasticas,
temos de distinguir teoricamente, para ambos os tipos de relacdo — presencial
ou remota — estabelecida com a celebragdo, modos de acompanhamento basica-
mente distintos. Como ja apontamos, o fiel presente na igreja pode acompanhar
a missa de dois modos diferentes. A sua presenca efetiva (e sé ela) lhe permite
participar ativamente, no sentido de co-atuar num face a face direto com o ce-
lebrante, os outros fieis e 0 ambiente (presenca realizada). Mas a sua presenca
factual, fisica, ndo exclui a eventualidade dele se limitar em assistir passivamente,
num acompanhamento sem fervor nem envolvimento, “descomprometido” em
relacdo com o aqui-agora da celebragdo — quase como se ele ndo estivesse ai
(presenca virtualizada). Por outro lado, embora a participacdo ativa, no sentido

18 “As interagOes discursivas”, art. cit., p. 235.

19 E. Landowski, Interacoes arriscadas (2005), Sdo Paulo, Estacdo das Letras e Cores/CPS, 2014,
pPp. 246-260.

20 Cf. E. Landowski, “La politique-spectacle revisitée : manipuler par contagion”, Versus, 107, 2008.
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concreto que acabamos de indicar, seja por definicao excluida para o fiel remo-
to que acompanha a missa apenas olhando uma tela, fica para ele, contudo, a
possibilidade de assistir ndo passivamente a liturgia, isto é, com fervor, envolven-
do-se sensivelmente com a celebragdo, mesmo que a distdncia e sem contato.
Nesse sentido, tanto a audiéncia remota quanto a presenca efetiva podem ser
“engajadas”, cada uma a seu modo. Mas ainda fica uma dltima possibilidade : do
mesmo modo que o fiel fisicamente presente na igreja pode ficar mentalmente
“alhures”, seguindo a celebracdo de modo desatento (assistindo passivamente),
o fiel remoto arrisca — ainda mais, provavelmente — participar ndo ativamente,
olhando a tela do computador ou da TV e, neste sentido, “acompanhando a mis-
sa”, com certeza, mas de modo distraido, descomprometido, como se fosse um
espetaculo qualquer.

O seguinte esquema (que inclui alguns elementos adicionais que serao justifi-
cados mais adiante) interdefine essas posigoes :

Estar presente naigreja:
presenca efetiva

~ 7 ~
f Participar ativamente Assistir passivamente \
Presenca realizada Presenca virtualizada
O fiel engajado O fiel desatento
Acompanhar Acompanhar
amissa < > amissa
com fervor : sem fervor :
um “habito” uma “rotina”
Assistir ndo passivamente Participar ndo ativamente
Audiéncia engajada Audiéncia descomprometida
k O fiel interativo O fiel espectador J
V

Estar presente pela midia:
audiéncia e efeitos de presenca

Antes da pandemia, a missa transmitida era apenas a missa regular, celebra-
da para os fiéis presentes no templo, com cameras que veiculavam a celebracao
como um enunciado inteligivel a ser lido pelo fiel enunciatdrio presente pela
midia. Nao havia preocupacao, no nivel da enunciacao do padre e nem no nivel
da enunciagdo da midia, com esse fiel espectador ausente do templo, mas pre-
sente na celebracdo — o padre celebrava para o fiel presente na igreja e a camera
apenas registrava a acao com um efeito de narracdo em terceira pessoa. Com a
imposicao do isolamento social, a missa transmitida passou a ser para o fiel a
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unica possibilidade de participar da missa — de participar, ou apenas assistir ?
Isso é a questdo crucial que vamos agora tentar compreender.

Houve um movimento grande por parte da Igreja para encontrar caminhos
de oferecer as celebragdes durante esse periodo de fechamento. Algumas
transmissoOes seguiram sendo apenas a colocacao em video da missa que estava
sendo realizada para um publico presente na igreja — auxiliares, outros padres,
coroinhas. Em tais celebracoes, o fiel enunciatario, agora instalado como espec-
tador, encontra-se na posi¢do de um receptor discursivamente passivo. Ele nao é
convocado a interagir, nem a rezar junto propriamente dito. Ele estd convidado
a assistir sem participar ativamente. Sao inimeros os exemplos desse procedi-
mento, que seguiu ativo na pandemia. Em alguns casos, o enquadramento faz
ver que o padre celebra para um grupo reduzido de fiéis presentes na igreja. Em
outros, o foco esta no padre, que segue, no entanto, celebrando como que para
o vazio. Em todos esses casos, ndo ha, no enunciado da missa ou da midia que a
transmite, nenhum elemento capaz de instalar um fiel que possa ser mobilizado
a rezar junto. Esse fiel é apenas espectador.

Por outro lado, muitas pardquias adaptaram as transmissoes prevendo a pre-
senca dos fiéis do outro lado da cAmera. Tomamos como exemplo os procedimen-
tos empreendidos por algumas pardquias brasileiras para compreender quais
estratégias possibilitam esse efeito de presenca que se configura por um assistir
ndo passivamente essas celebracoes. Ja em 21 de margo, apenas um dia apds a
proibicdo da presenca de fiéis durante as celebracdes no Estado de Sao Paulo,
o padre da Pardquia Nossa Senhora do Bom Parto (Sdo Paulo, capital), celebrou
uma missa que foi improvisadamente transmitida pela pagina da pardquia no
Facebook?. A improvisacao pode ser verificada de modo bastante explicito na
figuratividade dos recursos audiovisuais usados de maneira amadora — o cena-
rio da celebracao nao esta inteiramente enquadrado no video, com a imagem
projetada na vertical (uma marca de que a gravacao era feita por um smartphone)
recortando ora parte do altar, ora parte de um outro padre que concelebrava. As
imagens sdo oscilantes, com momentos de aproximacao e distanciamento do
celebrante.

Olhando diretamente para a cimera e instalando um enunciatario em copre-
senca, numa relacao eu-tu, ainda que mediada, o padre inicia o video circuns-
crevendo o momento histdrico : “Cumprindo ordem judicial de néo celebrar a
missa para o publico, estamos aqui na capela da Paréquia Nossa Senhora do
Bom Parto, ao vivo, para celebrar essa eucaristia”. Em seguida, ele 1é algumas
intencoes recebidas com pedidos de oracao, entre elas a de uma moradora pro-
xima da pardquia, “falecida vitima do coronavirus”. Dando nome a uma vitima
da epidemia, o discurso mobiliza e faz acender o sinal de alerta num momento
em que as pessoas ainda demonstravam maior preocupacao com a doenga. Na
sequéncia da fala, antes de dar inicio de fato a missa, o padre explica a presenca
dos outros dois padres na celebracao (um deles é o que estd responsavel pela

21 Ver em https://cutt.ly/ch64dM5.
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filmagem) e do leigo que faria a parte do canto (todos vivem na mesma casa
paroquial e estao tomando “as precaugoes conforme as orientacdes dadas pela
forca sanitaria e politica do Brasil”).

Ele lamenta o fato de ndo poder estar “junto de vocés, juntos da nossa comu-
nidade”, explicitando, num primeiro plano, a relacao eu-tu j4 mencionada, mas
acrescentando um componente afetivo ao especificar quem sao os fiéis previstos
como enunciatarios daquela celebracdo — ndo quaisquer fiéis, mas aqueles da
“nossa comunidade paroquial”. Manter esse vinculo comunitario é tao funda-
mental que o padre reitera que as celebracdes online sdo “uma maneira de nos
aproximarmos e estarmos juntos como uma Unica familia, uma unica casa,
a Igreja, casa de todos”. Para iniciar a celebracdo, o padre chama o “canto de
abertura”. E possivel ouvir o toque do violdo e a cAmera se distancia do celebran-
te, revelando uma visdo mais ampla da capela. Vé-se, entdo, a presenca de um
homem tocando o instrumento de cordas ao lado esquerdo do padre.

O video tem pequenas falhas aparentemente causadas por problemas de co-
nexao da internet. Num momento da transmissao, quem opera a camera aciona
inadvertidamente a funcao selfie e deixa-se flagrar com parte do rosto cortado.
De volta a espacializagido do local da missa, com a imagem mantida num enqua-
dramento aberto, é possivel ver detalhes daquela capela : trata-se de uma igreja
menor (ndo é o templo principal da pardquia), com um pé direito baixo. Esse foi
um procedimento usado com bastante recorréncia pelas pardquias brasileiras
analisadas — transmitir a missa ndo na grandiosidade do templo principal, mas
em alguma capela menor da prépria igreja. Tal recurso contribui para que o fiel
que acompanha a missa pela internet tenha uma sensacao de maior proximidade
com tal celebragao.

Na capela escolhida pela Pardquia do Bom Parto, é possivel identificar um
altar rustico de madeira que tem como fundo um painel de azulejos dourados. O
chao traz um elemento de grande destaque : incrustrado no piso, sob a protecdo
de um vidro e com iluminacdo propria, um enorme crucifixo de madeira com
a figura de Jesus pregado nele. A plasticidade de tal peca serd usada ao longo
da celebragdo por quem conduz a transmissdao — em momentos que exigem
siléncio e oragdo, a cdmera permanece enquadrando o rosto do crucificado de
madeira.

Nao ha uma preocupacdo em mostrar a espacialidade da igreja como excep-
cional. Mesmo que em alguns momentos a cAmera focalize o crucifixo incrustado
no chdo — um elemento que chama atengao esteticamente —, os enquadramentos
amadores nao estabelecem uma relacao sensivel com os fiéis instalados naquele
enunciado. Se o visual fica deficiente, em compensac¢do, o sonoro do canto de
entrada contribui para que o fiel espectador entre em conjuncdo com aquele
momento do rezar institucionalizado. O fato de usar os recursos enunciativos do
audiovisual de maneira estratégica, levando em consideragdo a presenca de um
fiel espectador, faz com que tal celebragao tenha um componente de mobilizacdo
sensivel do enunciatario — que é, inclusive, convidado a participar ativamente
da missa em diversos momentos.
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Essa preocupagdo com a presenca de um fiel espectador do outro lado da came-
ra é o traco discursivo que melhor projeta o efeito de interatividade. Esse meca-
nismo fica bastante evidente na missa transmitida por outra paréquia da capital
paulista, a Santo Antonio de Vila Mazzei, no dia 22 de marco?®?. Logo no inicio da
transmissdo, o padre olha diretamente para a camera — ou seja, diretamente
para o enunciatario daquela missa transmitida — e explica que a celebracao
remota é uma forma de cuidado com a vida das pessoas. Em seguida, ele pede
que os fiéis compartilhem o link daquele video e convoquem os conhecidos para
também acompanhar a missa e, antes mesmo de iniciar a celebracao, passa a ler
uma série de orientacoes da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil (CNBB)?.
Sao prescricdes que manipulam os fiéis a realizarem acdes de preparagdo para
a missa, algumas mais abstratas — por exemplo, “preparar a mente”, pois “nao
é uma transmissao qualquer” e “preparar o teu espirito”, para entrar no clima
como se estivessem entrando numa igreja — e outras mais concretas — como
“preparar teu corpo”, sugerindo que os fiéis se levantem da cama e se vistam
adequadamente, e “preparar a tua casa”, com indicagdo de que seja arrumada
uma mesa com toalha, vela, crucifixo e imagens de santos.

Em uma série de trabalhos em que problematiza os modos de presenca
durante as transmissoes ao vivo da televisdo, Yvana Fechine mostra como a
simultaneidade do tempo compartilhado entre enunciador e enunciatario nas
transmissoes ao vivo faz sentido na caracterizacdo muito especifica desse tipo
de transmissdo*. Nas transmissdes da missa pelo Facebook, a inica marca dis-
cursiva que indica que o video é o da transmissao de algo que estd acontecendo
naquele mesmo tempo é uma espécie de carimbo vermelho com a expressao
“ao0 vivo” que fica no canto superior esquerdo da tela. E verdade que a prépria
Igreja tem regras que orientam para que a missa seja sempre transmitida ao
vivo, nunca gravada. No Facebook, no entanto, as transmissdes ao vivo podem
permanecer disponiveis para que os internautas assistam quando quiserem.
Tais gravacoes nao podem ser editadas e ficam disponiveis exatamente como
foram transmitidas. Gerados a partir de uma transmissao ao vivo, tais videos
permanecem como um simulacro do “ao vivo”.

No momento mesmo em que se esta ocorrendo a celebracao, o fiel internauta
pode construir um simulacro de presen¢a mais palpavel. Em tais casos, a sua in-
tencao de oracdo é “compartilhada”, naquele mesmo tempo, pelo padre que esta
celebrando, de tal modo que se pode projetar um efeito de sentido de efetividade
e concretude de que aquela intencao estd sendo “levada em conta” pelo padre.

22 Disponivel em https://cutt.ly/8h64r77.

23 Trata-se, na verdade, de um conjunto de dicas organizado pela Diocese de Jundiai, interior
do Estado de Sao Paulo, republicado pelo site da CNBB. Cf. https://cutt.ly/bjqr4m1.

24 Cf. Y. Fechine, Televisdo e presenca. Uma abordagem semiética da transmissdo direta, S&o Paulo,
Estacdo das Letras e Cores-CPS, 2008 ; id., “Ainda faz sentido assistir a programagéo da TV ?
Uma discussédo sobre os regimes de fruigdo na televisdo”, in A.C. de Oliveira (org.), As interacoes
sensiveis, op. cit. ; “Interacdes discursivas em manifestacoes transmidias”, in Y. Fechine et al.
(orgs.), Semidtica nas prdticas sociais. Comunicagdo, artes, educagdo, Sdo Paulo, Estagdo das Letras
e Cores/CPS, 2014.
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Mas tal sentimento pode ser igualmente construido se o internauta assiste inad-
vertidamente uma celebragdo gravada sem saber que ela é gravada. Como as
marcas discursivas mostram a celebracdo como se fosse ao vivo, com excecao da
falta do carimbo “ao vivo”, parece-nos que, do ponto de vista da construcao do
efeito de presenca, nao tem grande relevancia a celebracao estar sendo de fato
ao vivo ou apenas aparecer como sendo ao vivo.

Num outro movimento de estratégias para oferecer as celebracdes aos fiéis
impedidos de estarem presentes fisicamente nas igrejas, algumas pardquias
passaram a transmitir as missas tendo como cendrio o quarto ou a sala de estar/
TV das casas dos padres. Com um altar improvisado, tais missas convidam o
fiel, além de rezar, a entrar na intimidade dos celebrantes e conhecer uma parte
dela. Na celebracdo transmitida no dia 27 de marco, por exemplo, o padre da
Pardquia Nossa Senhora do Bom Parto estava na sala da sua casa — o que se
revela pelos méveis que compdem a cena. No inicio da transmissao, ele usa
alguns minutos para explicar a origem das imagens colocadas ao fundo do altar
montado provisoriamente naquele ambiente. A cAmera acompanha o movimen-
to de suas maos, que vai destacando varios objetos, notadamente uma fotografia
em que o padre aparece com uma familia negra e um pote de vidro em que esta
depositada areia do local onde foram martirizados os protomartires do Brasil®.

Outras pardquias recorreram a mecanismos e estratégias parecidos. E bem
provavel que muitos fiéis ndo se deixem mobilizar e também assistam distrai-
damente a essas missas em que o celebrante enuncia-se preocupado com a
efetividade da “presenca” do fiel enunciatario do outro lado da tela. Mas como
explicamos anteriormente, nossa preocupacao é identificar qual é a figura do
“enunciatdrio modelo” (lembrando a expressao de Umberto Eco®), tal como a
constroem as escolhas discursivas do enunciador. Ao projetar-se como um eu, o
padre se relaciona diretamente com um tu, ou seja a figura do fiel instalada no
enunciado e construida por ele. N2o se trata do padre mesmo ou do fiel de carne
0sso que pode assistir a missa, quer compenetrado, quer apenas deixando a tela
ligada enquanto realiza outros afazeres, mas desse sujeito semiético complexo
que é forjado no proéprio discurso.

Recorrendo ainda a outra estratégia discursiva, a Pardquia Sdo Roque de
Taquarituba, municipio do interior de Sao Paulo, foi das primeiras a lancar mao
da impressao em tamanhos grandes de fotografias enviadas pelos fiéis. Ja no
dia 20 de margo, antes mesmo de os clubes de futebol comercializarem “totens”
para ocupar arquibancadas vazias, a referida igreja transmitiu uma celebra-
¢do em que, no momento do salmo, a camera circulou entre os bancos vazios
mostrando a “presenca” dos fiéis, simulada nas fotografias impressas. Antes de
a transmissdo mostrar as imagens, o padre explicou que era uma forma de as
pessoas sentirem-se em comunhao fisica com a pardquia?.

25 Sobre os protomadrtires, ver https://cutt.ly/qjqenZ5.
26 Sobre “leitor modelo”, cf. U. Eco, Lector in fabula (1979), Sdo Paulo, Perspectiva, 1988.
27 Video disponivel em https://cutt.ly/yjwSx2b.
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Na missa celebrada na Quinta-feira Santa, 9 de abril, dia em que os padres re-
fazem o gesto de Jesus de lavar os pés dos discipulos, a Pardquia Nossa Senhora
do Bom Parto também fez uso de fotografias, que foram dispostas ao redor do
altar para figurativizar os fiéis enunciatarios daqueles ritos transmitidos pela
internet. Sobre a iniciativa, o padre explicou :

Rezamos e celebramos aqui e vocés participam conosco. Saudavel ideia foi a ideia
de convida-los pelas redes sociais, vocés, os membros aderentes da Paréquia Nossa
Senhora do Bom Parto, a enviarem suas fotografias e nés as pusemos aqui ao redor
doaltar, ao redor dessa mesa sagrada, jd que ndo podemos estar tdo juntos, ando ser
por mecanismos que nds adaptamos o uso justamente para essa celebracao, trazer
a imagem de vocés e de quantos mais para as proximas celebracdes quiserem e,
assim, nos sentirmos bem préximos, bem juntos uns dos outros.

Assim como na paréquia de Taquarituba, a transmissdo mostra os detalhes
das fotos enviadas de maneira tal que é possivel aos fiéis reconhecerem-se na-
quelas imagens dispostas ao redor do altar ou nos bancos. E um dispositivo de
ordem simulacral que, supostamente, recoloca o fiel no espaco fisico do padre.
Ha obviamente nesta “astucia” — neste “fazer de conta” — algo quase infantil,
que, porém, por falta de outra solugdo, talvez seja uma resposta minima a de-
manda de “presenca” sob sua forma mais ingénua.

Fotografias dos fiéis ocupam os bancos vazios da Paréquia Sdo Roque
de Taquaritiba, no interior de Sao Paulo. (Foto de divulgacdo da paréquia).

Parece ser essa ilusdo que o padre da Bom Parto tenta refor¢ar ao estabelecer
um paralelo entre, por um lado, a situacdo enunciva da qual ele fala (a dos judeus
martirizados) e a situacdo enunciativa, aquela vivida pelos seus destinatarios do
momento presente da celebracao :
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A primeira leitura de hoje para nds se tornou ainda mais familiar porque judeus na
escraviddo do Egito trancaram-se em casa e pintaram com sangue do cordeiro os
umbrais das portas das suas casas para que o anjo da morte quando passasse, de-
vorador, poupasse quem naquela casa marcada estivesse. E nds estamos em casa
para nos poupar também, pessoal e coletivamente.

O objetivo dessa construgdo é explicitamente incentivar os fieis a se relacio-
nar com aquela missa de um modo ativo e dindmico, ou seja passar da posicao
de espectador passivo a espectador interativo, de um crente que participa. Mas
antes do crer religioso (que talvez nao precise de tais simulacros), tal estraté-
gia pressupoe um “crer” de ordem bem diferente, que se assemelha ao crer de
qualquer espectador no teatro ou no cinema, que consente em entrar no jogo da
ficcdo. Sabe-se que ¢é ficgdo, e porém entra-se no jogo, acreditando por um mo-
mento (a0 menos pela duracdo do espetaculo) no que se reconhece como sendo
pura fantasia ou fantasma. Fica por se perguntar até que ponto tal procedimen-
to, com seu carater deliberadamente simulacral, funciona no presente caso, em
que além de crer na verdade pretendida de algum relato enunciado, trata-se, em
suma, de crer na propria presenca dentro de um espago ficticio. Até que ponto o
dispositivo consegue fazer os enunciatarios entrarem num tal jogo ?

Um udltimo procedimento, encontrado com menor frequéncia, é a inclusdo
dos fiéis no préprio enunciado da missa por meio de videoconferéncia®. Nessa
modalidade, o fiel entra na transmissao para fazer as leituras e os canticos da
missa diretamente da sua casa e sua imagem é compartilhada na mesma tela
que a do celebrante. E mais um recurso que simula a presenca do fiel que acom-
panha a missa pela internet, criando um efeito de mais dinamicidade uma vez
que esse fiel pode se reconhecer naqueles que aparecem no video.

No esquema introduzido mais acima ja apareciam, no eixo inferior, os dois
modos de acompanhamento que resultam dos efeitos de presenca que a tecnologia
atualmente oferece para suprir a impossibilidade de presenca efetiva. Tanto
no polo da “presenca efetiva” quanto naquele dos “efeitos de presenca”, articu-
lam-se modos de interagcdo que se apresentam seja como “rotina” — repetigoes
automatizadas e desprovidas de significagdo —, seja como “hdbito”, repetigoes
conscientes e desejadas porque criadoras de novas possibilidades de sentido.
Participar da missa pressupoe o compartilhar ativo do espacgo e do tempo entre
o padre enunciador e o fiel enunciatdrio. Constrdi-se ai o papel do fiel engajado,
que aproveita todas as condicdes inerentes a missa na igreja. Em oposicao a ele
esta a figura do fiel desatento, cuja participagdo rotineira na missa dessemantizou
os gestos do rito. Ele assiste passivamente a tudo.

Fora da participacao ativa, no eixo dos subcontrarios (o dos “efeitos de pre-
senca” gerados pelo acompanhamento midiatizado), esta a figura do fiel espec-
tador instalado pela missa enunciada em terceira pessoa : o fiel apenas assiste

28 Exemplo dessa utilizag@o pode ser verificado na transmissio da missa da capela do Colégio
La Salle Sdo Jodo, em Porto Alegre (https://cutt.ly/FjwC2Ei) e, também, na transmissao da mis-
sa de encerramento do acampamento promovido pela Associagdo Missiondria Amanhecer na
cidade de Gravata, no Pernambuco (https://cutt.ly/9jtiu6P).
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a distancia o que se passa num Id da igreja. Ao contrario, quando a negacdo é
a da passividade do assistir (e ndo mais a do aspecto ativo do participar), pode
aparecer a figura do fiel interativo. Nesse caso, o fiel que acompanha a missa
remotamente encontra-se efetivamente mobilizado pelas qualidades plasticas
do ritual midiatizado, qualidades capazes de incentiva-lo a construir o sentido
em ato, na relacao com o rezar do padre. A produc¢do de um tal efeito de presenca
por detras da tela supde, da parte do produtor da transmissao, um uso de grande
qualidade técnica dos recursos tanto estéticos quanto estésicos do audiovisual,
bem como de astticias enunciativas bem pensadas.

3. A bencao na praca vazia

Olharemos agora para um outro modo de rezar mais especifico e excepcional,
fora da missa, mas ainda institucionalizado. Um rezar que se manifestou como
stplica— pedido — a Deus pelo fim da pandemia e que foi, desde o inicio, pensado
para ser um rezar midiatizado.

Papa Francisco caminha sozinho a praga Sao Pedro, em Roma, vazia, no dia 27 de marco de

2020, durante bengéo Urbi et Orbi extraordinaria pelo fim da pandemia
(Video completo em https://cutt.ly/JjwBO1N)

Apesar de, no nivel da acdo desse rezar, ndo ser possivel depreender a
instalacdo direta de uma relacéo eu-tu entre enunciador e enunciatario, no nivel
da organizacdo das linguagens da midia que veiculou tal rezar, no entanto, ha
uma forte preocupagio com esse enunciatdrio implicito por detras das telas : é
para ele e, sobretudo, com ele, em primeira e ultima instancia, para quem o Papa
rezava — ainda que, no nivel do discurso, Francisco néo se dirigisse diretamente
a esse fiel previsto. Trata-se da transmissao pelo Youtube do canal Vatican News
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em portugués do “Momento extraordindrio de oracdo em tempo de pandemia
presidido pelo Papa Francisco”, com a bencdo Urbi et Orbi®. Escolhida pelo jornal
O Estado de S. Paulo como “uma das cenas mais iconicas destes novos tempos”™?,
a imagem do Papa Francisco cruzando, sozinho e com passos frageis, a praca
Sao Pedro vazia, em Roma, num fim de tarde chuvoso, marcou simbolicamente
o inicio das medidas mais severas de isolamento social. Era 27 de marco de
2020, e as pessoas ainda conheciam muito pouco ou quase nada sobre o novo
coronavirus. As quarentenas compulsérias determinadas por governos de
diferentes paises ja comecgavam a transformar cendrios famosos de grandes
cidades do mundo, que passavam a mostrar-se vazios. Ao substituir a visao de
ruas e pragas geralmente lotadas pela da auséncia de qualquer movimento de
pessoas, essas cenas explicitam, por assim dizer, a figurativizacao espacial da
fobia do contato, do medo da contaminacgao.

O momento protagonizado pelo Papa solitario projeta-se, ao mesmo tempo,
como representativo desse distanciamento social compulsério e como ruptura
do medo do contagio, figurativizando a esperanca expressa no ato de Francisco
que, apesar da idade, sai do seu proprio isolamento e reza pela fim da enfermi-
dade que assola o mundo. Ao anunciar, alguns dias antes, que conduziria tal
“momento de oracao” pelo fim da doenca, Francisco afirmou que gostaria de
“responder a pandemia do virus com a universalidade da oracdo, da compai-
x40, da ternura”!. Nesse convite, feito durante tradicional oracao dominical do
Angelus ja reconfigurada — no lugar do Papa na janela abengoando o povo na
praca, viu-se Francisco “enjaulado”? na biblioteca do Palacio Apostdlico, sem a
presenca do povo —, ele exortou “todos a participar espiritualmente [da bencao]
atraves da midia” (grifo nosso).

O convite desse rezar “através da midia” é exemplar da reconfiguragdo for-
cada que a Igreja Catdlica precisou empreender em suas praticas de vivéncia da
religiosidade que, em principio e por natureza sao, como procuramos mostrar
ao longo deste estudo, essencialmente coletivas e presenciais. Diferentemente
de outras tradicdes, que promovem uma experiéncia mais individual da fé, a
pratica catdlica valoriza o aspecto comunitario da vivéncia religiosa enquanto
ritual compartilhado no espaco de uma igreja. Isso remonta a convivéncia dos
apostolos relatada nos evangelhos.

A bencao Urbi et Orbi (ou seja, a cidade de Roma e ao mundo, em latim) é
uma oragado especial que s6 pode ser concedida pelo Papa ordinariamente em
trés ocasioes — logo apos sua eleicdo, ao fim de um conclave, na Pascoa e no
Natal. Por meio dessa bengao, os fiéis que cumprem alguns requisitos prescritos

29 Video da transmissdo disponivel em https://cutt.ly/ZjrnT1j.
30 Em “Retrospectiva 2020”, edicdo de 27 de dezembro de 2020, Caderno Especial, p. A.
31 Texto completo do discurso disponivel em https://cutt.ly/Fg5AdWE.

32 Expressdo usada pelo préprio Papa quando precisou, no inicio de marco, mudar seus com-
promissos na praga para o formato de videoconferéncias transmitidas a partir da biblioteca do
Paldcio Apostolico. Ver em https://cutt.ly/zjrWVod.
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pela Igreja recebem a indulgéncia plendria, que é a “remissao, diante de Deus, da
pena temporal devida pelos pecados ja perdoados quanto a culpa”3. Tratava-se,
portanto, de um momento excepcional, ou, como o préprio titulo ja indicava,
extraordindrio®. Essa excepcionalidade também pode ser depreendida a partir
de um olhar para o conjunto do programado pela Igreja — a bencao especial
aconteceu apenas uma semana antes da Pascoa, quando ja havia, pela regula-
ridade, uma Urbi et Orbi prevista, e que, de fato, foi realizada. Com tal gesto,
Francisco projeta a atuacao daquela como um objeto de valor extraordindrio no
espago-tempo do seu destinatario. Ademais, a0 mesmo tempo que a benc¢ao tem,
tradicional e socialmente, uma significacdo, ela pode fazer sentido de um modo
diverso, em ato, pois estd inscrita numa ruptura do programado®.

A repercussao do momento foi ampla. No mundo todo, além das transmissoes
pela internet nos varios canais do Youtube do Vatican News, com compartilha-
mento simultaneo em centenas de outros canais e redes sociais catoélicos, emis-
soras da chamada grande imprensa também exibiram quase a integra da oracao.
No Brasil, por exemplo, além de estar em todos os canais catoélicos de televisao, a
bencao Urbi et Orbi do dia 27 de margo foi exibida pelo canal fechado de noticias
Globo News até o momento em que o Papa parou para rezar em siléncio, pouco
antes da bencao eucaristica, ja quase no fim da oracao extraordindria.

No Youtube do Vatican News em portugués que analisaremos aqui, a trans-
missao teve a duracdo de uma hora, cinco minutos e 48 segundos e nao era
possivel aos internautas escreverem comentdrios nem durante e nem depois
do ao vivo, pois a funcao havia sido desabilitada pelo veiculo. Projeta-se desde
logo um destinador programador, que ndo quer dividir a responsabilidade da-
quela enunciag¢ao com seus enunciatarios. O video tinha, no momento de nossa
andlise, pouco mais de 393 mil visualizacdes. Nos primeiros quase seis minutos
da transmissao, a edicdo intercala imagens que mostram diferentes angulos da
praga, valorizando o seu amplo espaco vazio que costumeiramente esta ocupado
por fiéis nessas ocasides de presenca do Papa. Além disso, alguns angulos estao
sob um filtro que é o das lentes molhadas das cameras, intensificando o gesto
do Papa : além de romper com a auséncia necessaria das pessoas em ambientes
publicos para impedir a propagacdo do virus para o qual o préprio Francisco
constitui-se como grupo de risco, ele o faz em meio a chuva.

Enquanto aguarda-se a chegada do Papa nesses minutos iniciais da trans-
missdo, um locutor, cujo timbre é conhecido, entre os catdlicos brasileiros,
como o “da voz do Papa no Brasil”, vai explicando os elementos figurativos que
compode o cenario da bengdo especial - notadamente uma imagem de Nossa

33 Sobre a pratica de conceder indulgéncias na Igreja Catdlica, ver Catecismo da Igreja Catdlica,
Séo Paulo, Edicbes Loyola, 2000, paragrafos 1.471-1.484.

342020 foi um ano de momentos excepcionais. No dia 5 de abril, a rainha Elizabeth fez circular
sua quinta “mensagem extraordindria” em 68 anos de reinado. Assim como a benc¢éo do Papa,
tal discurso figurativiza as rupturas que a pandemia causou nas narrativas do mundo.

35 Cf. Eric Landowski, “Modos de presenca do visivel”, in A.C. de Oliveira (org.), Semidtica Plds-
tica, Sdo Paulo, Hacker, 2004, pp. 111-112.
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Senhora e um crucifixo de madeira com o Cristo nele pregado. O locutor explica
que sao dois objetos sacros muito importantes : a imagem de Nossa Senhora é a
do icone Salus Populi Romani (que significa “Protetora do Povo Romano”), “icone
muito amado pelos romanos, e um dos mais (...) venerados icones marianos,
que se encontra na Basilica de Santa Maria Maior” ; ele teria sido levado a Roma
por Santa Helena, mae do imperador Constantino. O outro objeto é o crucifixo
da Igreja de Sdo Marcelo, ao qual sdo atribuidos dois milagres. O primeiro, no
ano de 1519, foi o de ser a unica pega salva de um grave incéndio que consumiu
todo o edificio da igreja. Desde entdo, segundo o locutor, o povo se retine as
sextas-feiras diante dele para rezar (a bencdo acontecia justamente em uma
sexta-feira). O segundo milagre, que tem uma significacado mais acentuada no
contexto da pandemia, data de 1522, quando Roma foi tomada por uma peste
que dizimava todos os seus cidadaos. O crucifixo foi levado da Igreja de Sao
Marcelo até a Basilica de Sao Pedro. As autoridades da época tentaram impedir
a procissao por medo do contdgio, “mas o desespero coletivo falou mais alto”.
Crentes italianos atribuiram ao gesto o fim quase imediato da doenca. Como em
1522, o Papa quis levar o crucifixo até a basilica para pedir pelo fim da pande-
mia — ainda que essa exposicdo em praca publica representasse um perigo de
contaminagao para ele proprio.

A bencao pode ser analisada em cinco partes : a oracdo inicial, as leituras
biblicas, a homilia com a reflexdo do Papa, a adoracgio e a bencdo eucaristica,
concedida “A cidade e a0 mundo”. E interessante sublinhar aqui que tal bencio
foge as regras de validade de um ato litargico midiatizado. Ao refletir sobre o
tema, o te6logo Leomar Brustolin, atualmente bispo auxiliar na Arquidiocese de
Porto Alegre, sublinha que a Igreja “reconhece como suficiente a copresenga dos
fiéis por radio, televisdo ou internet para a aquisicdo da indulgéncia. A ressalva
que se faz, nesse caso, é que a agao liturgica ndo seja gravada, mas transmitida
ao vivo™°. Aqui, novamente nos questionamos se do ponto de vista semidtico
ha diferenca significativamente relevante entre o ao vivo propriamente dito e o
simulacro do ao vivo, projetado pela disponibilizacao de uma gravacdo gerada a
partir de uma transmissao ao vivo que nao sofreu nenhuma edi¢do. Concordamos
com os ja citados estudos de Yvana Fechine sobre a configuracao temporal das
transmissoOes diretas pela TV, mas parece-nos, como ja afirmamos, que se um
fiel assiste inadvertidamente uma gravacao gerada a partir de uma transmissao
ao vivo, as marcas discursivas ali presentes irdo mobilizar esse fiel enunciatario
igualmente como se ele estivesse vendo aquilo de fato ao vivo.

Diferentemente de outras béncaos em que o Papa esta na sacada da basilica
ou na janela do palacio apostdlico, neste rezar excepcional Francisco ocupa —
também excepcionalmente — o lugar dos fiéis, no meio da praca, e o vazio ali
instalado d4 uma imagem de solidao no espaco, de isolamento no sentido mais
literal da palavra, que figurativiza de modo hiperbdlico o distanciamento social

36 L. Brustolin, “Eucaristia na era digital : a questao da presencga e da participacdo”, Telecomu-
nicagdo, 42, 2, 2012,
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de cada um no momento mesmo da celebracdo. Assim, essa bencao de 27 de
marco nos parece exemplar do uso estratégico da dimensao estésica para mobi-
lizar sensivelmente o enunciatario na sua relacdo com a tela do computador, da
TV ou do celular. Para além do contetudo sensivel que o Papa engendra nas suas
falas — comparando, por exemplo, a pandemia com um momento de mar revol-
to, narrado no evangelho, em que Jesus havia sido convocado para acalmar as
tormentas — é a propria colocagdo em video daquele rezar que faz sentir aqueles
sentidos.

Ja no inicio da homilia, Francisco recorre a metafora do entardecer e do cair
da noite para se referir a pandemia®’, como fez Susan Sontag ao falar do cancer e
da tuberculose em ensaio originalmente publicado em 1978 : “a doenca é a zona
noturna da vida”*®. Essa metafora colocada no discurso coincide com as imagens
veiculadas da praga : vé-se no video a cidade de Roma escurecendo com o cair
da noite. Essa homologagdo entre o dito do Papa e o dizer do video sensibiliza o
enunciatario que assiste a bencao ele proprio com medo desse entardecer causado
pela pandemia.

Apesar de nao interagir diretamente, olho no olho — olho na cdmera — com
o fiel enunciatario que assiste a bencao, Francisco assume o falar desse enun-
ciatario. O uso da primeira pessoal do plural — do nés — do Papa nao é o do
plural majestatico que se instala como autoridade distante, mas o do nds que
integra Papa e fiéis num Unico ator que esta sofrendo as mazelas do virus :
“a nossa fé (...) é fraca e sentimo-nos temerosos”, confessa o Papa. Francisco
aceita também como sua a condi¢do de “vulnerabilidade” na qual se encontram
os fiéis e compartilha seu atuar com o atuar desses enunciatarios a quem se
dirige, reconhecendo que o coronavirus “deixa a descoberto as falsas e super-
fluas segurancas com que construiamos os nossos programas, os nossos habitos e
prioridades” (grifos nossos).

A alternancia de diferentes angulos produzidos pelas cameras contribui
para projetar efeitos que, por assim dizer, “fazem sentir” o estado de alma do
outro, no caso a for¢a da concentragao piedosa enquanto paixao vivida pelo Papa
em nome de todos que o assistem e, no limite do simbolismo, em nome de toda
a humanidade. Sentimentos que se opdem as “paixdes tristes”® figurativizadas
por outras autoridades politicas*. Os enquadramentos instalam o enunciatario
ora como espectador de olhar distante, objetivante, ora como observador-par-
ticipante, quase numa relagdo de copresenca. A partir dai a tendéncia é que se

37 O texto da homilia pode ser lido em https://cutt.ly/LjrHtAE.

38 Cf. S. Sontag, Doenca como metdfora. AIDS e suas metdforas, Sdo Paulo, Companhia das Letras,
2007, p. 11.

39 Expressdo de F. Dubet em O tempo das paixoes tristes, Sao Paulo, Vestigio, 2020.

40 Como, por exemplo, as banalizacdes das mortes causadas pela pandemia protagonizadas
pelos presidentes do Brasile dos EUA. Franciscu Sedda analisa comparativamente o semantismo
da linguagem do Papa Francisco em relacdo a de politicos italianos, no texto “Imprevedibile
Franciscus”, in A.M. Lorusso e P. Peverini (orgs.), Il racconto di Francesco. La comunicazione del
Papa nell’era della connessione globale, Roma, Luiss University Press, 2017, p. 51.
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estabeleca uma forma de “fazer juntos” (figurativizada também no uso do nds
pelo Papa) apesar da ndo-presenca figurativizada pelo vazio da imensa praga.

Os angulos alternados entre préximo do Papa — instalando um sujeito intimo
— e distante, instalando um sujeito que tem a vista privilegiada da praga vazia,
criam dinamicidade na transmissdo da bencdo. Acompanhar, logo no inicio
da transmissdo, os passos frageis do Papa idoso ecoa aquela fragilidade do fiel
enunciatdrio que participa da bencao pela midia. Esse compartilhar as vicissitu-
des do préprio corpo com as do corpo do Papa coloca enunciador e enunciatario
em face a face, num sentir até certo ponto compartilhado.

Vemos, portanto, que a transmissao da benc¢ao lanca mao de uma grande va-
riedade de recursos disponiveis para criar esses efeitos de mobilizacao sensivel.
O siléncio do Papa entrecortado com a chuva aumenta essa densidade sensivel da
cena midiatizada. Em certo momento da oracdo, o Papa caminha em direcao ao
icone de Nossa Senhora. A camera acompanha seus passos, e é como se (gracas
ao saber fazer do editor) fosse o proprio enunciatario acompanhando a lenta
progressao do Papa. No plano seguinte, o fiel vé o Papa em close com o olhar fixo
para Nossa Senhora. A perspectiva entdo muda, focalizando agora o quadro. E
quase como se olhassemos para a Virgem com o Papa. Francisco pde as maos no
icone — e logo vai repetir o mesmo gesto na cruz de madeira. Esse tocar focali-
zado rememora a devocado popular do tocar objetos sagrados e de novo integra
o enunciatario que assiste a bencdo no préprio enunciado da bencdo. Outros
enquadramentos com close no crucifixo tido como milagroso mostram a agua
da chuva escorrendo pelo corpo de Jesus, projetando o simulacro de que ele esta,
de novo, sangrando. Essas plasticidades, valorizadas por diferentes angulos da
camera, tém o poder de nos fazer apreender estesicamente um sofrimento :
aquele, para um cristdo, do proprio Cristo, e que é também o sofrimento do
Papa, ali representando a humanidade, pela nova e letal doenca.

Conclusao

Sabemos que a forca da ligacdo estésica (da “prise”) que o dispositivo tradicional
de qualquer igreja (ou da maioria delas) exercita ndo somente sobre os crentes,
mas também sobre todo visitante desse género de edificio, é o resultado de uma
elaboracao arquitetonica coletiva de muitos anos — em alguns casos, mesmo de
muitos séculos. Ao passar subitamente, hoje, para um género de espago-tempo
de natureza inteiramente diversa, quer dizer remota, surge a necessidade de se
encontrar meios de captacao sensivel comparaveis sendo equivalentes no plano
da comunicacao midiatizada, ou seja da “presenca” como efeito dos arranjos
plasticos e enunciativos mobilizados nessas novas interacoes.

Frequentemente, o enunciado da missa midiatizada apareceu ainda longe do
que se pode esperar nesse dominio, mesmo que algumas estratégias tenham
conseguido mobilizar sensivelmente o fiel, tanto do ponto de vista tecnolégico
quanto do ponto de vista religioso. Ainda que tais modos mediados de rezar
tenham sido reconhecidos como fundamentais para manter os vinculos entre
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fiéis e celebrantes durante os periodos mais criticos do isolamento social, o
Vaticano, em comunicado de agosto de 2020 intitulado “Voltemos com alegria a
Eucaristia!”, ressalta que, para a Igreja Catdlica, a “dimensao comunitdria tem
um significado teolégico” importante*. O documento reforca, ainda, que :

Por muito que os meios de comunicacao desempenhem um prestimoso servico em
prol dos doentes e de quantos estdo impedidos de se deslocar a Igreja, e prestam
um grande servigo na transmisso da Santa Missa no tempo em que néo era possi-
vel celebrar comunitariamente, nenhuma transmissdo se pode equiparar a participa-
¢do pessoal ou a pode substituir. (Grifos nossos).

A transmissdo da bencdo extraordindria do Papa Francisco talvez nos in-
dique o caminho mais certo rumo um objetivo que, apesar de tudo, ndo pode
deixar de ser problematico na sua esséncia mesma : simples paradoxo que essa
presenca almejada na auséncia, esse querer ser juntos na separacao mantida ?
Ou verdadeira aporia ? Ai, de qualquer forma, encontra-se um enorme desafio,
tanto no plano dos estudos semioticos, quanto no plano da imaginagéo criativa
necessaria aos responsaveis pela comunicacao religiosa.
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