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O Corpo e a Cidade: Dobras e Curvas
nos Passos do Tango

Vagner Rodrigues

Resumo

0 tango de saldo surgiu nos bairros populares da cidade de Buenos Aires, no inicio
do século XIX. Danca criada coletiva e anonimamente, que inclui em seu repertorio
de movimentos, um modo de organizacdo dado a partir de recortes, conexoes,
curvas, dobras e encaixes corporais entre o casal que dan¢a. Analisar micro-
estruturalmente a construcdo do movimento corporal dessa pratica, revela um
universo repleto de procedimentos mesticos de montagem, nos quais a linguagem
do tango de salao expressa, na acao motora, um fazer que pode ser compreendido
a partir de conceitos cientificos. O objetivo do presente artigo é trazer certos
conceitos de semidtica da cultura e mesticagem cultural e direciona-los a leitura
corporal de seus movimentos, ou seja, aproximar a teoria e a pratica para que

ambas colaborem e ampliem a compreensao do tango de saldao como linguagem.
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Dobras e Curvas nos Passos do Tango

Para falar do tango, muitas geografias epistemoldgicas podem ser
consultadas, no entanto, é prudente que sejam traduzidas para que novas
perguntas aparecam e nao se recaia na ja abolida e/ou discutivel mera aplicacao

tedrica ao objeto. E necessario aborda-lo com parametros investigativos que facam
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emergir a qualidade multifacetada de sua danga, ou seja, ndo como uma simples
colecao de passos sem nexos contextuais, mas como linguagem em transito com o
ambiente. Nesse sentido é importante reafirmar que o surgimento do tango de
saldo e sua permanéncia durante os tempos, sao entendidos aqui, como uma trama
que traduz certos elementos presentes na vida urbana para fazé-los coexistir nos

corpos que dangam.

Os elementos constitutivos do tango de saldo sdao justamente as mesclas
recortadas e mesticas entre fragmentos de linguagens antes dispersos no caldo da
cultura e posteriormente organizados coletiva e anonimamente pelo povo da
cidade de Buenos Aires, ha mais de cem anos. O tango emergiu como danga
compondo sintaticamente elementos presentes em outras dangas, como sera visto
posteriormente quando abordarmos os cédigos basicos, que caracterizam as

dancas de saldao como linguagem.

No seu surgimento, o tango aconteceu num momento histérico, quando nao
havia a possibilidade do registro visual, por isso ndo é possivel acessar e analisar
micro- estruturalmente o modo organizativo de sua dang¢a durante esse periodo.
No entanto, por existir até os dias atuais, é possivel afirmar que seus passos se
organizaram, ao logo do tempo, via memoria. Aqui nos valemos do conceito de

memoria extraido dos estudos em semiotica da cultura (LOTMAN, 1996).

A memoria cultural como mecanismo criador ndo é apenas pancronica,
mas opde-se ao tempo. Conserva o pretérito como algo que esta 1a. Do
ponto de vista da memdria como mecanismo que trabalha com toda sua
forca, o pretérito ndo passou. Por isso, no estudo da literatura, o
historicismo, na forma em que o criou primeiramente a teoria hegeliana
da cultura, e depois a teoria positivista do progresso, é realmente anti-
histdrico, j4 que omite o papel ativo da memoria na geragdo de novos
textos. (LOTMAN, 1996: 159)

Além do conceito descrito acima, vale também citar o conceito de

semiosfera, para situar o tango de saldo nessa perspectiva.
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A semiosfera possui uma profundidade diacrdnica, dado que é composta
por um complexo sistema de memoria e sem essa memoria nio pode
funcionar. Mecanismos de memdria existem ndo apenas em algumas
subestruturas semiéticas, mas também na semiosfera como um todo.
Apesar de que estamos, imersos na semiosfera, esta pode parecer um
objeto caoticamente carente de regulacdo, um conjunto de elementos
autdnomos, é preciso supor que nela exista uma regulacdo interna e uma
vinculagdo funcional das partes, cuja correlagdo dindmica forma a sua
conduta. Esta suposi¢do responde ao principio da economia, dado que
sem ela, o fato evidente de que se efetuam as distintas comunicagdes
torna-se inexplicavel. (LOTMAN, 1996: 35).

Corroborando com tais conceitos é importante apresentar, como pano de
fundo, o entendimento desenvolvido por PINHEIRO (2006) a respeito da cultura
na América Latina, ja que o tango de saldo surgiu nesse continente. Para o autor, a
tendéncia a construir a cultura pelo viés da sintaxe tradutoéria é um procedimento
de base na América Latina, ou seja, no nosso continente o processo de criagdo de
textos foi multifacetado, portanto, nao preferencialmente binario, onde o que

vigora é a separacao.

Aqui, dado o carater subito excessivo das contaminagdes entre cddigos,
séries e linguagens, os processos dinamicos de producdo s6 dependem
episodica e tangencialmente do respeito as fronteiras que separam
centro e periferia, antigo e novo: o encaixe de elementos e materiais
dispares e diversos, barrocamente em dobra e curva, desde os utensilios
domeésticos as grandes catedrais, como “frase sintaticamente incorreta a
forca de sobrecarregar elementos alégenos” (SARDUY, 1989: 97), expde,
nessa mescla radical, a inconsisténcia mal intencionada das
generalizacOes usadas para descrever processos civilizatorios de partida
ndo classicos, portanto preferencialmente ndo binarios. Basta consultar,
entre tantos outros, por exemplo, um verbete como tango (..)
(PINHEIRO, 2006: 18 - 19)

Logo, a memoria e, consequentemente, os passos do tango de saldo, vem
funcionando a partir de mecanismo de conservac¢ao/ transmissdo, pois o espago
semiotico nesse contexto nao funcionou como um recipiente cumulativo da
informacao, mas como reorganizador de combinac¢des internas e externas que
contribuiram para sua permanéncia. Portanto, o tango de saldo dancado

atualmente é fruto sincrono-diacronico, ou seja, filigranas re-inventadas entre o
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passado e o presente.

O tango corporificou em forma de danca os procedimentos mesticos ja
presentes na cultura, mas ndo uma pela logica da “oposi¢ao” (Pinheiro, 2006: 29),
pois esta nao contempla os encontros entre o familiar e o estranho, por exemplo,
mas ao contrario procura separar as coisas para depois compreender. Ora, se o
tango é de partida alheio aos enunciados binarios, o sensato é comegar a falar dele
a partir de suas préprias entranhas. E necessario elaborar montagens que
aproximem a complexa rede que o envolve, ndo procurando em vao a suposta
matriz.

Como seqliela do pensamento por oposicdo, porém mais
academicamente rebuscado que este, acentua-se a tendéncia a designar
processos extremamente complexos de modo geral e abstrato: pds-
modernidade, globalizacdo, e ultimamente o contemporaneo. Cultura,
arte, danca “contemporanea”. O que faz nascer de imediato o pédlo
entrincheirado dos “ndo contemporaneos” que, por exemplo, dangam

afro ou jogam capoeira (praticas mesticas inexistentes na Africa, assim
como a moqueca e a umbanda (PINHEIRO, 2006: 29).

As culturas na América Latina construiram-se tendo como material basico a
mescla de elementos estranhos uns aos outros e sem tornar a diferenca um
problema, mas sim um modo de fazer. Como na frase famosa: “S6 me interessa o

que nao é meu. Lei do homem. Lei do antrop6fago” (ANDRADE, 1995:47).

Por isso que as nog¢des de fragmento, simultaneidade, brevidade,
instabilidade, tdo cara a modernidade, jA estavam sendo tecidas no
ambito das culturas urbanas, ao modo de realizagdes como as que deram
nascimento ao tango, ao samba e ao son cubano; dai a facilidade com que
autores como José Marti e Machado de Assis ja mobilizavam, bem antes
das chamadas vanguardas, a interacdo entre formas urbanas, formas
jornalisticas e processos criativos (PINHEIRO, 2007: 71).

Prosseguindo com tais referéncias tedricas é necessario situar o tango de
saldo na categoria de dangca de saldo para podermos analisd-lo micro-
estruturalmente. Na malha viva que compde a semiosfera do tango de saldo, as

outras dangas de saldo como a salsa e o samba-rock, por exemplo, sio ramos deste
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imenso crisol e o tango mais uma porc¢ao da tranca. Nesse sentido, convém dizer
que ha elementos presentes na danga que se organizam a partir de pelo menos
quatro textos: corpo, movimento, linguagem e ambiente. Nos seus primérdios e até
os dias atuais, as dangas de saldo se apresentam como obras traduzidas pela
relacdo corpo/ambiente em vaivém, na qual, o legado memorial presente
coletivamente na cultura é constantemente mobilizado para fazer emergir outras
dancas ou promover certas alteragdes ja existentes; enfim é um sistema aberto que

esta continuando no tempo.

Contemporaneament,e a danca de saldo pode ser definida da seguinte
maneira: refere-se a um conjunto de dancgas praticadas por pares de dangarinos
enlacados pelo abraco ao som de musicas préprias e repertério de passos
especificos. No ambiente cultural, se apresenta em varios contextos: no esportivo é
nomeada como Danca Esportiva, regulada por instituicdes que organizam eventos
competitivos de cunho amador ou profissional; no social é dancada de maneira
lidica em bailes e festas populares por pessoas an6nimas; no pedagogico é
ensinada em escolas de danca com métodos de aprendizagem por professores
especializados; no cénico é apresentada como forma de entretenimento e arte em

teatros, casas de show e afins.

O fato de haver diversos tipos de dangas de saldo demonstra o quao
efervescente pode ser a cultura; um “tear” produtor de novos cruzamentos; fios
conectados por bordas moéveis entrando e saindo da trama e funcionando como
fronteira: mecanismo bilingiie que traduz as mensagens externas para as internas

e o inverso. Para compreendermos melhor, vale destacar o conceito de fronteira:

A funcdo da fronteira e pelicula (desde a membrana da célula viva até a
biosfera como - segundo Vernadky - pelicula que cobre nosso planeta, e
até a fronteira da semiosfera) reduz-se a limitar a penetragdo de externo
no interno, a filtra-lo e elabora-lo adaptativamente. Nos diversos niveis,
esta fun¢do invariante realiza-se de diferentes maneiras. No nivel da
semiosfera, significa a separagdo do proéprio, de acord6é com o alheio, o
filtrado das mensagens externas a tradugdo dessas a linguagem propria,
assim como a conversdo das ndo mensagens externas em mensagens,
isto é, a semiotizacdo do que entra de fora e sua conversdo em
informacdo. (LOTMAN, 1996: 26)
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A fronteira movimenta a semiosfera pelo contato, a contaminacdo e a
transformacao dos textos, tendo a linguagem e a comunicagdo como mecanismos
tradutorios; também delimita os textos interna/externamente, pois nem tudo que
chega é necessariamente absorvido. Trazendo para o campo da danca, sao
geografias borradas perfazendo um continuum semidtico que nao segrega uma
danca de outra, mas as coloca em sintonia préxima ou distante, dependendo de
cada caso. Um exemplo aparente sdo os trés estilos de tango existentes na
atualidade: o tango de saldo se traduz na esfera dos bailes (da festa coletiva), o
tango show no cénico e o competitivo em eventos dessa natureza. Em cada qual a

linguagem corporal ocorre de uma forma especifica.

Numa definicdo mais ampla do tango, a semiosfera de seus textos pode
ampliar-se ainda mais:
Uma musica. Uma danga. Um tipo de can¢do. Uma forma de ver o mundo.
Uma filosofia. Um sentimento. Uma sensibilidade. Uma emog¢do. Uma
dimensdo mitica da realidade. A saudade. O abandono. A separacdo dos
amantes. A tristeza pelo amor perdido. O mundo indiferente a dor alheia.
A poesia dos bairros. O culto da amizade. O correlato da histdria social do
rio da Prata. Os estremecimentos que produz danga-lo. As recordagdes
que afloram ao se escutar sua musica. A identificacdo com suas histérias.

Tudo isso e muito mais: um sinal da identidade do argentino. (SALAS,
2004: 3)

Dentre toda esta constelacdo de qualidades, escolhemos um setor especifico
e micro estrutural do tango de saldo, que se refere ao passo. Na danca de saldo o
passo é um dos dispositivos de memoria capaz de filtrar, via fronteira, e seguir
adaptando-se as mudancas de sua época. Vale ressaltar, por exemplo, que a danca
de saldo de cem anos atras ndo € a mesma praticada atualmente. Isso € passivel de
analise, quando se entende o passo como um micro- texto, ou seja, uma célula que
vai alterando seu modo de existir ao longo do tempo. O passo comporta-se como
um codigo linguistico compartilhado e o conjunto desses cdédigos combinados
estruturam o vocabuldrio de movimento da danga de saldo. Nao funciona por

absorcao ou depoésito quantitativo, mas através de saidas e entradas, formando
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uma complexa sintaxe tradutoéria. E uma estratégia que atua muitas vezes de forma
invisivel no tecido cultural e seus frutos emergem sem o controle do que aparecera

como novo. Adaptacao cega e irreversivel.

A fronteira entre os passos é um né com colaboragdes diversas e possui ao
mesmo tempo células de seu contexto atual bem como fragmentos de outras
épocas, portanto impuro. E um fenémeno corporificado pela ac¢io, ou seja, durante
o ato de dancar é o corpo quem lhe da existéncia. Aparecendo e desaparecendo
cineticamente para quem danga e quem observa. O ato de dangar deixa rastros de
memoria. Refazer-se no corpo é a estratégia para continuar no mundo. O passo na
danga de salao nao se replica exatamente em todos os corpos. Essa diferenga no
modo de construir os passos em cada individuo é a matéria de base para a
transformacao e dialogo entre seus cédigos. Como se trata de uma cadeia coletiva,
0 passo ndo existe essencialmente num lugar transcendente, esperando para ser
acessado. Passo é um nome genérico dado a certas organizagdes de movimento
que ganharam estabilidade no tempo, mas que ndo sdo totalmente iguais entre um
dancarino e outro. Apresenta-se como acervo incompleto, um sistema aberto que
quando corporificado ndo é armazenado na memoria (individual/coletiva) como
um arquivo estatico. Por isso, o tango ao longo de mais de cem anos pode se re-

inventar, ja que o tempo é um elemento fundamental nesse sistema.

Nao é possivel tracar a construcao dos passos do tango desde o surgimento
até os dias atuais, mas é cabivel afirmar que sua historia teve esse tipo de

procedimento.

Depois que um cddigo de danca ganha estabilidade e se organiza em
inumeros corpos pela contaminacio, o exercicio para compreender onde
estio cada um de seus elementos e onde termina a combinacdo das
dancam que se hibridam ¢é inttil, pois, no corpo as fronteira sdo
borradas. (RODRIGUES, 2006: 15).

0 modo como o tango foi construido no corpo teve contribui¢cdes dessa

natureza, ou seja, o procedimento mestico de ir agregando novos encaixes.
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Os bailes de tango funcionaram como fronteira e ambiente aglutinador de
tendéncias. A luz da semiética da cultura (Lotman, 1996) é possivel qualifica-lo
como um complexo dispositivo que guarda variados codigos, ou seja, um texto
formado por outros textos. Rede composta de corpo, ambiente, cidade, musica,

danga, vestuario, midias entre outros.

O tango foi justamente um tipo de constru¢do avesso a separag¢do e simetria;
aconteceu como marchetaria de linguagens e mescla de elementos. A
materialidade do tango é justamente uma pratica que desde sempre ja organizava
em sua estrutura aquilo que se conceitua como trama, fronteira, entre-lugar,

dobra, curva, multiplicidade, etc.

De maneira geral, o corpo e o ambiente tecem acordos macro e micro-
estruturais, articulando em vaivém a histéria de cada lugar por meio de conexdes e
engastes via linguagem: oralidades, gestos, espacos, formas de andar, musicas,
dancas, paladares, modos de amar, vestuario, comidas, cheiros, cores, enfim, as
incontaveis produ¢des humanas desenham a paisagem cultural na cidade, nas
coisas e nas pessoas e vice-versa. Por esses motivos é fundamental, no estudo de
obras mesticas, que tais séries estejam delineadas, pois auxiliam na montagem dos
mosaicos relacionais (Pinheiro 2006) entre a cultura em geral e as peculiaridades

locais.

No corpo, a linguagem micro-estrutural do tango de saldo articula
movimentos contorcidos que favorecem os encaixes. A comunicacao entre o casal é
imprescindivel, pois a execucao do passo é precisa e depende da acdo conjunta do
par. Primeiramente, esse didlogo é elaborado com cédigos lingiiisticos que
envolvem: o enlace, a conducao e a sincronia ritmica marcada pela musica. Dessa
forma, o casal desloca-se a frente, atras, na lateral, em diagonal, girando e
rodopiando pelo espaco. Esse procedimento ndo surgiu ao acaso. O tango, diferente
da maioria das dancas de saldo, acontece pelo caminhar, girando no sentido anti-
horario do saldo. O deslocamento dos casais procura desviar e evitar o choque
entre os corpos. O saldo é aglomerado, consequentemente os movimentos sdo

curtos e concéntricos ao espago corporal dos pares. Os passos se esfregam uns nos
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outros, torcendo pernas e troncos como volutas para gerar e incrustar novos

encaixes com linhas curvas e retas.

As tor¢cdes em espiral da coluna vertebral associada ao movimento
contralateral! do quadril e membros inferiores sdo bases que organizam o
vocabulario de passos do tango. O movimento espiralado, para cima e para baixo

sao ininterruptos. O final de uma agao é o preludio da préxima.

O peso do sacro projeta-se para tras e para baixo inclinando levemente a
coluna a frente e gerando espaco para o alongamento em dire¢do ao topo da
cabeca. O casal forma um desenho triangular que facilita o abraco. Os troncos se
aproximam sutilmente; as escapulas de ambos se expandem como asas abrindo o
espaco interno da cintura escapular direita e esquerda para promover o abrago
envolvente de ambos. Um dos bragos circunscreve o desenho das costas do
parceiro e o outro e se estende lateralmente com uma pequena flexdo do cotovelo;
as palmas das maos se aproximam e os dedos fecham num aperto suave. Forma-se

um conjunto perfeito, preenchido e volumoso.

O espago entre quadris libera as pernas para o caminhar deslizante,
direcionado para baixo, simulando a descida de uma escada espiralada infinita. Os
pés acariciam o piso num voo rasante. O apoio dos metatarsos empurra o chdo e
promove o deslocamento. A mulher caminha de costas deixando-se ser conduzida.
0 desvio do corpo no espaco é feito pelo pivd dos pés. O deslocamento é ritmado

com o pulsar da musica a tempo e contratempo.

O tango de saldo necessita de dialogo incessante e atento aos minimos

detalhes de apoio e deslocamento. Por isso, o enlace, caracteristico do tango é

1 Caminhando para a complexidade, a conexdo cruzada representa o resultado de um longo process
o de diferenciagdo corporal e desenvolvimento de habilidades. Esse estagio final da progressdo neu
rocinesiologica refere-se a descoberta das relagdes diagonais entre os quatro quadrantes do corpo.
Isto é, ndo se organiza as partes do corpo em relag¢des duais - superior/inferior ou direita/esquerda
. Conjugando-se essas divisdes, obtém-se quatro porgdes, que se conectardo como nas linhas oposta
s de um X: metade superior direita em didlogo com a metade inferior esquerda; e a metade superior
esquerda em ligacdo com a metade inferior direita. A construcao de passagens diagonais, unindo ce
ntro do corpo e membros, desenvolve a base para a producio de largos movimentos transversais e
espiralados, que adicionam novas perspectivas a mobilidade e a transferéncia de peso (LAMBERT, 2
010: 145).
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imprescindivel. O contato sinestésico entre o casal é o canal de comunicacao entre
os corpos. Conexao pela qual as informacgdes relativas ao equilibrio, apoio dos pés,
sincronia ritmica e o caminhar sdo reciprocamente percebidas. No baile, os
dancarinos organizam a danca de maneira improvisada e a condu¢do do homem
realiza essa fungdo comunicando para a parceira as sequéncias de passos que ele
propde. Trata-se de um dialogo entre os repertorios de cada um e, portanto,
necessita de ajustes constantes para que as informacdes necessarias sejam

compartilhadas pelo casal com fluidez.

Todos os casais ocupando a pista de dang¢a costuram e improvisam; tecem
uma trama. Observando a distdncia, parece um mosaico de formas desviantes,

coletivos ondulantes e caleidoscépicos, que emergem e desaparecem.

A linguagem do tango de saldo desenha no corpo um repertorio repleto de
encaixes. Vocabulario formado por cruzes de pés, enrosques de pernas, deslizes de
tronco, giros ao redor do parceiro, cortes que unem as pernas e freiam o
movimento, adornos, inversdo de deslocamentos, boleios, patadas, colgadas,
volcadas, planeos, sacadas, ganchos, varridas, oitos na frente e atras. Enfim, uma
incontavel possibilidade, na qual todos os passos se conectam. O fim de um é o

comeco do outro.

0 espaco dos bailes foi, ao longo do tempo, construindo com o corpo toda a

gama de passos do tango.

Algumas informagées do mundo sao selecionadas para se organizar na
forma de corpo - processo sempre condicionado pelo entendimento de
que o corpo ndo é um recipiente, mas sim aquilo que se apronta nesse
processo co-evolutivo de trocas com o ambiente. E como o fluxo ndo
estanca, o corpo vive no estado do sempre - presente, o que impede a
nog¢do do corpo recipiente. O corpo ndo é um lugar onde as informagdes
que vém do mundo sdo processadas para serem depois devolvidas ao
mundo (GREINER, 2005: 130).

Observar um casal dancando na pista de danc¢a é um acontecimento fugaz,

que vai além da simples contemplacao. Quando é dang¢ado, toda a memoria cultural
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dessa arte se refaz para continuar existindo no mundo corporificando na acdo seu
modo de ser. Compreender com mais ferramentas de andlise seu modo de
organizacdo o coloca em outro patamar de complexidade e demonstra como a
teoria cientifica e a pratica ordinaria encontram um lugar de conexdo para a

compreensao de fendmenos dessa natureza.
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