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Resumo: O estado de coisas pelo qual o cinema - entendido aqui como linguagem e
forca midiatica - tem passado pode ser compreendido pelo auxilio dos eixos vetoriais
diacroénico e sincronico. No primeiro caso, tratamos de contribui¢des historicas que se
amalgamam, sempre de forma hibrida, a conteudos culturais, em especial a partir do
final da ldade Meédia, somadas aos avangos (pseudo)cientificos e filosoficos que
marcam diversas épocas. Posteriormente, em especial nos oitocentos, quando 0s
espetaculos populares das fantasmagorias, dos teatros de sombra e das lanternas
magicas se expandem pela Europa, vemos de forma mais notavel os prendncios do
“cinema moderno”: deparamo-nos, entdo, com um seculo que se desdobrou,
deslumbrado, as novas conquistas cientificas e tecnolégicas - aqui reside a perspectiva
sincronica deste artigo. Somente assim nos sentimos instrumentalizados para entrar nas
questBes das construcdes especificas do cinema fantastico, no decorrer dos séculos XX
e XXI, no que diz respeito aos estatutos cambiantes do corpo monstruoso e das

representacdes do teratologico.

Palavras-chaves: cinema fantéstico; literatura fantastica; histéria das imagens;

cibercultura

Introducéo
O estado de coisas que o0 cinema tem experimentado pode ser compreendido por
uma abordagem que perpasse 0s eixos vetoriais diacrénico e sincronico. No primeiro

caso, referimo-nos as contribuigdes histéricas que se amalgamam, sempre de forma

! Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho Cultura, Praticas Narrativas e Histéria, do 3° Encontro
Transdisciplinar em Histdria Cultural e Semiotica da Cultura, realizado nos dias 16, 17 e 18 de novembro
de 2011.
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hibrida, a contetdos culturais, em especial a partir do final da Idade Média, somadas aos
avancos (pseudo)cientificos e filoséficos que marcaram diversas épocas. Nos
oitocentos, quando os espetaculos populares das fantasmagorias, dos teatros de sombra
e das lanternas magicas atingiram seu apice na Europa, percebemos os prendncios do
cinema moderno e deparamo-nos com um século que se desdobrou - deslumbrado - as
conquistas cientificas e tecnologicas. Este mesmo século se debrucou sobre os desafios
do corpo organico - ressignificado e retrabalhado. Aqui reside a perspectiva sincronica
deste artigo. Somente assim nos sentimos instrumentalizados para entrar na questdo das
construcdes especificas do cinema fantastico no decorrer dos séculos XX e XXI em
relacdo aos estatutos cambiantes do corpo monstruoso e das representacbes do
teratologico. Se, por um lado, as ja ndo tdo “novas midias” continuam atraindo
multiddes de incautos face ao espanto que causam, defendemos que boa parte do que se
considera "inovador" tem estreita ligacdo com uma tradicdo historica atada as atracdes

populares e sensacionalistas de séculos passados.

Brevissima Arqueologia do Corpo

O corpo eviscerado representado na escatologia medieval — cuja figura suprema
foi o Cristo crucificado - levava o espectador pio ao impacto aterrorizante da expiacdo e
da morte por meio de empalacdes, purgacdes e da prdpria queima. Esta experiéncia de
repudio, porém, cedeu lugar, no Renascimento, a um corpo admiravel — “maquina
divina” - que assumiu uma condi¢do propicia & contemplacdo cientifica. Foi neste
periodo que 0 modismo dos “teatros de anatomia” 2 ganhou muitos adeptos: corpos
mortos eram colocados sobre mesas e um publico eclético podia apreciar dissecacdes:
Orgdos diversos, apds extraidos, eram exibidos triunfalmente como comprovacdo da
perfeicdo divina na Criagéo.

Este comportamento, consequéncia de um primeiro humanismo que dominou a

cultura ocidental, ja trazia também as raizes de uma visdo mecanicista que se Somou as

2 Trata-se, especificamente, de um edificio voltado para experiéncias de dissecacdo humana que visavam
a uma plateia composta tanto por médicos e estudantes quanto apenas por curiosos. Este costume durou
da época moderna (século XVI) a contemporanea. Estima-se que o mais antigo teatro anatdmico da
modernidade tenha sido instalado em Salamanca (= 1550). Em geral, a construgdo em forma de anfiteatro
de madeira — uma arquitetura estimuladora de certo “triunfo do olhar” - abrigava em seu centro o cadaver
a se estudado.
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tradicdes do pensamento. O ponto de vista do homem secular ganhou importancia, e
isso se verificaria, por exemplo, nas artes plasticas, por meio do emprego da perspectiva
e dos planos de fuga: ou seja, ja ndo se percebia mais 0 mundo do angulo do olhar de
Deus, mas, sim, do de um espectador posicionado fisicamente em frente a obra a ser
admirada (como no caso da Santa Ceia, de Leonardo da Vinci)®.

Até meados do século XVIII, a visdo mecanicista do corpo fundamentada no
paradigma cartesiano seria uma dominante no pensamento europeu, uma vez que, para
René Descartes, éramos espécies de “autdmatos” a mercé da mecanica da natureza, e
nossa redencao dar-se-ia por meio do pensamento (cogito), a base para a transcendéncia
e para nossa diferenciacdo em relacdo aos animais.

Nos despretensiosos paragrafos anteriores, quisemos apenas pontuar a passagem
da ideia de um corpo que, por séculos, causou repadio e convidou a peniténcia para o
patamar de um corpo entendido como maravilhoso. Assim, chegamos ao corpo organico
do XIX, cujo paradigma foi desencadeador das principais visdes que temos, ainda hoje,
em torno das representacdes do monstruoso e do teratoldgico por meio da imagem.

O Romantismo, que se alastrou do XVIII para o XIX, reivindicou o livre
exercicio da vontade humana - uma clara manifestacdo do que se passou a chamar
individualismo®. Neste periodo, o corpo newtoniano, submetido as leis mecanicas da
natureza, passaria a ser também corpo organico, mas, ainda aqui, o0 homem era
entendido como um ser privilegiado na natureza. E, ancorada a nocdo de organismo, a
apreensdo do mundo se faria por meio da “organizac@o sensorial” — dai a importancia
que os sentidos tiveram para diversos pensadores romanticos. A tecnologia era vista
também como proje¢do dos 6rgdos, segundo propunha o filésofo alemé&o da tecnologia
Ernst Kapp (1808-1896), com suas ideias em torno da organoprojecéo.

O Romantismo — que, na verdade, propunha uma nova racionalizac¢éo do corpo —

teve estreita relacido com o Vitalismo®, uma corrente que foi a base para a construcio da

3 S6 para lembrar, na Idade Média, em geral, as obras de arte muitas vezes traziam o ponto de vista do
espectador divino, como no caso de quadros de Hieronymus Bosch.

4 O Romantismo estava imbuido da vontade de ultrapassar a totalidade e os limites daquilo que era
considerado demasiadamente humano.

5 0 Vitalismo foi uma postura filos6fica que se difundiu a partir do final do século XVIII na Europa,
defendendo a presenca de uma forca ou impulso vital sem o qual a vida ndo se explicaria. Assim,
mantinha-se oposicdo ao pensamento mecanicista, que, por sua vez, propunha a vida como consequéncia
da organizagdo dos sistemas materiais. Segundo a ideia vitalista, haveria em cada ser vivo uma espécie de
élan vital que ndo tinha origem quimica ou fisica. Tratar-se-ia, pois, de algo proximo a concepgédo de
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ideia de corpo na ciéncia da época, principalmente na medicina e na biologia. Em
oposicao aos estudos renascentistas de anatomia — que vislumbravam o corpo morto —, 0
mundo ocidental passava a ter o contraponto da ciéncia fisiolégica, que estudaria o
corpo dinamico e o seu funcionamento.

Durante o século XIX, o corpo — a forca movedora da Revolucdo Industrial —
comecava a ser encarado como reserva energética e motor para que as engrenagens
sociais do capitalismo funcionassem bem. Neste dmbito, o grande éxodo rural em
direcdo as cidades em processo de industrializagdo traria novas exigéncias. As jornadas
mais longas de trabalho — com a criacdo do turno noturno possibilitado pela iluminacao
elétrica — e as restricdes as possibilidades de descanso satisfatorio fariam com que o
corpo organico fosse percebido também em sua fragilidade: a vida urbana se tornava
muito arriscada, atravessada por perigos e ameagas (violéncia social, loucura,
atropelamentos por bondes, novas doengas - sobretudo DSTs - e novos vicios®). E a
onda de crimes nas cidades acabaria por alimentar uma imprensa sempre avida pelo
sensacionalismo causado por relatos que envolviam um “corpo em risco” vulneravel e
demasiadamente organico, mas, ainda assim, com certa supremacia em relacdo a
natureza gracas ao uso da técnica.

Foi neste contexto de muitos medos que o “terror” — entendido como género
literario vinculado a novela gotica, especialmente a inglesa — teve seu lugar assumido
pelo “horror”. Neste sentido, cabe aqui a diferenciagdo: “de terror” pode ser entendida a
literatura de matriz moral cristd que opunha Bem e Mal, cuja tematica se passava tantas
vezes em ambientes de clausura, como castelos e monastérios mal-assombrados, em um
clima de conspiracdes, problemas com herancas e jogos de poder. Os enredos dos
romances goéticos exigiam que os homens de boa indole fortalecessem suas almas contra

os fantasmas e seres diabdlicos’. A mulher, por exemplo, ndo deveria ceder ao poder de

“fluido cosmico” presente nos sistemas de diversas religides. Apesar do afastamento em relagdo as
explicacOes causais e simplificadoras da filosofia cartesiana, ndo se pode dizer que o Vitalismo, muito
ligado a Escola de Montpellier, tenha sido apenas uma entrada pura e direta no sobrenatural. Seu grande
representante, o erudito médico Paul-Joseph Barthez (1734-1806), foi um grande defensor do principio
vital para tentar explicar funcdes fisioldgicas das quais apenas 0 pensamento cartesiano ndo conseguia dar
conta.

® Principalmente a cocaina.

7 Confira depois, na integra, o poema “Meu Sonho”, de Alvares de Azevedo, em que, ao sonhar, o eu-
lirico se refere a um “cavaleiro de armas escuras” e retoma aspectos do romantismo que nos Sdo caros
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um incubo, alma demoniaca que poderia incuba-la e leva-la ao inferno, enquanto o
homem teria de se esforcar para ndo sucumbir as sedugbes dos sucubos — espiritos
femininos que possuiam grande forca sexual diabolica a semelhanca de nightmares —
“€guas da noite”, no sentido literal.

Em sintese, 0 “terror”, na perspectiva deste artigo, tem relacdo com a moralidade
e com ameagas sobrenaturais, ao contrario do “horror”. A logica do terror, entretanto,
sucumbe parcialmente no século XIX, quando os “novos pavores” do mundo social
alcancam o primeiro plano das criagBes artisticas: psicopatias, mutilacdes, novas
enfermidades, degeneracdes. O horror se alia ao patoldgico da biologia e da nascedoura
psicologia, e este género estara atualizado e manifesto na literatura por Edgar Allan Poe,

autor muito menos vinculado ao gético sobrenatural do que se imagina.

Um Corpo Ressignificado

O corpo, que ja foi tomado como o receptaculo do divino, recebe hoje novas
significaces, e grande parte delas tém sido apresentadas pelo cinema. Aliadas as
grandes mudancas nos procedimentos filmicos — sem duvida a maior delas a
preponderancia do cinema digital em relagdo a pelicula fotoquimica® — , estdo também
as tematicas que se manifestam em plots cada vez mais denunciadores de um mundo
que estabelece novas formas de espetacularizacdo e de uso das tecnologias imagéticas.
A denuncia parece ser sempre de uma crise da experiéncia humana, crise esta que
desperta interesse dos estudos da cibercultura e do pds-humano.

Dentre os autores que ja ha alguns anos se debrucam sobre este instigante tema,
esta Santaella (2003a, 2003b, 2004), que disserta sobre o assunto em algumas de suas
obras. Segundo ela, o po6s-humano ganhou destaque nas expressdes artisticas e
midiaticas a partir de meados da década de 1990, quando uma confluéncia de artistas e
pensadores apresentava o termo, se bem que com conota¢des variantes. Um dos mais
importantes é o britdnico Robert Pepperell, que publicou, em 1995, um livro que se
tornou emblematico, The Posthuman Condition (traduzido no Brasil como A condi¢do
pos-humana), no qual tenta organizar as chamadas tecnologias pés-humanas em: RV,

realidade virtual; comunicacdo global, protética e nanotecnoldgica; redes neuronais;

neste artigo: “Onde vais pelas trevas impuras,/ Cavaleiro das armas escuras,/ Macilento qual morto na
tumba?...”
8 |sso se deu notadamente a partir dos anos de 1990.
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algoritmos genéticos; manipulacdo genética e vida artificial (cf. SANTAELLA, 2003a:
192). De acordo com o pensamento de Santaella, podemos sintetizar o pds-humano
como aquilo que permite modificar e pensar 0 corpo organico como somado ao corpo
dos artefatos de silicio da tecnociéncia, ou a outros corpos organicos, considerando-se
ainda as redes de bits. Neste sentido, 0 pds-humano também é trans-humano.

A partir destas referéncias, percebemos, por exemplo, que o que era considerado
assustador em filmes de terror dos anos de 1930 e 1940 tem menos relevancia hoje para
0s espectadores. N&o estamos nos referindo aqui aos recursos de montagem e de efeitos
especiais, que mudaram enormemente, mas sim aos enredos dos filmes de terror que,
naquelas décadas, costumavam ainda ter alguma filiacdo mais consistente com a
literatura gética e com autores classicos do século XIX. Nota-se, atualmente, uma
estreita divida para com as questdes da exteriorizacdo dos conflitos humanos que séo
projetadas no proprio corpo — e ndo sdo mais apenas reflexos das turbuléncias mentais
ou da “alma”. Temos hoje uma vasta producdo filmica que se alimenta do
biotecnoldgico e dos avangos cientificos para engendrar, por exemplo, personagens que
pautam aspectos da crise antropolégica que mencionamos: sdo, muitas vezes, ciborgues
e avatares, corpos supermodificados e superexcitados pela tecnologia, a qual atua cada
vez mais como mediadora do sujeito no mundo. O mal-estar na civilizacdo — que ainda
persiste e merece cuidadoso estudo — se projeta no deslocamento das angustias internas
para 0 ambito da vulnerabilidade de um corpo que tenta resistir a mercé dos
bioterrorismos, das manipulacdes genéticas, das experiéncias hibridas. Esta é também
uma era do visivel, do externo e do sensorial, e muitos sujeitos se identificam uns aos
outros e se relacionam com o mundo por meio de detalhes “indiciais” que pretendem
dizer quem eles sdo ou a que grupo se filiam: aqui se inserem 0s piercings, as tatuagens,
os alargadores, as insercGes na pele, os tingimentos, as proteses e drteses para fins
corretivos ou simplesmente estéticos. Além disso, a ciéncia atual avanca para
experimentos nanotecnoldgicos que estdo ligados as conexdes neuronais, na busca de
sanar deficiéncias psicofisicas. Seus progressos ddo cada vez mais a ver um corpo
maquinico e virtual, passivel de receber bioportos e conectores neuronais. De fato,
pode-se dizer que o ser humano — desde que se tornou distinto dos demais animais por
meio da aquisicdo da linguagem, esse arcabouco de artificios que tenta preencher o

lugar da falta — estd cada vez mais distanciado do que seria aquele “mundo natural”
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proclamado pelos cientistas romanticos, ou melhor, tem-se percebido que este mundo
natural nunca valeu para 0s seres humanos.

E por isso que, no cinema atual, talvez haja menos “Frankensteins” e “Golems”
nos impelindo a questionar o0 mundo dos sentimentos, pois estes monstros parecem ter
cedido lugar a criaturas que nos despertam para um frenesi de sensacdes e
ultrapassagens de limites corporais, em que 0 sujeito, quando ndo € o hospedeiro, esta a
um passo de ser o proprio monstro. VAarios seres imaginérios que ja serviram de
contraponto e espelho em fabulagdes do cinema e da literatura foram deslocados e,
muitas vezes, relocados no proprio corpo humano, em enredos tantas vezes apelativos as
sensacOes mais imediatas e grosseiras. S6 para ilustrar, lembramos que os aliens que,
nos anos de 1980, se alojavam nas entranhas de seus hospedeiros como parasitas
podem, em nossos dias, ocupar também o lugar do proprio corpo, este ultimo

retrabalhado em uma estética extrema, talvez nunca vista no cinema.

Estatutos Contemporaneos do Teratoldgico®

Nas ciéncias médicas, o teratoldgico se manifesta no corpo a partir de fatores
externos (agentes fisicos®, agentes infecciosos!, agentes quimicos'?) e internos
(alteracBes genéticas, alteracBes cromossdmicas, desnutricdo). De acordo com o que
temos observado nas temaéticas recorrentes do cinema fantéstico, estes mesmos fatores
sdo utilizados nas fabulagdes dos enredos filmicos. Entretanto, queremos somar a eles
as intervencgdes tecnoldgicas no corpo humano e seus desdobramentos. Para tanto,
fizemos uma enumeracdo que, neste momento, ndo € metodologicamente rigorosa.
Serve-nos, antes, para orientacdo sobre 0os comentarios que iremos desenvolver e como
forma de contextualizacdo para 0 que apontamos nos paragrafos anteriores:

(a) a fetichizacgdo ou a erotizacéo do tecnoldgico e do maquinico;

° Teratologia é uma éarea da medicina que estuda as malformacdes ligadas ao desenvolvimento
embrionario. Por sinédoque, utilizamos "teratol6gico” em nossos trabalhos como palavra que nos remete
ao monstruoso e as monstruosidades. Nas ciéncias médicas, os estudos teratoldgicos tém como
antecedente Ambroise Paré (1510 — 1590) que, em sua obra, Chirurgie (1579), dedicou uma se¢do aos
“monstros e prodigios”.

10 Como radiacéo e calor.

11 Virus, bactérias e protozoarios.

12 Drogas e compostos quimicos ambientais.
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(b) a biociborguizacéo e a avatarizacdo como tentativas paradoxais de juncao
de corpo e mente, cuja separacdo, na tradicdo racionalista, causava-nos uma falsa
sensacédo de controle sobre o mundo e sobre ndés mesmos;

(c) o escatoldgico e o ultraviolento como espécies de estéticas cinematograficas
de boa parte dos filmes de tematica fantastica do século XXI, o que aponta para a
necessidade de se discutir as pulsdes reprimidas e a pulsdo escopica que anima o
espectador;

(d) a relativizagdo do teratoldgico ou os “contra-modelos” no momento atual.
A teratologia, na proposta mecanicista do século XIX, mantinha os individuos
“diferentes” afastados da sociedade por meio da exclusdo, classificando-0s como
monstros e anormais; hoje, os filmes fantasticos sdo capazes de trazer o teratolégico
para o dia-a-dia do chamado "homem comum", alternando os papéis de monstro e ndo-
monstro, ou, as mais das vezes, confundindo-os.

Discorremos a seguir sobre cada um dos tépicos que enumeramos.

a) O que chamamos de fetichizacdo do tecnoldgico e do maquinico pode ser
considerado um desdobramento da pulsdo escopica, e esta, por sua vez, esta na origem
do proprio cinema, este "(...) lugar (em geral escuro) onde se pode espiar 0 outro (...)”,
segundo salienta Machado (2005: 124). Os limites do escdpico se ampliam e tomam
formas diversas a medida que o cinema avanca em sua breve historia. Ja a fetichizacao
do maquinico desliza por uma variante de detalhes que ainda estdo por ser estudados. O
desejo pelo maquinario e pelos sedutores dispositivos dados pela tecnologia nos faz
engendrar monstros que sdo extensdes desta mesma tecnologia.

A fetichizacdo e a erotizacdo estdo em numerosas producgdes filmicas em que o
biotecnoldgico e suas derivacdes aparecem imbuidos de significacdes sexualizadas. Um
exemplo seria a obra Splice: a nova espécie® (Vincenzo Natali, 2010), em que um casal
de geneticistas produz um ser combinado e que vira a ser adotado como uma espécie de
filha. Dotada de um corpo ultrassexualizado, suas excelentes caracteristicas bioldgicas
se revelam aos poucos: 0 poderoso hibrido é parte humano, parte ave, parte réptil, parte

escorpido. O casal criador ndo conseguira lidar com algo que é fruto da pressa cientifica

13 Splicing é um termo que tem sido usado desde 1977 na genética e na biologia molecular e foi
incorporado como estrangeirismo ao vocabulario genético no Brasil.
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e do atropelamento da ética, a0 mesmo tempo em que sera um referencial as criaturas
teratologicas medievais que povoaram os bestiarios*.

b.1) Ja a ciborguizacdo®® seria, para nés, uma evolugdo do campo da robdtica e
teve um de seus marcos na forma dos replicantes de Blade Runner: o cagador de
androides (Ridley Scott, 1982). O mito tecnoldgico e moderno da automacao — ainda
que tenha raizes nas formidaveis criaturas biomecanicas da Antiguidade, como a famosa
pomba de Arquitas de Tarento (428 a.C. a 347 a.C.), um autbmato capaz de grasnar,
comer e defecar — ganha corpo cientifico nas experimentagdes avancadas da
contemporaneidade que vislumbram a clonagem de animais e plantas, e implantes de
tecidos (como o caso do rato que se tornou monstro ao desenvolver uma orelha humana
em seu dorso a partir do implante de células de cartilagem, em 1996). J& os seres
bioeletricomecénicos, que podem ter como antecessores 0 monstro de Frankenstein e
mesmo o Golem judaico, também acompanham no cinema a evolucdo tecnoldgica: 0s
androides e andreidas, os robds e, especialmente, 0s ciborgues, uma espécie de evolucéo
destes Gltimos que associa 0 humano a maquina. Temos ainda os ciberzumbis, muito em
voga desde a delicada obra-prima Frankenweenie (Tim Burton, 1984), os clones, que
ganharam relevo a partir dos anos de 1990 (Parque dos Dinossauros/ Jurassik Park -
Steven Spielberg, 1993), os fantbmatos (cujo personagem mais famoso € o Boneco
Chucky, que tomou vida em uma franquia de gosto duvidoso), os mutantes — como as
criaturas zooantropomorficas da ilha do Dr. Moreau e o terrivel protagonista de A
Mosca (David Cronenberg, 1984). Lucia Santaella (2004) explica que existem trés
movimentos em relacdo ao corpo cibernético. O primeiro se da de dentro do corpo para
fora, como no caso de laptops, celulares e da telepresenca. O segundo € intersticial,
entre 0 que estéa fora e 0 que esta dentro, como o piercing, as plasticas, 0s enxertos e as
tatuagens. O ciborgue se insere no terceiro movimento, que é o de fora para dentro, na
mesma linha dos implantes, das proteses e das oOrteses, sendo uma das vertentes do

cibernético.

14 Qutro filme que se enquadra nas questdes delicadas da bioética é A pele que habito (La piel que habito,
Pedro Almodovar, 2011), sobretudo no que diz respeito a “monstrificagdo” do papel de um personagem
médico e pesquisador, detentor de um poder que carece de reflexdes.

150 termo cyborg data de 1960 e se refere a um ser humano melhorado pela tecnologia. A palavra é uma
abreviacdo de cyber(netics) organism, e foi criada por Manfred E. Clynes e Nathan S. Kline.
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O numero de filmes ligados ao mundo ciborgue e a suas filiacbes é muito vasto e
tende a aumentar a medida que questdes tecnologicas se tornam mais e mais prementes.

Como diz Nazério, em relacdo aqueles que fabricavam monstros:

(...) seus criadores também mudaram de carater: sdo, primeiro, deuses; depois, artistas; em
seguida, xamas e magos; depois, rabinos e alquimistas; mais tarde anatomistas e médicos;
e, finalmente, matematicos, engenheiros, neurofisiologistas, bi6logos, geneticistas e
reprogeneticistas (2004: 93),

b.2) No caso especifico da avatarizacdo, o filme Avatar (Avatar, James
Cameron, 2010) conseguiu colocar em imagens varias das questfes gue nos inquietam
desde o inicio deste artigo. Um avatar é uma forma muito confortavel e utilitaria. A
avatarizagdo de um personagem seria um seu desdobramento ndo mais apenas como um
duplo, como se entendia no século XIX pelo viés da tradicdo do fantasma, da projecao,
da réplica ou da sosia, mas, desta vez, como um ser dotado de ubiquidade e bilocacéo.
No caso do filme de Cameron, o processo se da com um ser humano que permanece em
estado letargico ou hibernante em seu mundo e, em outro, sua "individualidade" ou sua
“mente” vem a ocupar um corpo diverso, melhorado e mais saudavel. A avatarizacao,
em certo sentido, pode ser entendida como uma evolugdo da ciborguizacdo, uma vez
que aqui se trata ndo mais do mesmo corpo alterado, mas de um novo corpo -
praticamente uma "reencarnacdo”. A ciborguizacdo e a avatarizacdo tém ainda a forga
de colocar em jogo o que significa "humano" por meio deste cinema de temaéticas
biotecnoldgicas.

c) O escatoldgico e o ultraviolento tém ocupado a estética de muitos diretores,
desde George Romero, Lucio Fulci e David Cronenberg, mas entendemos que o
exagero e a multiplicacdo destes recursos no cinema do século XXI tém a dizer sobre a
crise de subjetividade pela qual a espécie humana passa. Curiosamente, os filmes
fantasticos mais ligados a escatologia e a violéncia estdo estreitamente associados a
legiGes de zumbis e a experiéncias desastrosas e catastroficas que pdem em cheque a
continuacdo da vida humana na Terra. A repeticdo de filmes com temas de zumbis
chega ao assombroso — tentamos contar o nimero de producgdes para cinema e TV dos
dez primeiros anos do século XXI que tinham ligacdo com estes monstros téo
especificos e chegamos a mais de 90 titulos, desde boas construcbes tematicas até

remakes e produgdes de mau gosto que pegaram carona na “febre de mortos-vivos”.
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Suspeitamos que o gore, o0 splatter, o visceral e também o sadismo que acompanham
estes monstros denunciam a necessidade de novos arranjos para a conceituacdo
antropologica de “humano”.

Quase sempre, a ciéncia e, em especial, a medicina e as areas ligadas a
engenharia genética e cibernética sdo o alvo de sérios desastres, como € o caso no filme
ja citado, Splice (Vincenzo Natali, 2009), e também na quadrilogia Resident Evil'®. A
sensacdo é de que estamos em um momento crepuscular dos valores do mundo humano,
0 que produz incertezas extremas e uma escassez de caminhos seguros: lembremos que
zumbis sdo criaturas sem devir, viciados em uma antropofagia que a nada leva. Pura
saturacdo tematica e Grand Guignol pos-moderno, a insisténcia destes filmes que
mostram multiddes se transformando em zumbis — quase sempre devido a algum
vazamento radioativo ou pesquisa biotecnoldgica mal sucedida — ndo seria também
sintoma de nossas redundancias em um mundo em que qualquer devir se torna nublado
por questdes éticas e morais? E, em meio as desconstrutivas e apelativas cenas de gore,
0 desmembramento dos corpos ndo anunciaria sintomas esquizofrénicos que
caracterizam a configuracdo avassaladora do mal-estar da cultura em nosso conflituoso
tempo? Nesta discussdo, duas séries para TV merecem notoriedade por tratarem muito
bem as questdes trazidas neste pardgrafo: Dead Set (Yann Demange, 2008) e The
Walking Dead (Frank Darabont, com duas temporadas até entdo: 2010/ 2011).

Em Dead Set, uma epidemia se espalha rapidamente pela Inglaterra,
transformando todos os humanos em zumbis, exceto os “brothers” e “sisters” que estdo
confinados na casa do programa Big Brother britanico. Uma das cenas mais marcantes e
que tem inicio quase aos 22 minutos do primeiro episédio é uma correria de frenéticos
zumbis!’ (ao contrario das lerdas e classicas criaturas de Romero) por um estidio de TV
afora, em busca de pessoas para morderem e transmitirem seu mal, e isso justamente na
tdo esperada noite de um "paredao” triplo. A cdmera busca agir como as cameras dos

mockdocumentaries que tém marcado presenca no cinema contemporaneo: trémula,

16 Resident Evil: o hospede maldito®® (Paul W. S. Anderson, 2002), Resident Evil: Apocalipse
(Alexander Witt, 2004), Resident Evil: a Extincdo (Russel Mulcahy, 2007), Resident Evil 4:
Recomeco (Paul W. S. Anderson, 2010).

17 Estes zumbis, chamados de “zumbis 2.0”, infestam o cinema fantastico do século XXI: 0 termo se
refere a sua rapidez de locomocédo. Os zumbis vagarosos seriam os 1.0. Existem outras variantes em uma
taxonomia pouco metodoldgica criada por fés de filmes de zumbi, como os 1.5, que sd&o um pouco mais
aprimorados do que os seus anteriores — ainda que igualmente lentos — , e podem até mesmo ser animais.
Vale lembrar que um zumbi ndo tem sentimentos de culpa ou qualquer inscri¢do da lei: ele é todo pulsdo.
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desesperada e com enquadramentos indecisos, ela parece buscar, com isso, um tom
irdnico de “realismo”. Somos, ao assistirmos o primeiro capitulo desta série,
duplamente espectadores: ora acompanhamos a narrativa que vasculha os pequenos
conflitos dos que trabalham nos bastidores do Big Brother, ora nos posicionamos como
quem esta em casa a espera do desfecho de mais uma “eliminagdao” — e, no final das
contas, quem é eliminado somos nos, a espécie humana. Em uma das cenas, a gritaria
dos funcionarios que se veem repentinamente atacados por zumbis enfurecidos
confunde os “confinados” da casa, que acreditam que a histeria escutada € apenas o
animo do publico que aguarda “do lado de fora” o proximo eliminado.

Esta confusdo entre ser humano e monstro é bastante repetitiva nos filmes
contemporaneos de zumbis. Em Exterminio®®, por exemplo, enquanto “do lado de fora”
0 mundo todo est4 a mercé das criaturas devoradoras, dentro de um casardo campestre
vitoriano um grupo de militares imp6e uma rotina “desumana” aos sobreviventes
recém-chegados. A divisao entre o fora e o dentro €, por conseguinte, mais aparente do
que qualquer coisa, posto que as fronteiras estdo cada vez mais frageis entre quem é a
ameaca e quem é o ameacado, e aquilo que intermedia o interno e o externo é
justamente o corpo.

Na continuagdo - Exterminio 2'° -, as questdes ligadas a esta ténue separagio
entre humano e monstro se tornam mais relevantes e evidentes. Em uma das cenas do
inicio do filme, os zumbis?®®, que se espalharam pela Grd Bretanha, sdo velozes
cacadores que correm em uma bela campina em um dia ensolarado atras de sua vitima, a
qual se refugia em uma canoa. Porém, os devoradores “turbinados” sdo até mesmo
capazes de nadar.

Exterminio 2 se constréi por meio de variadas referéncias a pulsdo escopica: é o
olho e o olhar que vao dar o tom das cenas mais fortes e significativas — apesar da

relativa baixa incidéncia de splatter e gore neste filme. Grandes closes em olhos e

18 Exterminio (Danny Boyle, Reino Unido/ EUA, 2002).

19 Exterminio 2 (Juan Carlos Fresnadillo, Espanha/ Reino Unido, 2007).

20 Nio nos esquecamos de que, aqui, 0s zumbis ndo sdo mais defuntos que se levantam por meio de
invocacGes de feiticeiros haitianos, tampouco séo os que se contaminam por alguma radioatividade bem
localizada geograficamente. Os zumbis ndo ficam entendidos claramente, neste filme, como “mortos-
vivos tradicionais”, pois sua presenca se manifesta, antes, com um tipo de doenca da raiva em que as
vitimas espumam, sangram e desenvolvem uma for¢a descomunal. Trata-se da devastagdo de todo um
pais por contagio direto mediante saliva e sangue. Em quest8es de segundos, alguém que nao estava
contaminado apresenta 0 comportamento e a constituicdo fisica do zumbi — epidemia mortal de uma
espécie de rage virus.

AGARIA| 47


http://pt.wikipedia.org/wiki/Danny_Boyle
http://pt.wikipedia.org/wiki/Juan_Carlos_Fresnadillo

OLIVEIRA, Adriano Messias de Um “Novo” Cinema e um “Novo” Corpo: Estatutos do Teratoldgico em
Filmes Fantasticos. Parte 1) Corpo e processos audiovisuais. Algazarra (Sdo Paulo, Online), n. 4, p. 36-52,
dez. 2016.

pupilas, e olhares direcionados pela camera subjetiva vao acentuar ainda mais que, neste
romantico "espelho da alma" que tanto encantou os poetas, esta a diferenca entre 0s que
estdo e 0s que ndo estdo contaminados. No enredo, apds a primeira grande devastacao,
0S poucos sobreviventes sdo obrigados a deixar uma Londres entregue a ratos e cées
para serem acomodados em uma espécie de “ilha de seguranca™ - um bairro habitado
por quinze mil pessoas sob protecdo militar. Seguranca e vigilancia se somam neste
ambiente até certo ponto cheio de restri¢fes: os sobreviventes serdo supervisionados
pelos potentes visores das armas dos homens do exército, cujo melhor passatempo
parece ser inspecionar voyeuristicamente a vida intima dos moradores. A sensacdo de
vigilancia que se transmite neste filme é intensa e reforcada pela presenca de muitas
janelas e espelhos. A adverténcia fica clara: ndo se pode descuidar de quem ndo
apresenta (ainda) os tracos do monstro, pois a degeneracao (do humano) esta sempre por
perto.

Dentre todos os viventes encontrados, hd uma mulher que sera portadora do
virus, mas ndo apresentara seus sintomas devido a uma caracteristica peculiar das iris
dos olhos. Enquanto os humanos que se “transformam” em zumbis o fazem oferecendo
sinais fisioldégicos bem notaveis, dentre eles um sangramento lateral dos olhos a
semelhanca de lagrimas, a personagem que apresenta imunidade terd uma mancha
vermelha estagnada em um dos globos oculares - a mostrar que se trata de um “devir
frustrado” do monstro, ou seja, um quase-monstro. Entretanto, ela sera capaz de deixar
sua heranca maldita a quem quer que lhe roube um simples beijo, como no caso do
marido. Em uma das cenas, esta mesma mulher tera seu rosto focado de forma parcial e
desenquadrada, dando a entender o esfacelamento de sua subjetividade. Assim,
parcialmente rosto ou as vezes toda olhos, a personagem, mais uma vez, sera causadora
da degenerescéncia da espécie humana, como no mito judaico-cristdo de Eva. O preco
sera o0 proprio marido — j& zumbi -, que acabara por assassina-la, projetando sua ira
fisicamente nos olhos da vitima?*. Os olhos dos zumbis, neste filme, sdo negros e sem
afabilidade: bolotas de 6dio. O caminho entre 0 ndo-monstro € 0 monstro parece ser a
perda total do afeto e a transformacéo da razdo em pura pulséo.

21 E inevitavel ndo nos lembrarmos, aqui, de que, em muitas culturas antigas, os seres sem olhos eram
considerados como desprovidos de alma e, para 0s gregos classicos, deixar de viver era, também, deixar
de ver.
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Ainda nos filmes, haverd, a partir do contagio do marido que beijou a esposa,
uma segunda contaminacdo em massa - desta vez, entre 0s sobreviventes isolados no
distrito militarizado. E isso se fard por meio de uma rapida transmissdo corpo a corpo
mediante mordidas e dilaceramentos. Em breve, os planos do filme serdo tomados por
uma multiddo de corpos histéricos e euforicos, em que se torna dificil distinguir quem é
e quem ndo é zumbi. A camera, sempre indecisa e desesperada, ajudara a confundir o
espectador e os militares que, apds frustradas tentativas de alvejarem apenas o0s
transmissores do mal, receberdo ordens para matar a todos. Nota-se que o exterminio
ndo se fara apenas pelo virus da “raiva” transmitido, mas pelos proprios humanos que
ndo sabem como se comportar perante uma situacdo tdo descontrolada. Chama-nos a
atencdo o fato de a morte de um zumbi se dar pelos mesmos meios que causam uma
morte humana: um tiro basta — ainda que suas partes fragmentadas continuem a mexer
em uma vida apenas organica, quase galvanica. Isso possivelmente vem dizer que o
monstro ndo é tdo zumbi quanto imaginavamos, uma vez que ele parece, em grande
parte, humano: tal constatacdo se da ndo s6 pela dificuldade de separar quem é e quem
ndo € monstro quando vemos a turba cadtica, mas pela manifestacdo de reacdes que
seriam esperadas, antes, de um ser humano, como a queda ao chdo ante um tiro certeiro.

Em Exterminio 2, o impeto por acabar com todos os viventes é extremo: ha
cenas que remontam aos cenarios apocalipticos dos atentados do 11 de Setembro. Néao
ha como ndo compararmos as nuvens de fumaca branca - armas quimicas -, que se
espalham letal e lentamente pelas ruas de Londres, impedindo os fugitivos de se
localizarem geograficamente, com as densas nuvens de poeira que assolaram Nova
York, confundindo os que tentavam escapar dos ataques terroristas de 2001. Um
enquadramento mostra o Big-Ben ao fundo como uma solitéria torre em uma cidade de
mortos. Os militares também se valerdo de uma gigantesca onda de fogo — como um
monstruoso napalm —, que varrera as ruas como um derradeiro e definitivo saneamento.
E o fogo que purificara e esterilizar4 o que restou da grande cidade, afinal, quando
homens e zumbis sdo iguais, ndo ha muito o que se fazer. O zumbi e o “devir-zumbi”
podem ser entendidos como frutos da cultura que ndo vingaram. O zumbi € um
desesperado do pathos social. Ele contamina e cobra, assim, seu preco. O zumbi é um
membro de uma legido anarquica, mas ndo mais de demonios, pois, aqui, a referéncia é

sempre a uma civilizacdo que ndo deu certo. O desfecho do filme ndo € animador:
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quando ndo ha mais fronteiras entre 0 monstro e 0 ndo-monstro, 0 que resta é a
contaminacdo de todo o planeta: da insular Gra-Bretanha, atinge-se, no final em aberto,
a Franga, que sera assolada pelos “mortos-vivos” desde Paris. No século XXI, os
sobreviventes estdo cada vez menos heroicos do ponto de vista classico: ndo ha para
onde ir, ou ndo se sabe para onde se deslocar.

Se considerarmos o terror como um género do cinema que se fundamenta nas
impressBes psicofisicas que a obra causa no espectador (ou seja, diferentemente de
outros géneros, parece que o filme de terror se define a partir de experiéncias sensoriais
do sujeito??), e tendo como um dado significativo o amplo niimero de pessoas que V&0
as salas de projecdo seduzidas por estes filmes — ndo teriamos aqui mais uma
constatacdo do quanto as experiéncias ligadas ao corpo e aos seus estatutos sdo notaveis,
em especial ao que poderiamos chamar de um “bio-horror”, inseridos, neste rol, os
filmes de zumbis como seu mais valoroso contribuinte? A eles se somam as questdes
ligadas a independéncia do corpo humano em relacdo a mente — de maneira diversa da
ideia romantica da abstracdo de uma mente que fosse capaz de controlar o fisico. Ou
seja, a fome, a defecacdo, a prenhez, o parto, a morte, os sintomas ansiosos e fébicos
refletidos na fisiologia ndo seriam a fonte basal de toda ficcdo do horror fantastico,
fonte esta que ganha um status jamais imaginado em nossa época? E, por outro lado,
esse corpo deformado e fragmentado, como mencionamos — tdo mais visceral e exposto
—, ndo seria também uma tentativa de abordarmos — mais uma vez, pela liberdade que o
cinema nos da — os contetdos pulsionais e libidinais ha séculos reprimidos pela cultura
e gue insistem em se liberar, se soltar, se derramar por meio das imagens, como a nos
dizer que eles existem, malgrado o desvelo com que sempre foram tratados? E como se
as experiéncias invasivas e as intervencdes fisicas nos personagens dos filmes de terror
nos trouxessem o recado de um corpo que sempre foi mutilado a favor da razao.

d) Por fim, o que chamamos de relativizacdo do teratoldgico se enquadra no
contexto de tudo o que foi mencionado. O monstruoso deixou de ser, sobretudo,
especular para passar a parasita e hospedeiro e, finalmente, ser o préprio devir do
humano. Hoje, o hibridismo dos monstros fantasticos que sobrevoam a imaginagdo ha

milénios também nos atinge naquilo que temos de mais fragil talvez: a ideia sobre nos

22 Sobre esta abordagem, cf.. CARROLL, Noél. A filosofia do horror ou paradoxos do coragdo.
Campinas: Papirus, 1990.
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mesmos. Mas h4, em todo este cenario pds-apocaliptico, uma constatacdo que pode ser
tomada como esperancosa. E € mais uma vez no cinema — por décadas tdo desprezado e
rivalizado por outras artes e técnicas — que encontramos um ponto de reflexdo: se a
ciéncia sempre busca transitar pela senda do impossivel ou do inverossimil, em sua
busca por tornar a vida humana melhor, ela ndo se aproximaria — neste sentido — daquilo
que sempre foram as marcas primordiais do fantastico e do proprio cinema, ou seja, 0

delirio, o devaneio, os cruzamentos de possibilidades e os devires hibridos?
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