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Um processo de mestigagem ¢ mais do que um emaranhado percebido da
convivéncia entre culturas diferentes. As articulagdes, tradugdes ¢ infinitas combinagdes
podem estar nos intersticios de uma mesma cultura, sendo parte de um comum estar-se
no outro. O mestico se faz também do deslize entre corpos, vozes, sons, espagos €
movimentos de um cotidiano em sociedade. De uma aparente trivialidade emergem
complexas relacdes signicas, em que usos, comportamentos ¢ valores se transmudam
entre si.

Sendo assim, tratamos, neste artigo, da interpelagao performatica apresentada
nos transportes publicos metropolitanos como um importante traco articulatorio do
sobreviver urbano. No sacolejar do onibus, a performance de vendedores, pedintes e
outros atores sociais ndo sO atravessa o carro como também a cidade, em sua

materialidade e em seu imbricado simbolico do borbulhar do espago urbano.

Circularidade e incorporacio no encontro com o outro

Falar em performance no transporte publico ¢ tratar de uma intervencdo na
viagem citadina que atua sob continuas reconfiguragdes do espaco comunicacional —
ao qual sdo atribuidos novos sentidos, a partir do ato performatico. O curso de carro em
carro, em busca do encontro com o publico-passageiro, desenha uma rede simbolica e
indicial entre os espagos da metropole que trabalha em continuas recombinagdes
possibilitadas pelo fluxo da corporeidade nos aparelhos da cultura.

Essas intervencdes performaticas durante o vaivém de passageiros pelas ruas da
cidade comungam da especificidade de elaborar o caminho de suas performances em
transportes publicos, por trilhas sem destino certo, delineadas por pontos de breves
paradas, os Onibus. Linhas que se dissolvem instantaneamente, dada a locomocg¢ao dos

veiculos e o carater de passagem dos performers — e o que nao esta de passagem?
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Nao se pode tratar o andar de 6nibus como uma ag¢ao social ordinaria, ja que o
trajeto do transporte publico estd imerso num frenesi urbano em que ndo cessam as
incorporagdes e o rebulico semiotico. Nesse agir constam aspectos de periodicidade, de
fato. Contudo, mesmo o mais habitual aspecto da convivéncia no espago publico urbano
nao esta livre de intervengdes e reformulagdes, que sdo também usuais, mas diversas e
apontando para varias direcoes.

No deslocamento pela metropole, maquinas e sujeitos se cruzam e conferem
ainda mais agilidade a gerag¢ao de vinculos comunicacionais. Pensar em regularidade na
convivéncia entre os sujeitos que percorrem as linhas de Onibus da cidade ¢ nao
perceber que se trata de uma complexa circularidade de interposicdes — ou podemos
dizer que se trata de uma “ordem oscilante” (Delgado, 2007:41), a partir da qual os
espagos urbanos registram fluxos organizados e identificaveis, apesar de serem
dindmicos e terem uma qualidade de instabilidade (Delgado, 2007:131). O que
possibilita isso ¢ a busca pelo encontro com o outro.

Trata-se de uma transgressdao aos sentidos, tdo necessdria a manutencao da
comunicagdo no espago urbano. Mesmo com um texto verbal pré-estabelecido, esses
performers sao improvisadores. Ao tratarem o Onibus como territério de abordagem
comunicativa, eles tém de lidar com os deslizamentos que a ocupagao de um veiculo em
movimento acarreta. A busca pelo equilibrio vai além do sentido fisico do corpo, que se
apoia na estrutura do carro e tenta impor sua postura, durante o trajeto por todo o
corredor e por varias ruas da cidade. Eles também tém de realizar constantes
readaptacdes da voz, da circulagdo corporal dentro do carro, da interferéncia do lado de
fora que invade o veiculo, na cordialidade entre eles, o trocador e o motorista do 6nibus,
nos jogos de poder e visibilidade naquele espaco, além de se combinar de acordo com
“respostas do publico”, construindo uma performance que incorpora todos esses
aspectos em seu repertorio para poder ser desempenhada.

O performer se depara com as vdrias inser¢des de elementos oriundos do mover-
se urbano, em transito € no transito. A abordagem no 6nibus deve ser breve. Enquanto
ela ¢ desempenhada, o publico-passageiro se transmuda. Uns sentam, outros levantam.
Muitos s6 percebem tragos da performance. Varios ambientes sao alterados no breve
instante em que se da o encontro possibilitado pela intervengdo performatica. Isso nos
exige discutir, entdo, o que faz do dnibus metropolitano, transitando pelo espago publico

urbano, ser palco de tal complexidade para esse estilo de convivéncia social.



Articula¢des no rebulico urbano

No espago publico urbano, a efervescéncia de signos se da com grande
intensidade e liberdade, as continuas combinagdes provocam sempre a demanda por
releituras. Um fervilhar que se agrega através de conglomerados metonimicos mobiles
(Pinheiro, 2004:20). Sendo assim, o primeiro destaque a fazer ¢ que o espago exterior €
o local do acontecimento: “el imperio infinito de las escapatorias y las deserciones, de
los encuentros casuales e de las posibilidades de emancipacion” (Delgado, 2007:29). Ao
se discutir as relagdes performaticas nos 6nibus metropolitanos, € preciso compreender
que elas se dao no ambiente urbano, um espago social que se organiza continuamente, a
partir do deslocamento dos individuos.

Delgado aponta como caracteristica singular dessa zona de convivéncia a
proliferacdo de emaranhados, compostos de usos, impostacdes, retificacoes e
adequagdes continuas e mutuas, que emergem nao de pontos fixos, mas de um
agrupamento polimorfo e inquieto de sujeitos, destinado a dissolver-se de imediato
(2007:11). O espaco urbano” seria, entdo, nio uma construcio fixa, coisa ou objeto, mas
uma atividade, uma a¢ao interminavel, experiéncia massiva de deslocamento e de
estranhamento, em duplo sentido de desconhecimento mutuo e de formulagao de novos
recursos, cujos protagonistas se diluem entre esses usudrios que interpretam e
reinterpretam a forma urbana a partir das formas de um ir e vir por suas veredas (idem).

Portanto, a partir do autor, entendemos que, no espaco urbano, existe uma
coeréncia logica e uma coesdo pratica, porém nada parecido a um desenrolar por meio
de um cédigo tnico e longe da ideia de progressao. A versatilidade dos acontecimentos
¢ inumeravel e decorre da mescla que constantemente ali se registra entre continuidade
e oscilagao (Delgado, 2007:17).

Nesse sentido, a comunica¢do urbana tende a atuar como um dos principais
componentes na subversao de codigos e geracao de novos sentidos na metrdpole, local
de urbanidade especifico de que trata nosso trabalho. Canevacci, em analogia entre
polifonia citadina e polifonia musical, compartilha da nog¢do de espagco urbano

pretendida por Delgado e descreve que a cidade “se caracteriza pela sobreposicao de

% Considerando que o “urbano” difere de “cidade”. Segundo Delgado (2007:11), a cidade é um sitio, um
local onde se levantam construgdes ¢ se forma um conjunto complexo de infra-estruturas, onde vive uma
populac¢do mais numerosa. Ja o urbano se define como as praticas recorridas nesses espagos, movidas por
seus habitantes em permanente dialogo com o ambiente fisico. O espago urbano se faz, sim, das fachadas
dos edificios, dos monumentos, mas também da hora, das condi¢des climaticas, se é dia de festa ou de
trabalho, assim como de seus odores, cores, sonoridades — tudo isso em continua troca com seus
transeuntes.



melodias e harmonias, ruidos e sons, regras e improvisagdes cuja soma total, simultanea
ou fragmentaria, comunica o sentido da obra” (Canevacci, 1993:18).
O autor aponta que a comunicacdo urbana se desenrola de forma dialogica.

Segundo ele, o observador da cidade deve tentar compreender

discursos “bloqueados” nas estruturas arquitetonicas, mas vividos pela
mobilidade das percepgdes que envolvem, numa interagao inquieta dos varios
expectadores com os diferentes papéis que desempenham (Canevacci,
1993:22).

Incluimos, ainda, que esse duplo processo de selegdao e de tradugdo se encontra
nao s6 nas expressoes de nossa arquitetura, mas em todos os aspectos que se dispdem
nessa interacdo e participam da continua construgdo e reconstru¢do do urbano,

inclusive, portanto, na dindmica social dos transportes coletivos.

A caminhada na subversao de conduta

Inserido no seu ambiente fisico e social de atuacdo, o espago urbano, as acdes
performaticas em transportes publicos revestem-se de uma rede de relagdes simbolicas
especificas. Nesses locais, as relagdes funcionam como um diagrama, composto por
permanentes combinagdes entre os espacos e seus transeuntes. E nesse continuo
redesenho que Delgado (2007) caracteriza os movimentos urbanos como dotados de
uma “exuberancia informativa”. S3o moldados por processos de sociabilidade, em
cenarios de conflitos, formas de conhecimento ¢ de interpelagio. E no exterior que
ocorrem encontros casuais; € ele que possibilita o entrar e o sair (cada um remetendo a
uma forma de conduta e de percepgdo); que permite associagdes € interagdes entre
estranhos — praticas comunicativas complexas e aceleradas que partem da convivéncia
nas ruas. O transeunte faz mais do que ir de um ponto a outro de um pedago do urbano;
fazendo-lo, ele “poetiza a trama citadina” (Delgado, 2007:70).

A comegar pelo ato de caminhar. O percorrer as ruas, subindo e descendo de
transportes coletivos, como exercicio para a pratica comunicacional, possibilita um
campo de visibilidade inico € uma mobilidade interativa (Canevacci, 1997). Ao entrar
num Onibus pela porta contraria dos demais passageiros (ndo pagando passagem, sob
autorizagdo do motorista), por exemplo, o performer subverte um ‘“cédigo de
circulacao” praticado pelo restante da populacdo naquele espago e dinamiza uma
corrente de dire¢ao executada pelos transeuntes. Essa subversdo se da, ainda, quando a

performance se instala num local programado para ser passagem. Para captar a atengao



do publico, o performer se interpde num momento € num ambiente considerados de
fluxo, numa corrente contraria a que ele se direciona.

Essa “contracircularidade” contribui para uma mudanga importante na
participacdo do performer naquele ambiente social. Além disso, nos faz comegar a
compreender o porqué de as performances serem executadas em transportes publicos e
nao em ruas da cidade. Afinal, mudangas no suporte implicam mudancas no restante das
relagdes, ndo apenas no caso de uma recolocacdo de determinadas praticas

performaticas — como, no caso, de um teatro para a rua ou como de uma praga ou de

uma esquina para o Onibus —, como também na criagdo de uma performance ja
proposta para instalar-se naquele local de execucao.

E que, na medida em que aquele performer disside de um acordo de formas de
ocupacdo de determinado local, ele passa a ser mais visto. A abordagem no carro em
movimento, em sua corporeidade literal, extrapola a visibilidade, ja bastante intensa,
dos locais fixos do territorio externo. Certa “errancia” das apresentagcdes performaticas
pelos espacos (também itinerantes) potencializa sua exposi¢do, ainda mais em uma
circunstancia de imprevisibilidade, desautomatizando uma impressao de regularidade.

Podemos pensar, portanto, no caminhar como uma das linguagens exercidas
pelos performers que se apresentam em Onibus da cidade. Em sentido literal do termo,
Delgado nos indica que o caminhar ¢ uma préatica culturalmente metddica, uma agao
social, ja que precisa reafirmar constantemente a orientacao aos demais e a incorporagao
dessa orientagao a propria conduta (2007: 132). Dentro dessa nogao, os canais pelos
quais transitam os sujeitos, as vias de movimento que suscitam o espago urbano, sao
fendmenos convencionalizados e submetidos a procedimentos e protocolos associados
sempre aos principios da percepgao sensivel que estabelecem um direito de propriedade
provisional dessa via, da linha de locomocgao projetada (idem). Ainda segundo o autor, a
caminhada ¢ exercida em condi¢des ordinarias ou excepcionais € pode ser concebida e
praticada como campo de visibilidade.

Entretanto, ndo ¢ caminhando que o performer exerce sua apresentagdo. A
caminhada ¢ recurso para se chegar at¢ o proximo Onibus. O passo a passo funciona,
nesse caso, como linguagem que une as varias acdes performaticas de um unico sujeito
enunciador, costurando um historico de deslocamentos e colaborando para uma
legitimacdo social da atividade. Nao apenas. O ato de caminhar ¢ espago de enunciagao.
Certeau associa a comunicagao na urbanidade aos modos de expressdo linguisticos,

considerando a caminhada como o ato de agir urbano, bem como o falar sendo o ato de



exercer a lingua. O caminhar, para o autor, exerce triplice fun¢ao enunciativa, sendo um
processo de apropriacdo do sistema topografico pelo pedestre, uma realizagao espacial
do lugar e implica relagdes entre posicdes diferenciadas, ou seja, ‘“contratos”
pragmaticos sob a forma de movimentos (Certeau, 1994:177). Traduzindo tal
perspectiva para nosso objeto de estudo, percebemos que as trés funcionalidades
apontadas pelo autor se unem, na acao performatica em transito, em uma, apenas: a de
reforgar a interpelagdo diante do outro.

Sendo assim, ao caminhar, o performer, de fato, se apropria da topografia
citadina e realiza espacialmente aquele lugar, mas protagoniza isso sob a pretensao de
efetivar as relagdes entre posigoes diferentes, sempre — fundindo as fungdes
enumeradas anteriormente. A linha simbolica construida ao longo do dia pelo performer
que percorreu varios carros em movimento pelas ruas da cidade pode ser apreciada
como contendo, em certa medida, uma intencionalidade de ocupagdo de determinado
local, ou seja, as escolhas nao sao totalmente aleatdrias. O conjunto das possibilidades
de percursos desse transeunte seria, entao, reatualizado continuamente, na forma como
se desloca e na inven¢do de novos caminhos, criando algo descontinuo, o que Certeau
chama de “retdrica da caminhada”.

Partindo disso, o autor afirma que a caminhada afirma, lanca suspeita, arrisca,
transgride, respeita etc., as trajetorias pelas quais o transeunte comunica, ndo sendo
possivel reduzi-las ao seu tragado grafico. “Todas as modalidades entram ai em jogo,
mudando a cada passo, e repartidas em proporgdes, em sucessoes € com intensidades
que variam conforme os momentos, os percursos, os caminhantes” (Certeau, 1994:179).
A retorica da caminhada envolve o tratamento de simbolos e cddigos no tracado urbano,
construindo maneiras de ser e de fazer (Certeau, 1994:179-180). O que define e instaura
essa linguagem, portanto, ¢ o “efeito de encontros de ocasides sucessivas que nao
cessam de altera-la e de usa-la como o brasdo de outra, ou seja, o que carreia aquilo que
surpreende, atravessa ou seduz seus percursos” (Certeau, 1994:180-181).

Os performers tragam seu proprio caminho, sim, mas perseguindo uma linha
imaginaria formada pelo transitar dos 6nibus na cidade, cruzando estilos de caminhada
do publico-passageiro, das maquinas e dos usos que ele mesmo faz do espago urbano,
em busca da comunicacao mais eficaz. Essa mesma dindmica de deslocamentos ¢ o que
permite a cada passante observar, mas ser também observado, simultaneamente, em vias
publicas, coordenando agdes reciprocas entre si de acessibilidade e cooperagdo

(Goffman, 1974).



Nessa reconfiguracao semantica do circular urbano instaurada pela performance,
os Onibus sdo cenarios, 0s passageiros sao plateia, o performer é o provocador daquela
comunicagdo e o andar ¢ a possibilidade do encontro fisico, cada elemento funcionando
como um ponto unido ao outro, entrelagando um tecido de representacao do urbano e
indo além da formacdo de uma geografia fisica daquele espago vivenciado,
desencadeando também uma “geografia poética” (Certeau, 1994:185).

Entdo, podemos afirmar que o percorrer desses espagos no Onibus ¢ uma
possibilidade de ocupacao e comunicagdo do social que muda a estrutura narrativa, nao
apenas no relato da percepcao sobre a cidade, mas no relato sobre si, que passa, entdo, a
incorporar no seu discurso as intempéries e triunfos do movimento.

E a jornada ndo se restringe ao lado de fora. Dentro do veiculo, a performance
executada também contém uma marcha, desta vez em linha reta, de ca a 1a do corredor
do Onibus, enquanto se arremata a mercadoria (fisica ou simbolica) oferecida. Esse
movimento tende a implicar sucessdes diacronicas de pontos de participagao dos
transeuntes, dando cabo as agdes taticas de encontro com o outro de que fala Certeau
(1994).

O que faz a comunicacdo urbana funcionar através de tantas variagdes de
possibilidades e circulacao significante de codigos? Os processos de formacao dessa
dindmica do encontro urbano se ddo a partir de uma profunda mesticagem cultural,
exercendo o fazer comunicacional forte papel nesse enredo. Esses movimentos de
interacao e “reterritorializacdo cultural” desembocam numa “cultura popular urbana”,
caracterizada por modos proprios de aglutinacdo de crencas e comportamentos e de lidar
com os problemas coletivos (Martin-Barbero, 2002).

Essa constante reconstrug¢do ¢ atividade indispensdvel aos processos
comunicacionais. Os encontros entre pessoas durante o ato performatico num Onibus
metropolitano vao além do confronto entre performer e publico-passageiro, sendo
circunstancia também da intervencao de mais de um performer concomitantemente,

além de uma configuragdo de papéis e funcdes transversal entre os sujeitos do ato.

Reconfiguracio dos espacos de transito e potencial comunicativo
Podemos afirmar que, na medida em que o 6nibus se mostra espago de um curso
abundante de apresentagdes performaticas, ele incorpora caracteristicas de um comércio

livre praticado em mercados e pragas publicas? Espacos como as pracgas publicas



perdem parte de seu carater de encontro, passando a adquirir mais intensamente
propriedades de fluxo (Martin-Barbero, 2002).

Dentro da dinamica urbana, os transportes publicos também se reconfiguram.
Fundamentalmente com carater de transito, esses meios adquirem, em certa medida,
aspectos de convergéncia e de expressividade da populagao no dia-a-dia das grandes
cidades, que, hoje, mais do que impulsionadas a atuar a partir do encontro entre
individuos, experimentam a velocidade da circulagao pelos espagos e possibilidades
comunicativas (Martin-Barbero, 2002:286). Mas ndo apenas como meros ambientes
fisicos de interagdo. A abertura para novas perspectivas de comunicagdo € outras
dindmicas entre os sujeitos nestes espacos representam brechas que dao cabo a um
desabrochar de novas ordens no espago urbano (Martin-Barbero, 2002:275).

Atualmente, a cidade experimenta uma desespacializagdo em que seus locais sao
ressignificados em espagos de fluxos e em canais, equivalendo a um jogo de producao e
consumo sem localizacdo e sob certo regime de velocidade. Outra mudanga ¢ um
descentramento, que opera sob a proposta de que uma cidade ndo mais se restringe aos
centros de interacdo, mas estd configurada a partir de circuitos conectados em redes,
cuja topologia supde a equivaléncia de todos os lugares, com uma consequente
desvaloriza¢dao daqueles lugares que funcionavam como centro, como as pracas. Além
disso, a cidade vivencia uma desurbaniza¢do, que se apoia na ideia da redugdo
progressiva da cidade que ¢ realmente usada pelos cidadaos, conduzindo a um desuso
por parte da maioria da populacdo dos espagos publicos carregados de significagdo
durante muito tempo (Martin-Barbero, 2002:286-288).

A partir dessa perspectiva, portanto, os transportes publicos funcionam sob um
novo parametro, passando a incorporar maior numero e grande variacdo de modos de
interacao entre os sujeitos. E essas novas condi¢des do vivenciar urbano se dao por
meio de um impulso de intercAmbio social instantaneo e acelerado, dotado de
visibilidade e corporeidade, capaz de operar enlaces que antes eram realizados nas
pragas, por exemplo, construindo um espaco comunicacional que conecta territérios e
sujeitos — contudo, com menos aglomeragdo e periculosidade de um encontro intenso,
sendo, agora, breve e operando a partir da possibilidade do subir e descer do onibus.

Esse carater de transito exige-nos, portanto, destacar um gosto pelo “lado de
fora”, especialmente verificavel com muita intensidade entre populagdes latino-
americanas. Mas seriam os Onibus locais internos ou externos? Podemos dizer que os

onibus constituiriam locais semipublicos, dotados de sede, embora ndo assentados, mas



que sdao espagos comunicacionais (Delgado, 2007). Nesse sentido, os transportes
publicos se incluiriam nos cenarios onde € possivel estabelecer acao social e interagao
entre desconhecidos que estdo reunidos num mesmo ponto ¢ num mesmo momento’. E
¢ dessa possivel confluéncia de instantes entre estranhos que vai se desencadear o
potencial comunicativo do transporte publico.
Convivéncia intrusiva no “transatlantico mesclado”

Um espaco multiplo. Em que pessoas de varios cantos da cidade se reinem por
breves momentos. O Onibus, local de transi¢do entre o ponto de partida e o ponto de
chegada, que ultrapassa a no¢ao de “ndo-lugar” de Augé (1994) e se torna espaco de
cruzamento num universo prenhe de misturas. Em que a generosidade de combinagdes
entre as agdes dos individuos em conjunto com o percorrer urbano ja se percebe na
propria etimologia da palavra. Do francés voiture omnibus, derivada do dativo latino
omnibus (de omnis-e), dnibus quer dizer “para todos” (Cunha, 1982:561). A cada parada
de Onibus, o repertorio de protagonistas daquela comunicagdo errante se transfigura,
unindo populacdo e espago urbano, se apresentando como importante modo do viver na
cidade.

E nesse ambiente que grande parte da populagdo se encontra em instantes de
uma “aproximacao distante”, individual e ao mesmo tempo coletiva, num corriqueiro ir
e vir por pontos da cidade. Uns conversam, outros cochilam, alguns observam o embago
da urbe que agora corre, muitos se isolam com seus fones de ouvidos. Os que leem
sentam-se ao lado dos que t€m pressa. Tem gente que faz croche, outros que preferem a
algazarra em turma. Passageiros também enfrentam juntos problemas de um sistema de
transporte publico ainda mal estruturado e que dificulta um deslocamento eficaz no
transitar didrio. Confusdo de tempos e de caminhos proprios, que se cruzam numa fresta
do cotidiano. Ir de 6nibus ¢ um perder-se nas ruas, perder-se em si e perder-se no outro.

De todos os meios de transporte coletivos do espago urbano no Brasil, ele € o
que reune maior numero de usuarios no atravessar da cidade. Nao os metrds, que pegam

um atalho pelo subsolo € operam com maior rigor na entrada e saida de usudrios, além

3 Visdo que supera a classificagio de Augé (1994), que trata os transportes como “ndo-lugares”,
atribuindo-lhes uma ideia restrita de espago de passagem, de ndo-convivéncia, sem histéria e destituido de
sociabilidade.

* "O transatlantico mesclado/ Dlendlena e esguicha luz/ Postretutas e famias sacolejam”. ANDRADE,
Oswald de. Obras completas. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizagdo brasileira, 1972. O autor bem
retrata no poema “O bonde”, acima transcrito, 0 amalgama que se forma do compartilhamento entre
sujeitos tdo diferentes e que se entremeiam durante o percorrer bamboleante num mesmo transporte
publico.



de trabalharem numa viagem mais rapida e desprovida do sacolejar socializavel. Nao os
trens, que percorrem zonas de pouca urbanidade. Nao as vans, que espremem um grupo
pequeno de passageiros num espaco retraido e desprovido de uma maior cooperagao e
interagdo entre os passageiros; 14 ndo cabe um ir e vir. E o 6nibus o lugar do conflito, da
crise, das conexdes. E € nesses espagos de grande circulacao da populacao da metropole
que se ddo performances em transito, se inserindo arbitrariamente (e legitimadamente)
no meio do caminho das pessoas, interferindo nos modos de percepgao de seu trajeto,
busquem elas ou ndo aquele encontro.

Os oOnibus sdao espagos comunicacionais baseados na dispersao, além de formas
de vida social ndo assentadas que se constroem numa logica semelhante as ruas ou as
pracas, permitindo o encontro entre estranhos. Funcionam, ainda, como espago de
discurso e agdo social, uma “posibilidad pura de reunir, arena para que la interaccion
humana lleve a cabo su trabajo de produccion ininterrumpida e interminable de lo
social” (Delgado, 2007:70).

Sendo assim, o ato de ocupagdo de um veiculo coletivo que percorre o espaco
publico abre debate sobre o publico e o privado. O entrar e o sair se convertem em atos
simbolicos em que se expressam outras oposi¢des: o interior € o exterior, o profundo e o
superficial, o essencial e o aparente, o intrinseco e o extrinseco, o privado e o publico.
(Delgado, 2007:30). No entanto, dentro e fora ndo correspondem, necessariamente, a
cenarios fisicos concretos.

Pelo interior, vigoram principios de previsibilidade, franqueza, estabilidade e
reconhecimento entre os sujeitos. Contrariamente, o exterior se associa a formas de
organizacdo instaveis, a desfiliacdo, a casualidade, a indeterminagdo e a mobilidade
(Delgado, 2007:32). No entanto, ressaltamos que ndo estamos mais debatendo o espago
publico enquanto ruas e esquinas, pracas e calgadas, como discutimos anteriormente,
mas, sim, o transporte coletivo urbano. Sendo assim, seria, entdo, o 6nibus o dentro ou o
fora? Percebamos, nesses locais, as marcas de uma mescla entre o interior € o exterior,
caracterizando uma mistura entre os modos de experiéncia sensorial na cidade.

Hé duas formas de vida social. A primeira delas sdo as dotadas de sede, cujos
atores principais sao coletivos humanos que t€ém algum tipo de congruéncia, que podem
remeter sua existéncia a um ponto mais ou menos fixo no mapa da cidade. A outra seria
uma sociabilidade ndo assentada, em que os sujeitos t€ém lugar nos lados de fora,
incluindo aqueles interiores construidos que funcionam como corredores ou instancias e

que funcionam sob a logica da rua ou da praga, como as estagdes de metrd, salas de



espera ou centros comerciais. Sao locais semipublicos dedicados ao 6cio ou ao encontro
(Delgado, 2007:35).

De acordo com nossa analise, os 0nibus apresentam aspectos dessa vida social
nao dotada de sede. Esses transportes ndo sdao o meio da rua. Apresentam muitas das
caracteristicas do encontro que se faz no espaco publico, como as associagdes entre
estranhos e relagdes desencadeadas mediante dispositivos e recursos de interacdo, em
toda a sua fluidez e interferéncias. No entanto, ao mesmo tempo, estdo construidos a
partir de uma estrutura fisica que o isola do espaco exterior. Eles tém porta. Estdo
abertos a entrada de todos, mas isso ¢ feito mediante um contrato, seja verbal, seja
financeiro, organizado a partir de uma conduta legal e estatal. Sendo assim, ndo
devemos pensar nos Onibus a partir da dicotomia entre “lugar” ¢ “ndo-lugar’. Cabe
aqui, portanto, tratar essas perspectivas de forma relativa, avaliando aquilo que se
relaciona ao estar dentro de um onibus publico metropolitano.

Podemos afirmar, entdo, que os Onibus sdo um semi-fora ou um semi-dentro
(Delgado, 2007:32). Trata-se de lugares semipublicos, em que os usuarios mantém entre
si uma relagdo pouco formalizada e participam de uma interagdo relativamente
focalizada. E sdo esses locais, espaco absoluto de (e para) o discurso e agdes sociais,
ambito para a exibicdo constante e generalizada — favorecendo uma sociedade de
“olhadas”, de visibilidade maxima, acessivel a partir de uma perspectiva movel (e
exercida durante e gragas a essa mobilidade), uma “posibilidad pura de reunir, arena
para que la interaccion humana lleve a cabo su trabajo de produccién ininterrumpida e
interminable de lo social” (2007:70), como nas performances que sdao executadas

diariamente naquele espaco.

O 6nibus como ambiente midiatico

> Contradizendo a tese de Augé sobre os locais, que, segundo ele, sdo desprovidos de sociabilidade e
memoria. O autor (1994) contrapde as idéias de lugar as de ndo-lugar, conferindo ao primeiro um
principio de sentido, que seja identitario, relacional e histérico, onde as relagdes antropolédgicas se ddo por
meio de “convivéncias de linguagem” e “regras ndo formuladas do bem-viver”, onde seu habitante vive
na histéria daquele local. Enquanto que o nao-lugar seria um espaco que ndo se pode definir como
identitario, nem relacional, nem historico, como as vias aéreas, ferroviarias, rodoviarias, os meios de
transporte, 0s aeroportos, as estacdes e as estagdes aeroespaciais, as grandes cadeias de hotéis, os parques
de lazer e as grandes superficies da distribuicdo. Os ndo-lugares seriam, entdo, os “pontos de transito e as
ocupagdes provisorias (...), onde se desenvolve uma rede cerrada de meios de transporte que sdo também
espacos habitados, onde o freqiientador das grandes superficies, das maquinas automaticas e dos cartdes
de crédito renovado com os gestos do comércio “em surdina”, um mundo assim prometido a
individualidade solitaria, a passagem, ao provisorio e¢ ao efémero” (Augé, 1994:74).



Diante dessa discussdo, podemos afirmar que os Onibus sdao ambientes
midiaticos. Considerando que a palavra “ambiente” tem a mesma origem da palavra
portuguesa “ambos”, tendo o sentido de “ambivalente”, “de um e de outro”, “de ambos
os lados”, caracterizando uma distribuicdo dos protagonistas dessa constru¢do da
irradiacdo midiatica nos onibus®. “As coisas se misturam. (...) Um ambiente midiatico é
caracterizado por um espago onde varios elementos emitem e recebem informacao entre

»’ E essa ndo ¢ uma condicdo desencadeada

si. Emitimos e recebemos o tempo todo
apenas pelas performances que sdao apresentadas, mas ja& estd configurada nas
possibilidades espaciais daquele local. Os cartazes com antncios publicitarios fixados
nas paredes do transporte, os televisores instalados em muitos dos carros, as telas
digitais com imagens animadas do trajeto e indicacao das proximas paradas, cdmeras de
seguranca, o som do radio, por exemplo, sdo elementos da for¢ca midiatica daquelas
quatro paredes sobre rodas. “Fale ao motorista somente o indispensavel”, “E proibido
fumar no interior desse veiculo”, “Assento reservado a idosos, deficientes fisicos,
gestantes e pessoas com criangas de colo”.

A partir da perspectiva dos usos dos espagos para o fazer comunicacional,
consideramos que o formato do Onibus ¢ aproveitado nas performances em estratégias
de alcance e interpelacdo. Segundo Harry Pross®, um dos aspectos do jogo
comunicacional ¢ um recorte do espago, sendo a configuragdo basica desse espago o
retangulo, seja ele um cartaz, uma tela de cinema ou de TV, de computador, de celular
ou, acrescentamos, o espago interno do onibus. E por 14 que os performers circulam e se
posicionam de forma que sua visibilidade seja mais efetiva, além de explorarem um ir e
vir dentro da maquina.

Para Pross, as laterais mais longas do retdngulo facilitam a dicotomizagao
daquele campo e, portanto, uma polarizagdo, por exemplo, daquilo que chama maior
atencao e daquilo que chama menor atengdo. Ha, entdo, uma hierarquiza¢ao do campo

simbolico, sendo um meio de tornar visivel e invisivel, a0 mesmo tempo. Os sujeitos

6 Conforme nos indicou Norval Baitello Janior, em aula ministrada no dia 12 de mar¢o de 2009, na
disciplina de “Teorias culturalisticas da comunica¢do”, do Programa de Estudos Pés-Graduados em
Comunicacao e Semidtica (PEPGCOS) da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP).

7 Como nos indicou Norval Baitello Jinior, em aula ministrada no dia 19 de margo de 2009, na disciplina
de “Teorias culturalisticas da comunicacdo”, do Programa de Estudos P6s-Graduados em Comunicagio e
Semidtica (PEPGCOS) da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-SP).

¥ A teorizagdo do retdngulo proposta pelo comunicologo alemdo Harry Pross nos foi traduzida livremente
por Norval Baitello Jinior, em aula ministrada no dia 21 de maio de 2009, na disciplina “Teorias
culturalisticas da comunicagdo”, do Programa de Estudos P6s-Graduados em Comunicagdo e Semidtica
(PEPGCOS) da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo. Sendo assim, citaremos a tradugado oral da
discussdo de que faz Pross sobre o espaco retangular.



performaticos elegem a area do inicio dos assentos do veiculo, a frente de quase todos
0s passageiros, o local de sua apresentagdo. Se imaginarmos o espaco fisico do dnibus
visto de cima, percebemos que ¢ justamente a zona de maior visibilidade do retangulo,
segundo os saberes da comunicacao grafica.

E, em quase todos os casos, eles estdio de pé, enquanto a maioria dos
participantes daquele ambiente esta sentada. Essa configuragdo pode representar mais
do que um acesso a visibilidade, significando também uma ritualizacdo do jogo de
exibicdo e ostentacdo corporal diante do outro — muitas vezes, alguns performers ficam
de pé, com corpo ereto e bragos abertos, apoiados na estrutura metéalica do veiculo, o
que nos remete a posi¢ao de crucifixao.

O retangulo valoriza a vertical (Pross), que se torna sempre a referéncia na
distribuicao dos elementos participantes daquele local, mesmo quando nao ¢ palpavel
ou visivel. Os campos de jogos sdo todos retangulares, assim como o jogo de persuasao,
de convencimento, que ¢ executado dentro dos Onibus durante a interpelagdo
performatica. Segundo o autor, o retangulo ¢ o espaco que privilegia o sentimento de
nos, que se alimenta das incursdes no mundo do outro, que visa buscar maneiras de
derrotar o outro e fortalecer os vinculos internos do “nds”. E um dos sentimentos do
“nds” € o de pertenga, de se sentir parte do grupo. “Toda comunicagdo tem a ver com a
inser¢io ao campo do outro para domestica-lo. E isso tudo esta no retingulo™. E a
vertical remete a experiéncia do dentro e do fora, sinalizando e determinando as
dimensdes do proprio espaco circundante, revelando sua apropriacdo simbdlica e
transferindo a outras relagdes sociais, como jogos de poder (Pross, 1980:47, 58-59).

A area retangular cria zonas de contaminacao, no sentido de projetar o “nds”
sobre o “outro”. E um dos efeitos dessa dicotomizagdo ¢ a auto-indulgéncia. Aquele
corpo que performatiza diante da platéia, no canto de maior visibilidade, se impde por
cima e ostenta sua causa € sua imagem. “A gente passa a se ver de uma maneira
condescendente. A gente projeta o mal do mundo no outro”'’. E essa auto-indulgéncia

gera uma auto-referéncia, desenrolando uma apologia de si mesmo, utilizando um

discurso apolineo.

Aspectos de teatralidade e espetacularidade

? Norval Baitello Janior, citando Harry Pross, durante aula ministrada no dia 21 de maio de 2009, na
disciplina “Teorias culturalisticas da comunicagdo”, do Programa de Estudos Po6s-Graduados em
Comunicacdo e Semidtica (PEPGCOS) da Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC-SP).
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No momento da apresentacdo das performances, o veiculo ndo se transforma
num cendrio ambientado para um espetaculo. Esse se da no ambiente regular do veiculo,
em suas intempéries € em seus aspectos de maior garantia de visibilidade do sujeito da
enunciagdo. O espago cénico da apresentacdo ¢ moldado pelas circunstancias, sem
qualquer alteracao no espago fisico em suas caracteristicas imagéticas.

O oOnibus se molda como palco de apresentacao na medida em que os sujeitos da
enunciagdo se fazem atores performaticos daquele ambiente. Luzes e sons da cidade que
pulsa do lado de fora das janelas do Onibus participam ativamente do cenario e
possibilitam um entremear da cena urbana externa ao momento de intervencgao
desencadeado dentro do veiculo. O palco, que, num teatro convencional, teria formato
retangular, totalmente a frente do publico (palco italiano), circular, em que o publico
circunda o cendrio (palco de arena) ou semicircular, que avanca pela platéia (palco de
semi-arena), ¢ acrescido de novas possibilidades, ja que a ocupacdao do performer
também se dilui em varios cantos do veiculo. Os movimentos do carro que percorre as
ruas trazem uma paisagem que se transmuda nas janelas. A cada lance de vista ao lado
de fora, nos entremeios do espetaculo, o cenario externo ¢ diferente.

Enquanto o veiculo se desloca e atravessa diversos panoramas da cidade, a
performance se desenrola em tramas diversas, uma para cada performer. Cabe ao
publico-passageiro aceitar as provocagdes € se permitir vivenciar novas percepgoes das
possibilidades daquele cenario, que une o frenesi dramatico da cena metropolitana a
uma interpelagdo de grande proximidade com o ouvinte daquela apresentacao,
possibilitada pela interposi¢ao entre cenario e espectadores dentro do carro. A
interpelacao performatica refaz codigos de ocupacao do urbano, ao utilizar o transporte
coletivo para uma apresentacdo performatica e também interfere naquele ambiente
midiatico, porém nao alterando o percurso do onibus.

Hé elementos do teatral na performance em transito? Consideramos que o corpo
do performer nao € critério absoluto nem elemento Unico de uma ideia de “teatralidade”
que poderia ser percebida a circunstancia, sendo o ato teatral um reconhecimento de um
espago de ficcdo'".

Zumthor aponta que ha significativa diferenciacdo entre “teatralidade” e
“espetacularidade”. O primeiro termo se encaixa quando o espago ficcional se enquadra

de maneira programada, enquanto o segundo se refere a quando a programag¢ao nao esta

" Conforme aponta Paul Zumthor, em Performance, recep¢io, leitura (p. 47), citando proposicdes de
Josette Feral, em artigo publicado em 1988, na revista Poétique.



previamente dada. Partindo dessa noc¢do, observa-se que ndo ¢ possivel assistir a uma
apresentacao de qualquer performer que ande pelos veiculos publicos da cidade de
forma planejada. Suas intervengdes nao t€ém horario programado, carro certo a ocupar,
nem cenario a se montar. O grau de previsibilidade ndo ¢ elemento com o qual se possa
contar.

No momento da interpelagdo diante dos passageiros, a verificacdo de
teatralidade depende da presenca do corpo do ator. Um Onibus ¢ apenas um meio de
transporte até que seja atribuida ao ambiente midiatico a condicao de cenario para uma
acdo performatica. O Onibus realiza seu percurso diario, os passageiros requerem seu
servico para se deslocar de um canto a outro da cidade, regularmente. Mas quando um
ator social irrompe o espago € inicia seu processo performancial, o ambiente se
transmuda. Posso, entdo, pensar em teatralidade, neste caso? Nem tanto. Isso porque
entra em cena outro aspecto importante na diferenciacdo das duas performances: a
intencionalidade.

E a intengdo do performer que podera, assim, conferir se ha uma agdo de
teatralidade ou de espetacularidade. E, partindo disso, o espectador também precisa

partilhar da intencao de teatro a sua frente. Ja que, a

condicdo necessaria a emergéncia de uma teatralidade performancial é a
identificacdo, pelo espectador-ouvinte, de um outro espaco; a percepgao de
uma alteridade espacial marcando o texto. Isto implica alguma ruptura com o
“real” ambiente, uma fissura pela qual, justamente, se introduz essa
alteridade (Zumthor, 2000:49).

O performer ndo narra uma histéria na forma de um texto teatral previamente
construido. Ele se apresenta como dando um depoimento sobre uma situagdo real pela
qual passa. Se ha encenacdo ou nao, sabe-se la&. O que se mostra, entdo, ndo ¢ uma
teatralizacdo, mas uma performatizagao, que lhe confere a espetacularizacdo. E ¢ dessa
condi¢do performatica que emanam (e a constroem) os estilos de comunicar que
incorporam mascaras, saberes e modos de fazer mesticos, de forte carater apelativo e

persuasivo.
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