A Trilogia Ibérica de Bigas Luna: Fragmentos de uma Espanha barroca-
mestica

Silvia C A Marques
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Introducéo

Erotismo, grotesco e bizarro sdo alguns dos termos que vém a cabeca quando se pensa
no cineasta e roteirista cataldo Bigas Luna. Seus filmes, com teméticas passionais e cenas de
sexo explicito, um erotismo que por vezes beira o pornogréafico, 0 humor escatolégico que
choca, a tragédia e a comédia de maos dadas, causam estranhamento. Estranhamento talvez
seja o termo que melhor defina a riquissima obra deste artista irreverente que tanto contribuiu
para o cinema espanhol e que foi valorizado de forma insuficiente pelo publico e pela critica.
A trilogia ibérica constituida pelos filmes Jamén jamén (1992); Ovos de ouro (1993) e A teta
e a lua (1994) remontam trés importantes momentos politicos da Espanha que vdo do
franquismo até vinte anos ap0s o seu término. Por meio dos grandes icones culturais
espanhdis, entre eles, a musica flamenca e pratos tipicos como a tortilla e a paella, Luna
analisa a sociedade franquista, a pos-franquista e faz uma alegoria da Espanha barroca-
mestica.

O termo mesti¢o ndo se refere a mistura racial e sim a incorporacéo cultural. Quando
dois ou mais povos convivem, a combinacdo de seus variados elementos forma uma nova
cultura com caracteristicas das originarias. Tais elementos convivem em tensdo, num continuo
processo de dialogo e reelaboracéo.

A arquitetura, o idioma, as crencas, as artes e a culinaria séo séries ou textos culturais
que quando analisados dizem muito a respeito de um povo. A cultura é um grande texto
formado por outros menores num sistema de mosaicos, ndo linear, como comentou Amalio

Pinheiro:
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A cultura ndo pode ser vista como um projeto cumulativo na direcdo de um
coroamento linear no futuro, mas como uma rede de conexdes entre séries, cuja
forca de friccdo e engaste ressalta a no¢do de processos dentro de sua estrutura. Dai
a importancia de se mostrar como certos processos civilizatorios tém o seu modo de
conhecimento fundado numa especial relacdo material entre séries culturais
concretas que constituem ao mesmo tempo relagdes entre sistemas e subsistemas de
signos. Tais processos se constituem especialmente a partir de trés categorias
antropossociais, fundantes e interdependentes: o migrante, 0 mestico e o aberto. A
primeira determina a mobilidade e a montagem produtivas entre cédigos e
linguagens antes inimigas ou heterogéneas. A segunda trata de engastar mosaicos
de alta complexidade, oriundos das mais diversas e divergentes culturas, indo além
das identidades; A terceira exacerba as relacGes entre natureza e cultura, entre o
dentro e o fora, entre a casa e a rua. Do micro ao macro, vérias combinatorias
podem ser montadas, a partir de séries culturais em processo: por exemplo,
oralidade, culinéria, loucaria, mobilidrio, arquitetura, espaco urbano. Reticulas
luminosas permeiam sistemas culturais intermedidrios como mercados, ruas €
igrejas, com conexdes, engastes e labirintos que se renovam nas pedrarias €
arabescos de prateiros e ourives ou entdo nas constelagbes de silabas, em
corpUsculos pictéricos, nas diagramagdes de jornal ou nas telas de video ou
cinema. (Pinheiro, 2007: 1)

A combinacdo de elementos variados ndo exclui uma das culturas por completo e sim

reelabora as séries originarias. Se novas culturas surgem, novos textos aparecem. O que em

principio € oposto passa a se combinar e a conviver em tensdo, num sistema de rede, ndo

linear.

A adaptacdo cultural pode ser analisada como um movimento duplo de des-
contextualizacdo e re-contextualizagdo, reiterando um item de seu local original e
modificando-o de forma a que se encaixe em seu novo ambiente. (BURKE, 2003:
91)

Para Serge Gruzinski (2001), os processos de mesticagem sdo altamente complexos.

S&o a solucdo para a convivéncia entre elementos heterogéneos, sem que um se funda com o

outro, gerando desta forma um processo criativo e que inclui caracteristicas de todas as

culturas originarias. Segundo o autor,

A realidade j& ndo corresponde a essa visdo das coisas. Em vez de enfrentar as
perturbagcdes ocasionais baseando-se num fundo de ordem sempre pronto a se
impor, a maioria dos sistemas manifesta comportamentos flutuantes entre diversos
estados de equilibrio, sem que exista necessariamente um mecanismo de retorno a
normalidade. Ao contrario, a longo prazo a reproducdo de estados aparentemente
semelhantes ou vizinhos acaba criando situacdes novas. Quanto mais as condi¢Bes
sdo perturbadas, mais ocorrem oscilacdes entre estados distintos, provocando a
dispersdo dos elementos do sistema, que ficam oscilando em busca de novas
configuragBes. Os movimentos do sistema flutuam entre a regularidade absoluta e a
irregularidade absoluta, mantendo uma margem importante de imprevisibilidade.
Nessa perspectiva, misturas e mesticagem perdem o aspecto de uma desordem
passageira e tornam-se uma dindmica fundamental. (2001: 59)

Para Laplantine e Nouss (2002:85), uma cultura mestica € aquela que ndo tem

passado, presente e futuro definidos, pelo fato de nunca sabermos exatamente como, quando e

onde certas tradi¢Ges se originaram.



Para estabelecer a conexdo entre culturas distintas que convivem em tensao, como foi
0 caso da espanhola, formada pela combinacao de povos diversos que originaram o espanhol
de hoje, num continuo processo de reelaboracao cultural desde o seculo VIII, o barroco foi
necessario como elo de ligagdo, uma ponte entre 0s mais variados textos que se combinam. O
termo barroco usado na atual pesquisa ndo se refere apenas ao movimento artistico
propriamente dito que alcangou a arquitetura, as artes plasticas, o teatro e a literatura, mas
sim, a um procedimento de intertextualidade entre textos distintos como comentou Rodrigues
(2009: p.114). Explica:

Assim, por ser “nédulo geolégico, construgdo mével e lamacenta, de barro, pauta da
dedugdo ou pérola, dessa aglutinacdo, dessa proliferagdo incontrolada de
significantes” (Sarduy, 1979, p.161), o barroco opera através do artificio - e suas
substituigdes, proliferagdes e condensacdes de termos e sentidos — e da parddia ou
procedimentos de intertextualidades e intratextualidades entre textos distintos (...) 0
barroco € proliferante, é uma ciéncia dos encaixes por bordadura, é construcao
continua de mosaicos moveis, por isso, a relacdo entre dois textos culturais cria
friccBes entre sistemas semioticos distintos, podendo ou ndo resolver-se em sintaxes
mais ou menos elaboradas, de melhor “encaixe” ou ndo tdo bem encaixadas. (2009:
114-115)

O barroco tende ao encontro, a assimilacdo e transformacéo, como foi comentado por
Laplantine e Nouss (2002:51), ao afirmarem que o movimento é a arte da metamorfose e da
mesticagem das formas. Luna iniciou sua carreira nos anos setenta, como desenhista e
produtor de videos-arte e ainda nesta década passou a fazer filmes. Seu primeiro longa foi
rodado em 1976 e se chama Tatuaje. A filmografia de Bigas Luna inclui nove curtas e quinze
longas. Foi em 1978, com Bilbao, que comecou a receber a aten¢do do publico, pois esta obra
é considerada até hoje como um dos mais importantes filmes sobre o sexo. Entretanto, Bilbao
é guestionador porque ndo enaltece a pornografia, pelo contrario, ressalta a sua inutilidade e
tem como tema principal a frustracio gerada pelos desejos pornograficos. E inegavel o alto
teor erético da filmografia de Luna, mas reduzi-lo a um cineasta que se interessa apenas pelo
sexo € limitador. O bizarro, o grotesco e a hipérbole fazem parte do seu universo, mas é
importante entender que tais caracteristicas sdo tracos estéticos a servico de algo maior: a

imersdo e a compreensdo da cultura espanhola.

Luna ndo choca por chocar, ndo usa o escatoldgico de forma meramente cémica, o
sexo ndo e simplesmente um fetiche e/ou obsessdo. Ele fala exatamente sobre os mesmos
temas trabalhados anteriormente por Bufiuel e Saura e contemporaneamente por Almoddvar.

As raizes do cineasta cataldo sdo as mesmas dos diretores citados anteriormente e suas
preocupacdes congruentes. Todos eles beberam de fontes comuns, como o senso de crueldade

inerente a cultura espanhola; a relacdo entre o ato de se alimentar e o de se relacionar
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sexualmente; o surrealismo e o erotismo exacerbado para falar sobre dominagdo politica,
familiar, criticar as instituicdes; a convivéncia em tensdo entre o sagrado e o profano por meio
dos elementos barroco-mesticos que servem de elo entre as mais variadas herancas culturais
que comecaram a se combinar na Peninsula Ibérica a partir do seculo VIII e que continuam se

reelaborando num processo em mosaico, néo linear.

Erotismo e Politica

A ditadura de Franco durou quase 40 anos e tentou sufocar a por¢do mourisca da
Espanha que existe no pais ha cerca de mil anos. Esta tentativa sempre existiu , mas atingiu o
seu apice com Franco de 1936 a 1975. A triade do poder durante o franquismo era formada
por Governo, Igreja e Familia, trés poderosas instituicdes que visavam abafar a sensual

heranca flamenca-arabizante.

A arte tecnol6gica do cinema consiste num campo privilegiado, em que se projetam
as representacdes individuais e coletivas, e a0 mesmo tempo, um poderoso motor
de imagens que desencadeia a memdria involuntaria dos individuos e as pulsfes
subterraneas da cultura, gerando experiéncias de choque, catarse e arrebatamento.
A sétima arte pode servir como uma lente de aumento para contemplarmos a
Espanha, a sua arte, 0 seu povo, a tradicdo e a historia, e o0 cinema, particularmente,
pode exibir uma visao profunda do espirito espanhol, no contexto mais amplo da
alma latina. (Paiva, 2006: 1)

Em Jamon jamon, os personagens circulam livremente pelo terreno da sexualidade, no
entanto, o final é tragico. Tal filme é o primeiro e 0 mais dramatico da trilogia por se
assemelhar a um retrato da sociedade franquista, que pune a sexualidade vivida com
liberdade. O triangulo amoroso formado por Silvia, José Luis e Raul termina em tragédia,
como o apresentado em A bela da tarde, de Bufiuel.

Ja Ovos de ouro, segundo filme da trilogia ibérica, € 0 mais abertamente erdtico, o
gue mais apresenta simbologias claras de uma sensualidade exacerbada e muitos objetos que
nos remetem a imagens falicas. Neste, é desenhada a representacdo do periodo que veio logo
apos o fim do franquismo, marcado por uma certa histeria gerada pelo excesso de liberdade. A
sexualidade apresentada neste filme é muito explicita ndo apenas no que diz respeito as cenas
de sexo propriamente ditas, como também nos varios simbolos usados para representar o
pénis, entre eles, pedacos de chourico, banana a milanesa, torres, prédios altos e portentosos,
uma flor com aspecto falico. O pénis e a sexualidade sdo reverenciados neste filme que
apresenta os genitais masculinos ja em seu titulo. Em uma cena de Ovos de ouro, Benito

deseja ter dois pénis para penetrar simultaneamente a esposa e a amante. Porém, ambas



comegam a se beijar, uma fascinada pela outra, e tudo que resta a Benito, o protétipo do
machdo latino, é observar. Em diversos momentos deste filme, o falo é quebrado. O
protagonista realiza muitas conquistas por meio de seus “ovos de ouro”, de sua habilidade e
poténcia sexual. No universo de Luna e também no de Almodévar, no da Espanha pos-
franquista, o falo dominador e patriarcal é constantemente quebrado.

A teta e a lua, filme que fecha a trilogia, € 0 mais poético e o que apresenta um
desfecho mais conciliador. A histéria é narrada por um garoto, o que torna a linguagem mais
suave. Tete, um menino enciumado pelo nascimento do irmé&o, apaixona-se por Estrellita, uma
bailarina portuguesa casada com um francés. Miguel, um jovem andaluz também se apaixona
por Estrellita e a jovem se torna sua amante, embora ame o marido. Da mesma forma que
ocorre em A bela da tarde, a mulher se divide entre o amor espiritual e o carnal. No entanto,
em A teta e a lua o final ndo é tragico e Estrellita, 0 marido e o amante partem juntos fazendo
apresentacOes artisticas. Na cena final, a jovem bailarina canta uma musica francesa entre 0s
dois que a acompanham, olha ternamente para ambos e os trés parecem felizes.

Nesse sentido,

A Espanha de A bela da tarde era ainda a Espanha franquista e por isso foi preciso
que o amante da protagonista morresse e que ela fosse castigada pelo adultério por
meio da doenga do marido. Em A teta e a lua ndo hé puni¢des para as personagens
gue se amam e se perdoam porque entendem a fragilidade das relagdes amorosas.
Se, por um lado, Estrellita vive o amor fisico com um homem e o espiritual com o
outro, apesar da dissocia¢do, o conflito € muito menor do que o apresentado em A
bela da tarde, porque tal ambiguidade é melhor assimilada. (Marques, 2009a: 100)

Miguel, amante de Estrellita, € um emigrante da Andaluzia que vive na Catalunha e
seduz a jovem cantando musicas flamencas. E a figura viril e potente do filme, enquanto
Maurice, o marido, estd envelhecido e se mostra incapaz de satisfazé-la sexualmente. De
outro lado, Tete ainda é uma crianca. Portanto o Unico homem capaz de oferecer o amor
carnal é Miguel, o andaluz.

Desde o século VIII, quando a Espanha passou a incorporar elementos mouriscos em
sua cultura, a parte do pais que mais absorveu tal heranca foi a Andaluzia. Atualmente, é a
regido espanhola que melhor conserva os icones tradicionais como as touradas e a mdsica
flamenca. Desta forma, Bigas Luna enalteceu os elementos mestigcos da sua cultura, colocando
um homem com evidentes tracos mouriscos realizando os desejos fisicos de uma mulher. A
sensualidade espanhola deixada pela heranca mourisca é comentada por Marques (2009 a :
10-11)

...a partir da invasdo moura na Peninsula Ibérica, a Espanha sofreu um processo de
mestigagem cultural, principalmente na regido da Andaluzia (...) Os arabes, além de
eruditos, eram liberais em relagdo as outras religides, ndo proibindo que cristdos e



judeus praticassem seus cultos. Como afirmou Mercedes Arenal (1975), a Igreja
Catélica , quando tomou o controle da Espanha arabizada, proibiu qualquer
manifestacdo religiosa que ndo fosse catélica (...) Mais tarde, o governo franquista,
associado a Igreja Catolica, foi 0 apice da repressdo politica e moral sofrida pela
Espanha, que por um lado é erotizada e por outro, reprimida. Mesmo sob forte
vigilancia, durante o governo de Franco havia uma sensualidade subliminar na
Espanha que nunca foi totalmente sufocada. Da mesma forma, contém ainda em
sua cultura elementos intimamente ligados ao catolicismo exacerbado, apesar de a
Espanha ter-se liberado muito ap6s a morte de Franco. Com o fim do franquismo, a
Igreja Catdlica perdeu parte do poder e a Espanha, descrita e analisada por Diego
Catalan (1982), hibrida e complexa, se faz mais forte e presente. ((.

O Surrealismo no Cinema Espanhol

Uma das caracteristicas que faziam a sua obra bastante particular, mesmo dentro do
contexto espanhol, era o grotesco levado as ultimas consequéncias. O cinema e a cultura
espanhola como um todo tendem a trabalhar com o surreal e o grotesco, basta relembrar os
filmes de Bufiuel, passando por Saura e Almodovar e também a obra de Goya, com suas
imagens assustadoras. Outro exemplo é a criagdo do cubismo por Pablo Picasso, com suas
formas geométricas sugerindo rupturas que induzem a quebra de modelos pré-estabelecidos.
Embora Picasso tenha sempre negado sua ligagdo com o surrealismo, sua obra apresenta
fortes congruéncias com tal movimento.

Da mesma forma que Bufiuel trabalhou exaustivamente com a questdo do sonho, tipica
do surrealismo, Luna também o utilizou em seus filmes. Os dois cineastas utilizarem 0 mesmo
recurso nao é mera coincidéncia se partirmos do pressuposto que o verdadeiro surrealismo
floresceu na Espanha, embora tenha nascido na Franca, como foi afirmado no documentério A

proposito de Bufiuel. Neste, explica-se que

O grande surrealismo ndo é o francés. O surrealismo nasceu teoricamente na Franca,
mas ficou apenas na teoria, no racionalismo. E um surrealismo cartesiano. Um
paradoxo. Os grandes artistas do surrealismo, como Marx Ernst na Alemanha e
Bufiuel na Espanha, vém com suas raizes culturais e delas extraem a visdo
surrealista do mundo. Bufiuel € um surrealista moderno porque tem atrés dele Goya,
Valle Inclan, Cervantes, Séo Jodo da Cruz, além de toda uma extraordindria cultura
espanhola que vai nutrindo-o. ( Lépez-Linares e Rioyo,2000).

Em A teta e a lua, os seios sdo apresentados como forma de manifestacdo do amor
materno. Como o proprio cineasta afirmou, os seios sdo 0 6rgdo humano mais surreal, pois
servem para alimentar, dar afeto, consolar além de todo seu carater erotico e sensual. Explica

Membe:

Conclui a trilogia hispanica com a que poderia ser sua entrega mais exaltada, a mais
atipica: A teta e a lua (1994) Dizemos que é atipica por causa da grande quantidade
de possibilidades que oferecem as glandulas mamarias femininas “porque sdo



eréticas , sensuais e um drgdo alimenticio. O Gnico em que se misturam duas coisas
fantasticas”, declarou o realizador ( apud Pisano, 2001: 25)

O surrealismo esta arraigado a cultura espanhola, como afirmou Bigas Luna numa
entrevista concedida a atriz Isabel Pisano. Aos vinte anos de idade, percebeu que a sua

cultura era surrealista e explicou que

A primeira vez que tive ocasido de observar nosso pais foi gragas a um amigo
inglés que estava visitando a Espanha , e uma das coisas que mais Ihe surpreendeu
era o fato de termos pernas de animais penduradas nos bares (...) Comecei a dar-me
conta de que vivia imerso em uma realidade muito préxima do surreal , e comecei
a desenvolver em mim uma profunda fascinacdo por tudo que representa nossa
cultura (Pisano , 2001 : 181-82)

Em uma cena de Ovos de ouro, Benito tem um pesadelo. O ato de sonhar faz aluséo ao
surrealismo porque para este movimento, o contetdo do inconsciente importa mais que aquilo
que é formulado conscientemente. No pesadelo, num determinado momento, podemos ver
uma mulher nua, da cintura para baixo, com milhares de formigas transitando por seu genital
e coxas. Em Um céo andaluz, primeiro filme de Bufiuel, rodado em 1928 em parceria com
Salvador Dali, um braco é mostrado cheio de formigas. Na obra surrealista o braco simboliza
o falo. As formigas que passeiam pelo corpo masculino em Bufiuel voltam no filme de Luna
no corpo de uma mulher. Por meio de simbologias, a sexualidade é repensada na filmografia
de Bigas Luna e é vista sob o vies feminino.

Em mais de um momento em Jamén jamdn aparecem insetos. Numa cena, um inseto
sai do olho perfurado de uma boneca que se assemelha a um cadaver e nos remete a ideia de
necrofilia, tdo trabalhada por Bufiuel e pelo surrealismo. Em outra, enquanto Silvia dorme, um
inseto a incomoda e, associado ao sonho, reforca a ideia do surrealismo. Numa das cenas
finais do filme, o pai de José Luis beija Silvia, namorada de seu filho. Um inseto pousa sobre
seu rosto sem que ele se incomode. Mais uma vez, parece que a sociedade burguesa, hipdcrita,
atada por convencBes e mascaras, tdo explicitada em Bufiuel, explode. A mosca sobre seu
rosto tranquilo assemelha-se a um inseto sobre um cadaver.

Por representar a Espanha franquista que anseia em se libertar, mas que ainda nao tem
forcas para isso, em Jamon jamén aparecem relagfes amorosas impregnadas de simbologia
incestuosa. José Luis tem relacdes sexuais com a mae da sua namorada. No final do filme é
Sandra, méae de Silvia, que abraca o cadaver de José Luis. O pai do rapaz beija Silvia,
namorada do seu filho. Alguns dos incestos de Bufiuel também sdo simbdlicos, outros néo.

Para Laplantine e Nouss, o surrealismo é uma espécie de jogo entre o sério e o ludico,
que visa a liberdade por meio do pensamento autdnomo. Neste sentido, pode-se dizer que o

surrealismo € um movimento intimamente ligado ao mestico, ao plural.



Os surrealistas , para além da escrita automatica, das narrativas oniricas e
dos delirios simulados, criam os cadavres exquis, entre outros jogos de
linguagem. Neste caso, a mesticagem baralha a antinomia entre o sério e o
ladico na procura de uma verdade que nunca renuncia a exigéncia da
liberdade. (Laplantine; Nouss, 2002: 111)

Da mesma forma que Séverine de A bela da tarde sonha acordada durante todo o
filme, se imaginando nas mais variadas situacdes de humilhacédo e violéncia, Tete de A teta e
a lua passa o filme a sonhar com os seios de Estrellita. Para Tete, tomar leite do seio é a
realizacdo do amor materno, que na opinido dele estava perdido desde o nascimento do irméo.

Por simbolizar a Espanha franquista, em Jamén jamo6n ha uma grande figura de
autoridade: Conchita, a mae de José Luis. Conchita é o apelido de Concepcién e a0 mesmo
tempo, o diminutivo de concha, termo popular para designar o genital feminino. Conchita
apresenta um nome e uma atitude ambigua: reprime o filho em relacdo a namorada, que é
filha de uma prostituta, por outro, comete adultério. T&o ambigua como a Conchita de Esse
obscuro objeto do desejo, de Bufiuel, que se divide entre uma jovem casta e apaixonada, e

uma mulher manipuladora e irdnica.

Comida e frustracédo: o viés erotico do ato de se alimentar

N&o € apenas o surrealismo que une a obra de Bufiuel a de Luna, também o sentimento
de frustracdo apresentado no segundo filme de Luna, Bilbao, e em outros mais recentes como
Jamon jamon. A frustracdo sempre foi um dos temas mais importantes de Bufiuel.
Compreender um dos maiores nomes do cinema espanhol, e dos mais relevantes cineastas
mundiais, € ir muito além do surrealismo, de seu carater iconoclasta, de sua estética sobria
que pretendia resgatar a monotonia do cotidiano, a feroz critica as instituicbes. Compreender
Bufiuel é também entender a frustragdo inerente a existéncia humana e a necessidade de falar
sobre o passional, o ilégico e o irracional de uma forma sébria, racional e l6gica. Bufiuel
optou por um estilo ndo catartico, diferentemente de Almoddvar e Luna, entretanto falou
sempre sobre a catarse, o que ndo pode ser entendido, contido, evitado ou explicado.

A comida é algo que também liga a obra de Bufiuel e Bigas Luna. Ambos relacionam
comida com sexo, mas Luna vai além, relacionando comida com frustracdo, comparagao
totalmente plausivel se aceitarmos a relacdo natural entre comida e sexo. Se 0 sexo pode gerar

frustracdo, com a comida ndo é diferente. Assim,

Luna utiliza a comida com um diferencial a mais: como representacdo da
frustracdo. Se Bufiuel se apropriava do sexo para revelar situagdes de decepcéo,
Luna o fez com a comida em Jamém jamon. Tal transposigéo é totalmente coerente
se relembrarmos O fantasma da liberdade, de Bufiuel e pensarmos que o cineasta



comparou todas as necessidades fisioldgicas por meio da cena do jantar as avessas,
em que um grupo de amigos se senta em vasos sanitarios ao redor de uma mesa e
quem sente fome se tranca num pequeno cémodo onde € servido com comida e
bebida. Se comer € similar a manter relages sexuais num nivel simbdlico, é natural
que ambos os atos possam ser frustrantes ou ndo. Em Jamén, jamoén, numa
determinada cena, Conchita, a mde do namorado de Silvia, a humilha dizendo que
as tortillas que ela prepara séo horriveis por terem excesso de alho e sal. (Marques,
2009a: 91-92)

A comida é constantemente relacionada ao sexo em seus filmes, uma como extenséo
do outro. Em Ovos de ouro, em mais de uma cena, personagens comem alimentos com formas
falicas. Em uma das cenas finais, a mulher de Benito parte um pedaco de banana a milanesa e
0 leva a boca enquanto o protagonista Ihe pede que termine o romance com o jardineiro da
casa, o0 qual ela paga, para satisfazé-la sexualmente. A banana partida, simbologia do falo
quebrado, ressalta o pedido negado pela mulher que deseja acima de tudo se impor e sentir
prazer. Em outra cena, numa festa, sdo servidos pedacos de chourico espetados com palitos. A
camera focaliza o embutido sendo colocado na boca de um personagem sensualmente.

Em A teta e a lua, muitos alimentos servem de simbologia para 6rgdos sexuais. Tete
balanca uma travessa com dois pudins e os doces tremulam se assemelhando a seios. Tete diz
para si mesmo por meio de um pensamento que o leite de Estrellita deve ser muito melhor que
os pudins vendidos na padaria. Ainda em A teta e a lua, o marido de Estrellita,
impossibilitado de satisfazé-la sexualmente a faz comer uma baguete de p&o. Ela a morde com
volUpia como se fosse o genital do marido. Numa outra cena, quando Estrellita e Miguel ja
sdo amantes, Maurice, na praia, sentado na areia enterra uma baguete. Seu sexo estava morto.

Em Jamon jamén, a briga com pernas de presunto que culminard na morte de Josée
Luis, numa das cenas finais, revela como um alimento pode se relacionar ao ciimes, a
violéncia e ao desejo sexual. Numa das primeiras cenas, quando Silvia namora Jose Luis, ele
beija seus seios e ela Ihe pergunta se eles tém gosto de fritada. Ele responde que ndo tem
gosto de nada. Numa das cenas finais, quando Raul, um homem viril e atraente a beija nos
seios, ele Ihe diz que um dos seus seios tem gosto de presunto e o outro de tortilla. Mais uma
vez, sexualidade e culinéria se relacionam e se complementam.

O ritual do jantar também foi apresentado por Saura. Em sua obra podemos encontrar
comumente situacdes frustrantes, principalmente no que diz respeito ao contexto familiar. Em
Mamée faz 100 anos, durante um jantar, a matriarca se sente mal, cai sobre a mesa de jantar,
descompondo o cenario e transformando um momento que deveria ser de comunhdo e de
prazer em algo constrangedor e frustrante. Situacdo semelhante pode ser encontrada em

Jamon jamén. O almoco realizado para consagrar a felicidade da vida a dois e a unido das



familias de Silvia e de José Luis termina num grande fiasco, com as sobras da paella servindo
de alimento para dois cachorros.

Em Buriuel, encontramos dois filmes bastante significativos quanto ao tema do jantar
simbolizando a frustracdo: O anjo exterminador e O discreto charme da burguesia. No
primeiro, um grupo de pessoas se reline na casa de um casal de amigos ap06s uma Opera.
Depois do jantar ndo conseguem se retirar do living apesar de nenhuma porta nem ninguém
impedi-los de alcancarem a rua. Ndo conseguem sair porque estdo presos as convencgoes
sociais e a moral burguesa. Em O discreto charme da burguesia, a situacdo inversa ocorre.
Um grupo de amigos passa o filme tentando se reunir para uma refeicdo, mas o intento sempre
fracassa.

Em Almodovar também ¢ estabelecida a relacdo entre comida e sexo. No filme A flor
do meu segredo, a personagem interpretada por Marisa Paredes, uma escritora que vive um
relacionamento conturbado com o marido, pede a empregada para fazer uma paella. Sua
intencdo é seduzir o homem amado com um saboroso e tipico prato espanhol. No entanto,
naquela noite, os dois tém uma grave discussao que culmina no fim do casamento. A paella
simboliza uma tentativa fracassada do casal se reconciliar.

Voltando a Jamon jamon, numa cena, Raul oferece presunto a Silvia dizendo que tal
alimento aumenta o apetite sexual. Silvia, por sua vez, lhe pede um dente de alho. Antes de
entrega-lo, Raul pergunta-lhe se ela esta certa disso. Ela coloca o dente de alho na boca e o
mastiga compenetrada, olhos fixos em Raul, totalmente entregue a ele. Nesta cena, mais uma
vez, Bigas Luna impregna de teor sensual o ato de comer e valora os alimentos com critérios
erdticos. A mastigacdo do alho simboliza a entrega sexual de Silvia. Em muitos filmes

espanhois, o ato de se alimentar foi associado ao ato de amar.

O cinema espanhol, de um modo geral, exala sensualidade, afetividade e intensidade
emocional. O simples e o cotidiano, as relagcBes interpessoais, 0 mais trivial é
apresentado sob cores vivazes e temperos fortes. O ser e 0 amar espanhol se traduzem
em muitos filmes pelo ato de cozinhar e de comer. (Marques, 2009b: 1)

Consideracoes Finais

O artigo ressaltou algumas questfes importantes para o contexto do cinema e da
cultura espanhola. O objetivo central foi defender a ideia de que a trilogia ibérica, de Bigas
Luna , trabalha com as mesmas tematicas utilizadas por cineastas conterraneos, reconhecidos
pelo publico e pela critica. Como Bufiuel, Saura e Almoddvar, Luna revelou os dramas

politicos do seu pais por meio dos grandes icones culturais espanhdis.
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ANA e os lobos. Direcdo: Carlos Saura. Producdo: Elias Querejeta. Intérpretes: Geraldine Chaplin,
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Jean Sorel, Michel Piccoli e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel, Jean-Claude Carriére e Joseph Kessel.
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Five Filme e Paris Filmes. 1967. 1 DVD (101 min), widescreen, color. Produzido por Silver Screen
Collection.

A FLOR do meu segredo. Direcdo: Pedro Almodovar. Producédo: Esther Garcia. Intérpretes: Marisa
Paredes, Imanol Arias e outros. Roteirista: Pedro Almodévar. EI Deseo S. A . 199. 1 DVD (105 min),
widescreen, color. Produzido por Sony Pictures Classics e Warner Bros.

A TETA e a lua. Dire¢do Bigas Luna. Producdo: Andrés Vicente.Intérpretes: Mathilda May, Gerard
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color. Produzido por Golden Filmes.
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1993. 1 DVD (103 min), widescreen, color. Produzido por Spectra Nova.
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Claude Carriere. Greenwich Films. 1977. 1 DVD (102 min), widescreen, color. Produzido por Silver
Screen Collection.

JAMON jamén.Diregdo: Bigas Luna. Producdo: Andrés Vicente, Manuel Lombardero e Pepo Sol.
Intérpretes: Penélope Cruz, Javier Bardem e outros. Roteiristas: Cuca Canals, Bigas Luna e Quim
Monz4. Lolafilms, Ovideo TV S.A e Sogepag. 1992. 1 bobina cinematogréafica (95 min), son, color,
35 mm.

KIKA. Direcdo: Pedro Almodovar. Producgdo: Agustin Almoddvar e Esther Garcia. Intérpretes: Peter
Coyote, Veronica Forqué, Victoria Abril e outros. Roteirista: Pedro Almodovar. El Deseo S.A. 1993. 1
DVD (114 min), widescreen, color. Produzido por Spectra Nova.

MAMAE faz 100 anos. Direcdo: Carlos Saura. Producdo: Primitivo Alvaro. Intérpretes: Geraldine
Chaplin, Amparo Mufioz e outros. Roteirista: Carlos Saura. Primitivo Alvaro. 1979. 1 DVD ( 93 min) ,
widescreen, color. Produzido por Golden filmes.

OVOS de ouro. Direcdo Bigas Luna. Produgdo: Andrés Vicente, Manuel Lombardero e Pepo Sol.
Intérpretes: Javier Bardem, Maria de Medeiros, Maribel Verdu e outros. Roteiristas: Cuca Canals e
Bigas Luna. 3 Television, Filmauro S.r.l, Hugo Films S.A, Lolafilms, Lumiére, Ovideo TV S.A. 1993.
1 bobina cinematogréafica (95 min), son, color, 35 mm.

O ANJO exterminador. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Gustavo Alatriste. Intérpretes: Silvia Pinal,
Enrique Rambal e outros. Roteiristas: Luis Alcoriza e Luis Bufiuel. Producciones Gustavo Alatriste.
1962. 1 DVD (95 min), widescreen, color. Produzido por Versatil Home Video.

O DISCRETO charme da burguesia. Dire¢do: Luis Bufiuel. Producéo: Serge Silberman. Intérpretes:

Fernando Rey, Paul Frankeur e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel e Jean-Claude Carriére. Greenwich
Films. 1972. 1 DVD (102 min), widescreen, color. Produzido por Silver Screen Collection.
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O FANTASMA da liberdade. Direcéo: Luis Bufiuel. Produgdo: Ulrich Picard e Serge Silberman.
Intérpretes: Adriana Asti, Julien Bertheau e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel e Jean-Claude Carriere.
Greenwich Films. 1974. 1 DVD (104 min), widescreen, color. Produzido por Silver Screen Collection.

TRISTANA. Direcdo: Luis Bufiuel. Producdo: Serge Silberman. Intérpretes: Catherine Deneuve,
Fernando Rey, Franco Nero e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel, Julio Alejandro e Benito Pérez Galdos.
Les Films Corona, Selenia Cinematografica, Talia Films e Epoca Films S.A. 1970. 1 DVD (95 min),
widescreen ,color. Produzido por Silver Screen Collection.

UM céo andaluz. Direcdo: Luis Bufiuel. Produgdo: Luis Bufiuel. Intérpretes: Simonne Mareuil, Pierre
Batchef e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel e Salvador Dali. 1928. 1 DVD (40 min), widescreen, color.
Produzido por Verséatil Home Video.

VIRIDIANA. Direc¢do: Luis Bufiuel. Producdo: Gustavo Alatriste. Intérpretes: Silvia Pinal, Francisco
Rabal, Fernando Rey e outros. Roteiristas: Luis Bufiuel, Julio Alejandro e Benito Pérez Galdds. Films
59, Gustavo Alatriste e Unién Industrial Cinematografica. 1961. 1 DVD (90 min), widescreen ,color.
Produzido por Versétil Home Video.

VOLVER. Direc¢do: Pedro Almodovar. Producdo: Agustin Almodoévar e Esther Garcia. Intérpretes:
Penélope Cruz, Carmen Maura e outros. Roteirista: Pedro Almodévar. Canal Espand, El Deseo S.A
TVE, Ministerio de Cultura. 2006. 1 DVD (121 min), widescreen, color. Produzido por Sony Pictures
Classics e Fox Film do Brasil.
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