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Resumo: Neste artigo, analisamos a relacdo midiatica entre um grupo de indios e alguns programas de
TV, com o intuito de discutirmos o que ha de preservacgao e de rupturas na cultura desse grupo formado
por indios terenas e moradores da comunidade “Marcal de Souza”, na cidade de Campo Grande em Mato
Grosso do Sul. Problematizamos nessa anélise as relagdes entre a midia e seus receptores, enfatizando a
importancia do impacto midiatico sobre a referida audiéncia. Discutimos, também, as abordagens
socioculturais e comportamentais que contribuem para as formas de recepcao dos programas televisivos.
Palavras chaves: Cultura; Televisdo; Recepc¢éo; Mediacdo; Mesticagens.

Abstract: In this article, we analyze the media relation between a group of Indians and some TV
programs in order to discuss if the Terena’s culture is there is preserved or destructed considering a group
of Indians who reside in the “Marcal de Souza” community, located in the city of Campo Grande, MS,
Brazil. In this work we discuss the relations between media and its receivers, emphasizing the importance
of the impact the media has on its audience. We also discuss the socio-cultural and behavioral approaches
that contribute to reflections that deal with the ways of receiving TV programs.
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Introducéo: tendéncia a mesticagem

Discute-se neste artigo a vinculacdo da televisdo com o receptor indigena de uma
aldeia Terena de Mato Grosso do Sul. Sdo analisados os depoimentos de alguns indios
sobre os tipos de programas de televisdo a que assistem, enfatizando o didlogo entre
produtor/receptor, com o intuito de esclarecer os processos socioculturais desse veiculo
de comunicacdo. O didlogo a que nos referimos acima , em principio, focaliza os
possiveis efeitos que a continua exposicdo a imagens, sons, cenarios e textos causaria
nestes telespectadores indigenas, a partir da ligacdo, que consideramos democratica e
reciproca, entre a producdo de programas televisivos e os indigenas, que constitui,
naturalmente entre ambos, uma conexao cultural e uma mesticagem.

O que se pode adquirir, no entanto, com o ato de ver TV, ndo surgem de situagdes
forjadas para tal fim, bem como nédo acarreta a eliminacdo da cultura de um grupo de
pessoas, como a dos indios terenas que € analisada aqui. Ocorre que as experiéncias
apreendidas historicamente exigem constantes adaptagdes no encontro dos elementos
culturais velhos com 0s novos, que, ao serem reatualizadas, mudam o contexto social, o
jeito de viver, os estilos e os ritmos da vida dos individuos. Essas adaptacOes
constituem-se um processo de reatualizacdo cultural mestica, pois, de acordo com

Laplantine e Nouss (2007), trata-se da mescla realizada entre as experiéncias vividas no



presente € no passado, experiéncias que se reatualizam e criam novos elementos
culturais, caracterizando, assim, um processo de mesticagem.

A mesticagem possui uma definicdo complexa sobre o que constitui sua tendéncia
principal e ndo é arbitraria. Ndo surge de uma relacdo antropofagica que substitui
simplesmente a prépria cultura pela do outro, mas como resultado de uma troca de
experiéncias e de critérios que permitam que se reconheca na cultura alheia o que €

apropriado que se retenha dela. Segundo Laplantine e Nouss™:

Em suma, de maneira analoga, os “antropéfagos” brasileiros de Sdo Paulo na
década de 1920 devoraram Paris. Mas entdo, como ser e, sobretudo, como
voltar a ser brasileiro? (2007: 41. Traduzido pelo autor)

Sabe-se, todavia, que as palavras de Oswald de Andrade sobre a antropofagia sao
metaforicas, pois dificilmente retemos por inteiro os bens culturais de um grupo de
estrangeiros, na condicdo de simplesmente substitui-los pelos nossos, ou ndo se estaria

concretizando uma mesticagem?:

A antropogagia brasileira, pelo contrério, € uma antropofagia critica posta a
servico da construcdo cultural da nagdo, ndo por questdes identitaria, mas por
gosto, poderia até dizer por glutonaria do outro, tanto por apropria¢do como
por expropriagdo e deshierarquizacdo dos valores do antigo colonizador.
(Laplantine; Nouss, 2007: 101. Traduzido pelo autor)

Absorvendo  criticamente parte dos bens simbdlicos alheios realiza-se a
antropofagia, iniciando-se, assim, um processo de reatualizagdo da cultura. Entre os
terenas, a antropofagia se realiza por meio de seus comportamentos ambiguos, oriundos
da sua inconstancia no jeito de lidar com a vida e com outras culturas. E ela que o0s
mantém na esfera da cultura em interacdo social intertribal e interétnica, a semelhanca

dos indios tupinambas, conforme a anéalise de Viveiros de Castro:

O principal da aldeia ouviu maravilhado sobre “o inferno e a gléria”, e
advertiu seus companheiros para que ndo fizessem mal ao padre: “Se nds
outros temos medo de nossos feiticeiros, quanto mais o devemos ter dos
padres, que devem ser santos verdadeiros...” (idem: 204-05); por fim, pediu a
intercessdo de Anchieta junto a Deus: “rogai-lhe que me dé longa vida, que
eu me ponho por vos outros contra os meus...” (Viveiros de Castro, 2002:
200).

! En suma, de manera anéaloga, los “antroptfagos” brasilefios de San Pablo en la década de
1920devoraron Paris. Pero entonces, como ser y sobre todo como volverse brasilefio? (Laplantine; Nouss,
2007: 41)

% La antropofagia brasilefia, por el contrario, es una antropofagia critica puesta al servicio de la
construccion cultural de la nacion, no por repliegue identitario sino por gusto, casi podria decir por
glotonerias del otro, por apropiacién, asi como por expropiacion y desjerarquizacion de los valores del
antiguo colonizador. (Laplantine; Nouss, 2007: 101)



Muitas variaveis podem modificar, em certa medida, as tradi¢des, as crencas, a
mitologia e a histéria de um povo de cultura arcaica sem, contudo, elimina-las, mas
reatualizando-as continuamente. A sociedade Terena da aldeia “Marcal de Souza” passa
por mudangas constantes apos realizar conexdes sociais e culturais, superando qualquer
possibilidade de manter totalmente a sua unidade cultural. Surgem assim, nas relag6es
interétnicas, processos naturais que suprimem as lutas pela hegemonia cultural,
impedindo que a disputa entre grupos centrais e periféricos, que se desenvolve distante
ou préximo das regides fronteiricas da cultura a fim de impor uma hegemonia, possa
tornar um ou outro grupo social, despotico.

Né&o obstante, as reestruturagdes naturais dos indios evidenciam a capacidade que
possuem em classificar, qualificar e formar juizo sobre o que foi produzido, ao
interpretar as mensagens de acordo com o que entendem sobre suas estruturas narrativas
e lendo-as a partir de um conhecimento ja incorporado, transmitido de geracdo a
geracdo, acumulado e atualizado continuamente. Eles compreendem o0 que veem na
televisdo a partir de um sistema de orientacdo e expectativas que permeia um didlogo
simbdlico entre eles e os teleprogramas, todavia mediado por quatro das mediagdes
propostas por Orozco-Gomez (1992): mediacdo de referéncia individual, situacional,
institucional e tecnoldgica.

Quando assistem a televisdo, os indios terenas procuram programas em que
possam visualizar trabalhos na area rural e, de acordo com essa condicdo, geralmente
escolhem telejornais e telenovelas. Os indios, ao verem os trabalhadores da roca na
novela ou minisserie identificam-se com eles, traduzem algumas cenas de acordo com
seus repertdrios e contam, a partir da traducdo que fazem, suas histérias migratdrias de

maneira melodramatica:

A gente sofre trabalhando na roga (...). Recebe ordem e aceita, né, tem que
aceitar (...). Cumpre horério tudo certinho; a gente vive no mato, muita
dificuldade na aldeia, né, a gente planta, ganha, quase nao da pra nada, tudo a
gente pensa nisso, né (...). (Enio de Oliveira Metelo, cacique Terena da aldeia
“Marcal de Souza™)

Alguns programas televisivos ndo deixam os indios esquecerem os fatos que
vivenciaram na aldeia rural. Com a ajuda da TV eles rememoram o trabalho que
exerceram no campo e utilizam das lembrancas como um meio para resistir aos
problemas que encontram na cidade, principalmente quando as lembrangas nao lhes sdo

agradaveis:

A vida na aldeia t4& muito dificil né, num tem emprego pro indio, num tem
terra né, assim, ele vem embora procurar coisa melhor na cidade. Na cidade



ndo é muito bom n&do, mas se ele fica é pior. (Enio de Oliveira Metelo,
Cacique Terena da aldeia “Marcal de Souza”)

As lembrancas ruins do passado que viveram na aldeia rural os fazem ver na
cidade a esperanca de uma vida melhor social e economicamente. Também se utilizam,
naturalmente, da acdo politica para defender sua cultura, seu modo de viver, seu
territério, suas crencas e tradicbes, embora mantenham suas vidas ligadas as
necessidades impostas pela vida urbana. De acordo com Certeau, resisténcias sdo: “As
taticas do consumo, engenhosidades do fraco para tirar partido do forte (...)”(2008: 45).
Em processo de constante resisténcia, essas taticas, continua o autor, “(...) vao
desembocar entdo em uma politizacdo das praticas cotidianas”. As resisténcias politicas
como, a participacdo em movimentos comunitarios pela demarcacdo de terras,
assisténcia médica, escolas na aldeia etc., sdo manifestacdes politicas usadas pelo indio
contra a opressdo imposta pela sua condi¢cdo social, sendo a televisdo colaboradora
desse mecanismo.

Os envolvidos com a producdo da TV interpretam a vida cotidiana e se fazem
perceber por ela, construindo histérias virtuais que se assemelham as de muitos
telespectadores na vida real. E provavel que cenas desses tipos de historias, construidas
muitas vezes para representar o passado de muitos receptores, propiciem ao indio a
possibilidade de recuperar fragmentos da sua infancia e adolescéncia, das experiéncias
que vivenciou, pois ele se reconhece nos programas de TV e compara-0S com 0

cotidiano da sua vida real:

A televisdo € um divertimento pra nois. Ela passa as coisa do jeito que € o
Brasil, ela representa o Brasil. E igual o Brasil, parecido com nossa vida.
(Enio de Oliveira Metelo, Cacique Terena da aldeia “Marcal de Souza™)

A producdo televisiva faz da imaginacdo melodramatica do receptor algo presente
e palpavel, embora suas interpretacfes ndo sejam iguais ao que € proposto pelo emissor,
uma vez que a interacdo entre este e o receptor ndo é simétrica (Canclini, 2006).

Os primeiros contatos com o aparelho de TV possivelmente ja definem o estilo de
programas de preferéncia do telespectador. Comentando sobre sua infancia, o indio
terena Itamar J. Pereira diz: “Assistia desenho sempre, estudava, mas na folga via
desenho e mais desenho. Quase ninguém tinha TV na aldeia, era coisa boa pra nos (...)”.
Os desenhos podem ter sido um bom entretenimento ao indio, mas certamente ele soube
tirar proveito de situacdes que lhe serviram para orienta-lo em como lidar com as coisas
da vida urbana. O indio terena escolhe para assistir os programas de TV que lhe

interessam e os interpreta de acordo com seu repertorio, tornando, assim, a relacédo entre



receptor e produtor assimétrico, pois a mensagem que o produtor do programa tem
intencdo de passar pode ndo ser a mesma recebida pelo receptor indigena.

Comentando sobre recepcéo infantil, Menezes e Piedras (2008) afirmam que as
criancas, ao se dispersarem diante da televisdo, ndo estdo passivas, ao contrario, sdo
sujeitos do processo comunicativo. Para as autoras, enquanto elas assistem a televisao,
incorporam seu conteddo a brincadeira infantil, aos herois e heroinas de aventuras
televisivas, e as usam como matéria-prima da vida de fantasia. Com sua maneira
dispersa, as criangas estdo criando um modo préprio de assistir a0 programa e carregam
essas experiéncias para a fase adulta. Segundo as autoras, o receptor é influenciado
socioculturalmente em suas decisoes.

A televisdo, como parte da cultura social, é também mediadora nas decisdes
individuais das pessoas, embora ndo determine as a¢des de cada um. O individuo possui
capacidade tradutoria, e as conexdes culturais orientam suas a¢des sociais. Concorda-se

com Menezes e Piedras sobre o fato de que as pessoas:

(...) reinterpretam e reelaboram as mensagens dos meios segundo
caracteristicas como idade, sexo, etnia, grupo social, personalidade, carater e
valores (...). (Menezes; Piedras, 2008: 243)

As acdes individuais dos indios tomam por base as necessidades sociais do grupo,
e qualquer decisao associa-se aos valores adquiridos com a convivéncia na aldeia, isto é,
suas tradicdes e costumes interferem em suas agdes decisivas. Diante desse quadro, fica
evidente que o indio escolhe o0s programas, as cenas, 0S personagens e as
caracterizagcdes e se apropria dos bens culturais conforme seu repertério. Ginzburg
(1992), com o qual se concorda, afirma que ndo é possivel fugir da condicédo cultural,
pois se tornaria impossivel a comunicacao.

Alguns indios veem televisdo interrompendo a programacdo para fazer outras
coisas. Geralmente os programas de televisdo nao sdo assistidos por inteiro, suas cenas
sdo recortadas pelo telespectador, e a escolha do que se vai ver depende de suas
necessidades e da vinculagéo cultural deles ao grupo a que pertencem: “Geralmente, a
mulher estara escolhendo arroz, feijdo ou costurando, enquanto assiste a novela”. (Leal,
1986: 49) Os indios conhecem o estilo de vida da aldeia e o papel que devem exercer
como membros da comunidade, distinguindo este ultimo da funcdo que passou a ter no

meio urbano:

Na aldeia a gente ndo tem preocupagdo com muitas coisas, né, a gente faz as
coisa de casa, doméstica, né, de trabalho. Porque as pessoas la eles trabalha
mais no ramo da lavora, a gente cuida de casa, faz tudo um pouco, ne, meu
marido ndo fica em casa dia inteiro, ele trabalha na construcéo, é mestre de



obra. Na aldeia é diferente. (\VValéria Metelo, dona de casa e lider comunitaria
da aldeia “Marcal de Souza”)

Dialogar com a televisdo certamente ajuda na formacéo de opinido dos indios. A
TV ndo influencia diretamente no cotidiano da crianca, pois a televisdo nao interfere
prévia e impositivamente na imaginacdo infantil, ja que seus efeitos dependem dos
conteddos, das linguagens e do contexto da recepcédo (as condi¢Bes sociais, a familia e a
cultura na qual se encontra inserida). Essa nocdo vale também para adolescentes e
adultos, pois depende das mediacdes com que cada receptor vé a programacao; a TV
enriquece 0 processo imaginativo das pessoas ao chegar até elas com todos 0s recursos

gue compdem a producéo dos programas.

Reciprocidade nas relagdes coma TV

Os indios, comumente, veem TV em coletividade. Relnem-se na varanda das
casas para ver alguma programacdo de TV, com o aparelho geralmente colocado na sala
de frente a porta. Tecem poucos comentarios sobre a programacdo e, quando o fazem,
discutem as imagens e as situagdes que tratam de assuntos de ordem pessoal ou familiar,
que consideram semelhantes aos da vida real. Os indigenas escolhem para assistir na
televisdo os programas jornalisticos, novelas, seriados, filmes ou mesmo propagandas
que representem parte de uma experiéncia vivida por eles.

Ao reunirem-se na varanda para ver TV, comportamento comum entre 0s terenas
da “Marcal de Sousa”, a privacidade dos moradores da casa € mantida, uma vez que 0s
receptores convidados ndo circulam pelo interior da moradia, permanecendo na varanda
do inicio ao fim do programa. Nesta aldeia as ruas sdo extensdes das casas, e 0s portdes
sdo mantidos abertos, facilitando o transito de pessoas até as varandas das residéncias,
numa demonstracdo de cordialidade. Nos cobmodos vé-se uma mistura de objetos e
ornamentos que individualizam o ambiente.

Ainda que o fluxo de pessoas percorrendo o interior da casa durante a exibic¢do de
um programa seja realizado apenas pelos moradores da mesma, o trabalho domestico,
comum nas residéncias populares, exige certas movimentacGes desses moradores que se
assemelham ao que acontece no enredo de uma telenovela ou de uma minissérie.
Cotidianamente, como na vida domeéstica, nas teledramaturgias, parte das informacoes,
dos conflitos e das decises tomadas é interrompida por telefonemas, visitantes

inesperados e problemas sociais. O didlogo entre midia televisiva e receptores populares



é facilitado também pela mediacdo situacional, por expressdes, gestos e olhares que
atuam como mecanismo de negociacdo entre os envolvidos com a producgédo
teledramaturgica e jornalistica (Martin-Barbero, 1997).

As interrupcdes que ocorrem no ato de ver TV criam impasses entre as
responsabilidades de se manter o andamento dos afazeres domésticos e o desejo de
assistir ao programa. Mas isso ndo atrapalha a recepcdo, pois, verificam-se modos
diferentes de assistir a programacdo, que se executam baseados no que Martin-Barbero
chama de “lugares dos quais provém as construgfes que delimitam e configuram a
materialidade social e a expressividade cultural da televisdo” (2006: 26), isto €, na
mediacéo situacional.

Esses modos diferenciados de ver a programacdo da TV significam, segundo

Orozco-Gémez, que®:

(...) Na medida em que a interacdo TV/auditério transcende o simples
momento do contato direto com a TV, a mediagéo situacional se multiplica
de acordo com os diferentes cenarios em que se desenrola a interagdo. (1993:
63)

Isso quer dizer que é possivel a todos os individuos assistir a programacao
transitando pelo interior da residéncia, tecendo alguns comentarios sobre o carater de
algum personagem de uma minissérie, observando as imagens, comparando as mobilias
da sala virtual com as que se possui em casa, olhando os gestos e os trajetos dos
personagens por entre os cenarios de uma telenovela ou ouvindo a fala e vendo as
imagens dos transeuntes em um telejornal.

Séo elementos que ddo certa nogdo da capacidade de assistir @ TV com diferentes
modos de atencdo, sem prejuizo da qualidade das mensagens transmitidas. A maneira
como se dispdem o0s moveis e as movimentacdes durante o programa televisivo
caracterizam um tipo de apropriacdo de imagem e som e, particularmente, o0 modo
indigena de ver TV.

Ao assistir a televisdo, Enio Metelo, lider indigena, compara o que vé na TV com

a vida real e comenta sobre a vida na aldeia de Alagoinha:

Olha, a gente gosta da novela (...), mas o artista ganha bem. A gente sofre
trabalhando hoje na roca porque la ndo tem nada mais pro indio, mas na
cidade também a gente se diverte vendo televisdo. Eu gosto por causa das
luta do bem e do mal. (Enio de Oliveira Metelo, cacique Terena da aldeia
“Marcal de Souza”)

% (...) en la medida en que la interaccién TV-auditério trasciende el simple momento de contacto directo
con la TV, la mediacion situacional se multiplica de acuerdo a los diferentes escenarios en los que se
desarrolla la interaccion. (Orozco-Gémez, 1993: 63)



Com um olhar bifocal, observando os objetos artesanais usados como decorativos,

mas com a atenc¢do dirigida para a TV, seus pensamentos se voltam ao passado:

Entdo tempo bom foi muitos anos, quando a gente tudo vivia na terra,
produzia artesanato bom, faz tempo, né, mas um dia quero voltar pra aldeia
(...). (Enio de Oliveira Metelo, cacique Terena da aldeia “Marcal de Souza”)

Segundo o indio Enio Metelo, assistir a TV como diversdo desde criancd
possibilitava uma socializacdo com seus amigos, uma troca de saberes e experiéncias.
Contudo, essa socializacdo entre os individuos também pode se realizar no contato com
a televisdo, por meio de outros mecanismos.

Veem-se outros modos de socializacdo por meio do exercicio do ouvir e do ver
entre amigos e parentes, aprendendo e ensinando com as imagens € com 0S personagens
de alguma telenovela ou telejornal e reproduzindo seu contetdo no campo social. Esses
outros modos se inserem no que se entende por “outra forma de falar e expressar” que
ndo seja pelo uso das palavras, e sim pela maneira de sentar, gesticular, comportar-se,
demonstrando consciéncia sobre outros saberes e outras praticas que fazem parte do
jeito Terena de assistir TV.

As residéncias desses indigenas terenas geralmente sdo organizadas; a televisdo,
posicionada na sala, de acordo com seus costumes, é vista da varanda. O
posicionamento da TV, a movimentacdo da familia durante a novela e os poucos
comentarios sobre o desenrolar da trama ndo prejudicam sua compreensdo, uma vez que
as telenovelas, no &mbito da producéo, sdo construidas levando em conta as constantes
interrupcdes (Leal, 1986). O esforco em compreendé-las, ndo obstante, dependerd muito
das repeticOes de algumas cenas e menos da atencao aos capitulos do inicio ao fim. Esse
recurso, além de ndo exigir dos receptores concentracdo permanente, incorpora 0s
movimentos e 0s ritmos do cotidiano. Concorda-se com Leal (1986) sobre as
telenovelas serem caracterizadas por redundancias e repeticoes.

A redundancia, portanto, ndo diminui a importancia das cenas, contrariamente, €
um dos componentes importantes da trama, porque contribui com a assimilagdo das
mensagens emitidas. Sua eficacia, no entanto, depende da introducdo de algumas
variagdes no cenario, nas caracteriza¢des e na propria narrativa.

A assimilacdo de determinados valores pode ser obtida pelo dialogo estabelecido
entre os recursos da producdo teledramatirgica que a torna viavel, assim como pelo
repertorio do receptor, isto é, pela sua capacidade de classificar, avaliar e qualificar o

conteldo das mensagens. Referindo-se a T6ta, uma de suas entrevistadas em seu livro



Historia oral e memdria, Montenegro (1992) diz ser evidente a maneira como as
camadas populares se apropriam da cultura oficial, incorporando-a e construindo
sinteses com suas experiéncias cotidianas.

Os programas televisivos geralmente sdo associados a pratica doméstica, aos
problemas de ordem pessoal e familiar, mas inserem também no enredo assuntos de
ordem publica, do trabalho e da politica, isto €, os tipos de eventos e situacdes da area
publica descritos nas telenovelas, nos telejornais e em outros programas articulam-se

aos problemas e complicagdes oriundos do ambiente privado das residéncias.

Impactos socioculturais

Para Paz (1991), a comunicagdo intercultural inclui a traducéo; trata-se de uma
competéncia que muda o que € transmitido e, Martin-Barbero (1997), ao referir-se a
competéncia diz que que ela implica dois tipos distintos de conhecimentos: a
competéncia genérica, que se traduz na familiaridade do receptor com o género, com
sua estrutura e contelido; e a competéncia especifica, que pode ser explicada com os
conhecimentos especializados relacionados ao enredo e aos personagens de determinada
telenovela ou outro programa semelhante. E uma demonstracdo de que o receptor
conhece muito bem o enredo e, por isso, associa-0 convictamente a sua vida,
traduzindo-o e dando-lhe outro significado, ajustado as suas necessidades.

Por exemplo, o indio, observando as atuacfes dos personagens da telenovela “A

favorita”*

, presente nas telas de TV na época em fizemos nossa pesquisa com a
comunidade terena de Campo Grande, ressignifica-os e os inclui na extensdo de suas
relagBes sociais de amigos, vizinhos, colegas de trabalho e membros da familia, com os
quais mantém vinculos afetivos. Ele associa a trama da telenovela a sua vida,
compartilhando afetividade com os personagens, repensando suas motivacdes e suas

condutas para decidir entre o que considera certo ou errado:

Eu assisto de vez em quando, a novela né, acho legal a parte que eu gosto é a
da cidade pequena, gosto das pessoa que mora la, as criangas, eu queria ser
igual a eles,(...). E muito bonito, eu acompanho de vez em quando, mas a
festa deles ndo é igual a nossa, a danca deles é bonita, mas na aldeia é
diferente a danca. (Otoniel Jorddo, jovem indigena terena da aldeia “Margal
de Souza”)

* Novela escrita por Jodo Emanuel Carneiro, produzida pela Rede Globo de Televiséo e levada ao ar em
2008 e 2009.



Ao apropriar-se dos bens culturais da televisdo, o indio entende que eles podem
trazer-lhe beneficios. Para Orozco-Gomez (1992), o telespectador, no momento em que
assiste a um programa de televisdo, ndo € apenas um receptor, mas muitas coisas ao
mesmo tempo.

As condic¢bes socioeconémicas, contudo, sdao também responsaveis por propiciar
ao indigena, ao longo de sua formacgdo, competéncias para reinterpretar de maneira
peculiar os discursos transmitidos por meio de cenarios, gestos e dialogos. Outras
formagBes, como a do contexto social ou meio cultural especificos, também causam
efeitos sobre os discursos que se apresentam a ele.

As interpretacfes das programaces da TV feitas pelos receptores em geral sdo
mediadas também por seus conhecimentos, suas emocBes e experiéncias, adquiridos
com as interagfes que mantém com as instituigdes sociais. A televisdo se impde
socialmente ao argumentar sobre negdcios, trabalho, esporte, relacdes interpessoais,
violéncia, transito, por meio de negociagdes realizadas entre 0s personagens dos
programas televisivos e o telespectador, mediadas pelas instituicdes sociais.

Comparando o impacto das imagens e das cenas da televisdo com o das
instituicbes sociais, Menezes e Piedras (2008) argumentam que a TV, ao misturar
realidade e fantasia, informacdo e imaginario, estimula a violéncia por meio dos
programas gque causam nas criancas impactos semelhantes aos que recebem da familia
ou da escola. Isso significa que a familia e a escola sdo mediadores de violéncia, mas
esse impacto ocorre em toda a faixa de idade. Sobre essa questdo, a india Valéria
comenta: “(...) Na cidade é muito violento as coisa, a gente tem medo de tudo, né, €
muito roubo, morte, todo dia, as pessoa briga por qualquer coisa, na aldeia ndo é assim

nao”.

Efeitos da competéncia eletrénica

Para Orozco-Gomez (1992), a TV é uma instituicdo social que ndo apenas
reproduz outras media¢fes institucionais, mas também produz sua prépria mediacdo e
se utiliza de varios recursos para se impor diante do publico.

De acordo com Martin-Barbero (1989, apud Orozco Gémez, 1992), o meio
eletronico utiliza o género televisivo como uma combinacdo especifica de codigos que
resulta em modos particulares de estruturacdo do discurso da TV com sua audiéncia,

isto é, a televisdo, como mediadora usa o telespectador como testemunha presencial dos



fatos para legitimar os significados. Conforme o género produzido, ela tem a capacidade
de transformar o real em hiper-real, de transformar uma cena ou um fato social comum
em algo espetacular. Ao mudar o aspecto das coisas, dar-lhe maior visibilidade, seu
impacto no sujeito também é maior. O efeito hiper-realizado de algumas cenas que
retratam, por exemplo, o cotidiano, pode fazer o receptor se reconhecer nelas.

A programacéo da TV como mediadora tecnologica pode propor ao receptor que
faca a comparacdo entre sua vida passada e presente, e lhe possibilita ainda imaginar e
criar novas situagdes futuras que, por meio de seus recursos eletrénicos, traduz falas,
cenarios, gestos, atitudes e barulhos em espetaculos semelhantes a vida cotidiana do
receptor.

A televisdo, como afirmam Jacks e Escosteguy (2005), produz mecanismos que
configuram os discursos. Com esses mecanismos, por exemplo, a TV permite filtrar
certos contetdos, pode mostrar com mais ou menos detalhes algumas cenas, discursos e
gestos. Sdo recursos cénicos que procuram realcar uma realidade virtual. Tais cenas
podem agucar a consciéncia de milhGes de receptores, como a do indio Itamar, sobre a
necessidade de se ter cuidados especiais no transito, principalmente das grandes
cidades, e podem também fazé-lo crer que pela televisdo se pode ver a manifestacdo
hiper-real de um incidente comum, isto &, a televisio pode mostrar a cena de um
incidente de maneira verossimil ao real . O comentéario, abaixo, do indio traduz o que a
cidade lhe causa e a consciéncia que possui sobre seus problemas sociais, em

comparagdo com o0 campo:

Temos medo do transito, das rua, dos acidentes, né. As autoridades ndo toma
conhecimento do perigo. Temos que nos preparar pra esse cuidado. O povo
Terena tem consciéncia disso, né, na cidade, né. Por isso eu acho melhor
viver na aldeia. (Itamar Jorge Pereira, professor de lingua Terena da aldeia
“Marcal de Souza”)

O leitor decodificador, de acordo com a competéncia adquirida durante sua
formagdo, possui, também, condi¢cGes de reconhecer na televisdo a sua funcdo de
mediadora do processo, ou seja, sabe que a TV é um mecanismo eletrénico que lhe
possibilita ver imagens, pessoas, assim como 0 desenrolar de tramas que se parecem
com sua vida. Os mecanismos eletrénicos, segundo Orozco-Gomez (1993), produzem
suas préprias mediagdes para enviar mensagens aos telespectadores. Mas ndo fazem isso
isoladamente, porque h& uma relacéo de dialogo entre os recursos eletrénicos, o0 género
e os televidentes. Para Leal (1986), a programacéo de televisdo pode ser entendida

como uma modalidade de linguagem, pois utiliza-se de codigos semelhantes aos



utilizados para perceber a realidade. Essa é uma qualidade que a diferencia de outras
instituicdes sociais. Em sua argumentacdo, Valéria expde, implicitamente, as relacdes

que ha entre as trés dimensdes midiaticas:

Na aldeia ndo tem estas coisa ndo. Quando mostra o interior é uma parte, né,
muito parece que faz a gente lembrar do pessoal que trabalhava na usina,
porque la na minha aldeia eles trabalharam nisso ai, dai tem (...). (\Valéria
Metelo, dona de casa e lider comunitaria na aldeia “Marcal de Souza”)

Por intermédio da escolha de género, assunto discutido, atores, cenario, cenas
repetidas e outros elementos, tais como caracteristicas de iluminacdo e encenacéo,
também se faz a escolha do publico-alvo que, por meio do aparelho de TV, se vé
presente em Vérias situagdes veiculadas.

Para Martin-Barbero (1989, apud Orozco-Gomez, 1993), a TV como mediadora
ndo possui estruturas que derivam de caracteristicas unicamente videotecnologicas, mas
uma especificidade oriunda dos varios estilos de programacdes televisivas segmentadas
por meio dos quais ela mantém didlogos com os telespectadores:

O que eu vejo na televisdo é tudo bonito e nunca vi tanta coisa bonita, né,
facil, né, os artista é diferente de nds, até parece que sdo de outro mundo, né,
as roupas sdo colorida, brilhante, né, queria ser assim. (Otoniel Jorddo, jovem
da aldeia “Marcal de Souza”)

Otoniel analisa, compara e julga a realidade virtual em relagdo ao cotidiano
popular. Ter uma nogdo clara sobre a funcdo do meio tecnoldgico e de sua interferéncia
na vida dos receptores, dependera da relacdo entre a producdo e a recepcdo e do que
ambas apresentarem: a TV, com seus programas, ofereceu, certamente, variadas opgdes
culturais aos indios terenas e “dialogou” com eles por meio dos programas. Os
indigenas, por sua vez, sob as diversas mediacBes socioculturais e conforme seus
repertorios, interpretaram e propuseram alternativas. Enfim, a interpretacdo
desenvolvida pelos receptores indigenas pode ser verificada em suas a¢des cotidianas e
nas mudancas de comportamento que apresentam ao apropriarem-se e ressignificarem

0s bens culturais, incorporando-o0s as suas experiéncias cotidianas.

ORLANDO GARCIA é Mestre em Comunicacdo e Semiética pela
PUC-SP (2010) e possui especializagdo em Historia, Sociedade e
Cultura pela mesma instituicdo (1999). E membro do Grupo de
Pesquisa Comunicagdo e Cultura: Barroco e Mesticagem (CNPQ-
PUC-SP) e pesquisa a cultura indigena, suas relagdes com a producéao
televisiva e cinematogréafica e seus processos de mesticagens. E
professor de Historia.

E-mail:


mailto:orlandohist@ig.com.br�

Referéncias bibliogréaficas
ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Globo, 2003.

CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas. Estratégias para entrar e sair da modernidade.
Tradugdo de Heloisa Pezza Cintrdo, Ana Regina Lassa, 42 edi¢do. S&o Paulo: Edusp, 2006.

CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano: 1. Artes de fazer. 142 edicdo. Traducgéo de
Epharaim Ferreira Alves. Petropolis, RJ: Vozes, 2008.

GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992.

JACKS, Nilda. ESCOSTESGUY, Ana Carolina. Comunicacéo e recepc¢do. Sdo Paulo: Hacker
Editores, 2005.

LAPLANTINE, Francois. NOUSS, Alexis. Mestizajes. De Arcimboldo a Zombi. Tradugédo de
Victor A. Goldstein. 12 edi¢do. Buenos Aires: Fondo de La Cultura Econdmica, 2007.

LEAL, Ondina Fachel. A leitura social das novelas das Oito. Petropolis: Editora VVozes, 1986.

MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as media¢cdes. Comunicacéo, cultura e hegemonia. Rio
de Janeiro: UFRJ, 1997.

. Dos meios as mediagBes. Comunicagdo, cultura e hegemonia.
Traducdo de Ronald Polito e Sergio Alcides. 42 edi¢do. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006.

MENEZES, Daiane; PIEDRAS, Elisa. Meios e audiéncias: a emergéncia dos estudos de
recepcao no Brasil. Coord. Nilda Jacks. Porto Alegre: Ed. Sulinas, 2008.

MONTENEGRO, Antdnio Torres. Histéria oral e memdria: a cultura popular revisitada. Sdo
Paulo: Editora Contexto, 1992.

OROZCO-GOMEZ, Guillermo. Hablan los televidentes. Estudios de recepcion em varios
paises. Em: Cuadernos del PROCOIICOM 4. México: UIA, 1992.

.Hacia uma dialéctica de la television: la estructuracion de
estrategias por los televidentes. Em: Revista Comunicacéo e politica: comunicacdo na América
Latina. Sdo Paulo: Centro Brasileiro de Estudos Latino-americanos, 1993a.

Pesquisa de recepcdo: investigadores, paradigmas,
contribuicBes latino-americacas. Em: Revista Brasileira de Comunicacdo. Sdo Paulo:
INTERCOM, n° 1, 1993b.

PAZ, Octavio. Convergéncias: ensaios sobre arte e Literatura. Traducdo de Moacir Werneck de
Castro. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

PINHEIRO, Amalio (org.). Introducdo. Em: Comunicagdo & Cultura: Barroco e Mesticagem.
Campo Grande/MS: Editora Uniderp, 2006a.

. Midia e mesticagens. Em: Comunicacdo & Cultura: Barroco e
Mesticagem. Campo Grande/MS: Editora Uniderp, 2006b.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma selvagem. E outros ensaios de
antropologia. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2002.



