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A IMAGEM DO INDIO
NA CAMERA DO VIDEO

Orlando Garcia

Resumo: Neste artigo analisamos os movimentos ritmicos da danca
indigena, a partir de imagens produzidas pela cimera de filmagem da
série documentdria XINGU*, realizada pelo jornalista Washington
Novaes. Nossa hipotese é de que as imagens representam
subjetivamente a comunica¢do dos corpos com o ambiente, podendo
adquirir varios significados afinados, ou ndo, com o interesse da
producao. Selecionamos esse recorte para estudarmos a relagao
midiatica entre a producdo filmica e um “elenco” de indios. E nosso
objetivo mostrar o movimento do corpo indigena em funcao da
camara no ombro e da producdo/edigdo. Captados pelas cameras de
filmagens esses movimentos nos permitirdo identificar o papel que a
dan¢a exerce no desenvolvimento social da cultura indigena e a
indagar sobre como e com que inten¢do o processo de filmagem se
apropria e lida com alguns elementos dessa cultura. O movimento
subtraido da dang¢a possui uma ac¢ao transformadora no individuo,
uma metamorfose, uma transformacdo continua, conectando um
elemento cultural com outro, realizado por uma correspondéncia
continua entre ambos, sem mistura-los ou fundi-los. Ao dangar, o

indio se apresenta individualizado, inico em uma danga circular ou
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lado a lado, exibindo um espetaculo ludico, no qual se vé certa
dependéncia entre os que se movem, criam e acompanham melodias e
ritmos, rumo a constituicdo de rituais. Analisaremos, entdo, a
construcdo ideoldgica das imagens por meio das cadmeras de
filmagem; as condi¢des de producgdo; a relacdo entre produtor e
personagens indigenas no contexto sociocultural e politico em que as
imagens sdao produzidas. Para tanto, priorizamos dois aspectos: o da
idiossincrasia indigena, correspondente a sua maneira de ver, sentir-
se e reagir publicamente por meio de suas experiéncias corpdreas, e
o relacionado a imagem que se quer mostrar de sua performance, por

meio das filmagens.

Palavras chaves: danca indigena; encenac¢do; movimento; filmagem;

traducao.

1. O efémero e 0o mosaico no ritual dan¢cante indigena

Estabelecer uma origem para a danca é um empreendimento
dificil, uma vez que ndo ha uma definicdo unica, especifica ou
especial para a mesma. Ela se constitui em movimento plural de
corpos, que remonta a histéria dos primeiros contatos humanos. O
nascimento de uma crian¢a realiza-se por meio de movimentos
ritmicos identificaAveis no processo do parto, manifestando-se a
seguir nos primeiros contatos e relagdes sociais humanas, isto ¢, a
danca é uma arte antiga que tem representacdes dramaturgicas
individuais, por pares e coletivas. Tratou-se inicialmente de uma

ceriménia  magico-religiosa, um rito relacionado as forgas
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sobrenaturais, uma simbologia voltada para a atividade da guerra,
desenvolvendo-se historicamente em um processo de readaptacdo
(LAPLANTINE, 2007) em diversos lugares do planeta, tendo cada
grupo social um desenvolvimento singularizado, embora com
movimentos ritmicos sincréticos, em que os elementos culturais
distintos e antagonicos mesclaram-se, mantendo, contudo,
perceptiveis varios sinais particulares a cada grupo de individuos.
Numa perspectiva estritamente urbana, a danca evoluiu para uma
forma divertida de convivéncia em grupo, local onde ocorre um
zungu!l cultural a partir das intera¢des entre varios estilos ritmicos
como, o fox, o blues, o charleston, o rock, o twist, o ié-ié-ié, o tango, o
bolero, a rumba, o mambo, o cha-cha-cha, o samba, a bossa-nova,
enfim, entre criagcdes europeias, norte e latino-americanas e

africanas.

No contexto situado aqui, a danga ndao possui comeg¢o, meio e
fim, mas muda de nome, assume novos contornos culturais e se
mantém reatualizada, numa relacdo de colaboracdao de certo modo
instintiva entre os individuos pertencentes a uma mesma
comunidade, a exemplo das comunidades indigenas brasileiras. Mas,
ao manifestarem-se espontaneamente ou intencionalmente, elas
refletem politicas que envolvem o didlogo entre producdo técnica,
personagens e publico, sendo estes didlogos conflituosos e repletos
de contradi¢des, que subvertem as vontades das pessoas e a

realidade.

Todavia, para se perceber essas contradigbes é necessario
buscar nos espetdculos de danga seus aspectos performativos,
pedagdgicos e politicos, a materializacdo das concepgdes sobre elas e

a variacdo das postulacdes sobre suas formas performativas e

1 Utilizamos esse verbete de acordo com a definicdo (de n® 2) dada pelo Dicionario Aurélio: “Conflito
sem gravidade; bagunga, confusdo, desordem”.
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narrativas, para que se desconstrua qualquer nocao de legitimidade
concebida a partir das narrativas lineares e, neste caso em especial,
entre os indigenas do Brasil. Contudo, sabemos ndo ser tarefa facil
discutir e apresentar reflexdes e proposi¢cdes acerca do “remelexo
dos corpos”, principalmente em se tratando de culturas que
desenvolvem uma produc¢do etnografica das técnicas corporais com o
intuito de compor rituais antropofadgicos ou homenagem particular a
algum grupo de pessoas, como é o caso do Kuarup que homenageia os
mortos. Seja qual for o objetivo de uma preparacdo ritualistica entre
os indios, o elemento principal a se destacar serd a incorporacgao
tradutéria do corpo fisico, do corpo etérico e dos valores,
perceptiveis no “requebro dos corpos”, sempre lembrando que “a
realidade é aquela além da imagem e da aparéncia, que s6 pode ser
atingida pelo pensamento” (GAZELOTO, 2006: 175). Mas, para se
compreender os contornos da danga indigena, é necessario conhecer
a natureza social da comunidade da qual os dancgarinos fazem parte,
sabendo-se, pois, que o seu cotidiano é permeavel, flexivel, hibrido,
zungu, polimorfo, que desconstrdi qualquer evidéncia de rigidez
cultural efetiva. Os indigenas convivem com a sociedade ndao india e
dessa convivéncia carregam o aprendizado para o espetaculo,
deparando-se ai com os discursos e as texturas comuns aos olhares
criticos dos produtores da danga ritualistica, que o reduz
conceitualmente usando critérios proprios ou universais, incorrendo
em erro de interpretacao. Nossa hipotese sobre essa tradugdo é de
que a compreensdo da dinamica e renovac¢do da cultura indigena por
meio da danca deve seguir uma perspectiva particular do interesse
ritualistico das comunidades indigenas, presente nos coédigos de
linguagens transmitidos por essa atividade, j4 que, como sabemos,

ndo nos € possivel enxerga-la de maneira totalmente imparcial.
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Ao analisarmos a cultura indigena, percebemos elementos
semanticos presentes nos cddigos culturais locais, apresentados nas
atividades ritualisticas, no didlogo do “saracoteio dos corpos” com os
sons musicais, lugar de incorporac¢do e didlogos e de manifestagdes
que re-significam tais cédigos transformando-os em metaforas,

gestos, simbolos e movimentos que rejeitam uma definigdo hermética.

As dramaturgias dangantes indigenas geram uma necessidade
de se promover conceituagcdes e reflexdes sobre os modos de
execucdao da mesma, pois trata-se de um modo de manifestacdo com
caracteristicas peculiares como a rememorac¢do e a celebracdo, que
possibilitam a criacdo de conceitos relativos a produc¢do video-
documentaria, mas um modelo tedérico a ser pensado a partir da
conexdo entre o espetaculo, a producdo do espetaculo e o publico.
Para tanto, deve-se considerar que a sua traducao também pode ser
vista por meio de um sistema de memédria corporal que reflete as
memorias, sensorial - relativa as sensac¢des -, afetiva - relativa a vida
passada do individuo, e a de curto prazo - relativa a vida presente do
mesmo. Hipoteticamente, destacamos que desse sistema de memodria
corpérea apresentada pelo movimento da danga indigena xinguana
foi subtraida e apresentada no documentario que estamos analisando
e aqui situamos nossa critica, o conteido que melhor atendeu aos
interesses do produtor e diretor da série documentaria aqui em
discussao. Por fim, cremos apreender-se de fato dessa operacgao
dancante, isto é, de uma acdo cognitiva e corporea indigena,
vinculada as relagdes historicas de mesclas e conexdes culturais
ocorridas entre as varias etnias, a transforma¢dao do modo préprio de
pensar, agir e conviver de cada comunidade e de cada individuo, dado
que a dancga, para os grupos indigenas, em especial, ndo é meramente
um produto estético disposto a admirac¢do e divertimento do publico,
mas uma ac¢do espetaculosa que requer uma andlise sob a perspectiva

da incorporacdo tradutéria entre elementos culturais multiplos.
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Nessa perspectiva, a reflexdo que desenvolvemos aqui se refere a
operagcdo de producao cinematografica enquanto meio técnico e

ideolégico de producao e aquisicdo de mensagens.

Parque indigena do Alto Xingu

L1 terras Indigenas
I FlorestasCerrado
] Desmatamento

Fonte: Wikipedia.

2. A imagem do indio na camera do video

Em geral, o contelddo dos textos de documentarios de cinema ou
TV dialogam por meio de diferentes tipos de linguagens - corporais,

sonoras e imagéticas - que, como dissemos anteriormente, sdo
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imediatamente traduzidas pela narrativa, adequando-se aos
interesses do produtor e do diretor e a seus objetivos, geralmente
adotados com o intuito de deixar aos receptores suas visdes

interpretativas sobre os discursos representados ludicamente.

O texto narrativo da série-documentaria Xingu, realizada por
Washington Novaes, apontam uma ruptura entre o que se pretendia
extrair do espetaculo e o que se viu e ainda se pode ver nele:

A reflexdo sobre a maneira de construir o objeto, os métodos e as mises em
scene desses filmes é limitada aos breves e calorosos instantes que
sucedem suas projecdes em festivais. De maneira geral, podemos
identificar dois tipos de postura: 1) o cineasta mostra ou evoca uma cultura
indigena intacta, que nao corresponde a realidade; 2) o cineasta mostra ou
evoca manifestacdes da degradacdo social e cultural das pessoas filmadas,

que nao corresponde tampouco exatamente a realidade. (QUEIROZ, 2009:
54)

Ja& no inicio da apresentacdo do documentdrio essa asserc¢ao
evidencia-se quando o narrador afirma que o filme documenta
naquele instante “o que é a velhice e 0 que é a morte para os indios”.
Ao movimentar a camera em diregdo a um grupo de indios que saem
da Oca principal, ocasionalmente vestidos e ornamentados, dan¢ando
em pares, com a presenc¢a de velhos compondo o ritual preparativo do
Kuarup, os elementos que compdem o mosaico em movimento
ampliam a nogao politica dada por Novaes a respeito da presenca de
velhos, que segundo ele representa o respeito da cultura indigena
pelos idosos e as suas experiéncias:

0 que ele filma na tomada, o que maquinicamente surge para o sujeito-da-

camera a sua revelia, é o que ele experimenta em sua surpresa, ndo o que
pensou filmar ao iniciar a tomada (RAMOS, 2008: 97).

No ato da filmagem do documentdrio, durante a preparac¢do da
danca do Kuarup, ainda que o cinegrafista tenha procurado filmar

somente o que interessava a producdo, a apresentacdo da danca
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by

indigena construia, a revelia dos produtores filmicos, significados
espontaneos e surpreendentes, livres das tentativas de manté-las
rigidas através de uma conceituacdo unilateral. Na preparagao para
essa danca, realizada em homenagem aos mortos, homens e mulheres
dancam lado a lado, embora no dia da festa as mulheres sejam
excluidas do ritual. No documentario os indios aparecem dancando
em pares, lado a lado, indo e voltando em circulo no terreno central
da aldeia. Neste ponto percebe-se que na relagcdo entre quem filma e
quem dan¢a ha uma ruptura, maior ou menor, localizada no modo
estrutural de edicdo, quando se evidencia o rompimento com o modo
linear e racional de produgdao de imagens, fato proposital quando se
tem em mente um objetivo ou interesse em mudar a sequéncia da
filmagem. O editor tem grande responsabilidade nisso, embora o seu
controle seja limitado em funcdao dos c6digos de linguagens serem
multiplos e por isso possibilitarem amplas significagdes. Os
processos mididticos sdao complexos, dificultando a relagdo entre os
aspectos envolvidos na producao dos textos, exigindo por isso que a
totalidade do trabalho filmico seja recortada por partes e que a cada

tomada seja dada a importancia devida.

3. O receptaculo

A danc¢a indigena certamente possui uma natureza
fenomenolégica, pois os fendOmenos encontram-se refletidos nela. A
expressdo do corpo dancgante, carregada de conhecimentos cognitivos
extraidos da proépria natureza em razdo do alto grau de
interdependéncia do indio com o meio natural, e dos elementos da
natureza que compodem o cendrio do espetaculo, produz no individuo

os sentidos responsaveis por atribuir significados as coisas usando
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os movimentos dos corpos, e sdao traduzidos de diversos modos por
quem os admiram como obra de arte. Assim, a articulacdo entre
producao técnica, expressdo artistica e publico gera o receptaculo

com sentidos plurais e infinitos.

Os corpos dos indios movidos pelo ritual dangante buscam por
uma temporalidade histérica, por um tempo simbdlico que os faz
recriar e reviver imageticamente, em um passado recente ou remoto,
virtudes, contradi¢cdes e decepc¢oes vividas nas aldeias do Alto Xingu.
E a memoéria subtraida do corpo que danca num tempo de contornos
nao definidos, possibilitando a recriacdao daquilo que se quer como
verdade, e que certamente termina por se tornar verdadeiro ao ser
vivenciado pelos grupos sociais das aldeias e repassado ao publico
por meio do documentario. Esta é uma diferengca marcante entre uma
danca indigena e uma nao indigena, pois os indios dangcam para
rememorar algo: a origem da tribo, os antepassados, uma guerra
vitoriosa ou para homenagear alguém, para celebrar a captura de um
animal raro, uma colheita de alimentos, a morte de um inimigo etc.,
ou seja, quando exercem uma atividade ritualistica antropofagica,
rememoram ou celebram algo culturalmente importante para a
manutencao das caracteristicas que os identificam como indios. Essas
experiéncias, ao serem captadas de um tempo histérico nao
cronologico e incorporadas ao ritual dangante, sdo absorvidas pelos
dangarinos e imediatamente repassadas ao publico receptor que os
admiram. O publico sdao todos os que presenciam ou assistem ao
documentario e que contribuem ao seu modo com o ritual, recebendo
e oferecendo, com olhares, gestos e comentarios, as vezes suplicantes
e delirantes, outras vezes de insatisfagcdo, significados a arte da
danca indigena. Todavia, o que se apresenta por fim aos produtores
do espetaculo filmico - realizador e patrocinador - termina por ser o
que eles objetivam extrair de tal empreendimento, pois além de

dominarem as técnicas de filmagem e a ilha de edi¢do, buscam por
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respostas pré-definidas. Ao publico, em geral, que assiste ao filme-
documentario cabe o que ha de melhor, isto é, as contradi¢des e os
conflitos, inesperados e espontdneos, que geralmente resultam em
descontinuidades e assimetrias, préprias da natureza, principalmente

se:

(..) a abordagem exigir o registro de um evento que nao esteja necessariamente
vinculado a vontade de produgdo do filme, como documentarios que exploram um
corpo a corpo com o real, aspecto que define a estilistica do documentdrio direto
(PUCCINI, 2010: 25).

7

E um emaranhamento cultural que contribui com o
aniquilamento das concepg¢des unilaterais e com as tentativas de se
mensurar os elementos apropriados do espag¢o-temporalizado
durante o ritual dancante. As lembrancas e os delirios, ambos
subtraidos das entranhas dos individuos durante o ritual, provocam
no publico reagdes adversas, incomuns, pitorescas, ou seja, o publico
se apropria dos elementos incrustados na obra de arte e os recria

imageticamente dando-lhes novos significados.

Com a ajuda de dispositivos tecnolégicos, a producao da série-
documentaria Xingu reproduziu imagens modveis via projecao
direcionada sobre elementos sensiveis a uma camera de filmagem. Ao
que tudo indica, durante a etapa de execucao do documentario, a
captacdo e gravacao de imagens e sons ndo respeitou o tempo de
duracdo real dos rituais. Houve, sim, um trabalho de selecdo, sintese,
corte, montagem e mixagem em uma ilha de edi¢cdo. Por fim, as
imagens sdao decompostas paralelamente, possibilitando uma analise
pontual, detalhada, constituindo no ato da edi¢do um mosaico
acoplado as linguagens sonoras, para depois ficar disposto a difusdo,

circulacdo e exibicao.
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0 movimento ritmico dos corpos na danca do Kuarup

Indios tocando a flauta urua no patio da aldeia camaiuré, no parque indigena do Xingu

Fonte: Wikipedia.
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