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Resumo: O artigo busca pensar na relacio das composicdes do movimento
musical Clube da Esquina e do contexto cultural e histérico do Brasil das
décadas de 1960 e 1970. Partindo de algumas das can¢ées emblematicas da
época, pretende-se discutir como tais questdes estao materializadas em relagao
as questoes historicas. Para isso, serdo apresentadas algumas caracteristicas do
grupo, para uma posterior compreensao de sua ligacao com o contexto ditatorial.
Em seguida, sera desenvolvida uma breve analise de quatro cangoes, apontando
a forma como as letras refletem esse cenario politico. Em meio ao clima de
repressdao da ditadura, as musicas do grupo apresentavam uma visao critica — e
20 mesmo tempo poética — sobre a conjuntura vigente, 20 mesmo tempo em que

traziam novas sonoridades a musica popular brasileira.
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Abstract: The article investigates the relationship between the compositions of
the musical movement Clube da Esquina and the cultural and historical context
in the Brazil’s 1960 and 1970. From some of the emblematic songs of the time,
the research intends to discuss how these issues are materialized on historical
matters. For this, will be introduced a brief history of the group, for further
understanding of its connection with the dictatorship. Then, the analysis will
be developed in three poetic songs, pointing how the lyrics reflect this political
scenario. In the context of repression of the dictatorship, the group’s songs had
a critical vision — and yet poetic — about the current situation, with new rhythms

to Brazilian popular music.
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I Introdugdn: Coisas que ficaram muito tempo por dizer

O objetivo deste trabalho ¢ estudar a linguagem utilizada nas can¢oes do Clube
da Esquina dentro do contexto ditatorial entre o final de 1960 e da década 1970.
Pretende-se apresentar algumas caracteristicas da poética do movimento musical
Clube da Esquina e sua relagdo com o periodo ditatorial no Brasil.

A proposta ¢ refletir sobre essa conjuntura e a ligagdo com essa produgao
musical a partir de algumas analises. Conforme apontado por Marcos Napolitano,
“mais do que ‘espelho’ que reflete algo, a musica (e a cultura como um todo) é
o caleidoscépio pelo qual o objeto visado (a ‘realidade social’) se dinamiza e se
reconfigura” (NAPOLITANO, 2005, p. 127)

Assim, inicialmente ha uma introducio sobre o grupo musical,
aprontando suas principais caracteristicas sonoras. No item subsequente, um
breve estudo do contexto politico da época, para uma posterior relacio do
movimento musical com a realidade vigente. Em seguida, uma analise de quatro
cangoes, nas quais é possivel verificar como as composigdes se posicionam em

relagdo a conjuntura ditatorial.

2 Clube da Esquina: De tudo se faz cancio

O Clube da Esquina foi 0 um movimento” musical que surgiu na década de 1960
em Minas Gerais. Formado principalmente pelos musicos Milton Nascimento,
Beto Guedes, Tavito, L6 Borges, Wagner Tiso, Toninho Horta e Ronaldo Bastos,
o Clube trouxe um conceito de world music, criando uma sintese de vertentes
com base, sobretudo, no jazz, nas musicas africana (especialmente o congado) e
espanhola, mas também com algumas caracteristicas da musica popular brasileira.
O grupo

apresentou ao pais a mistura de sons; bossa nova, “Beatles”,
toadas, congadas, choro, jazz, folias de reis e rock progressivo;
feita por aquele grupo de mineiros, ao qual se agregaram ainda o
letrista Ronaldo Bastos e o grupo Som Imaginario, de Wagner Tiso
(AMARAL ET AL, 2004, p. 47).

Ao trabalhar com ritmos novos e originais para a mdusica popular

brasileira, rompeu com diversas tradi¢Ges presentes e, 20 mesmo tempo, criando

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.B, n.I8, p. B1-76, out.2013-jan.2014

B3




0 CLUBE DA ESQUINA NO CONTEXTO DITATORIAL &5 CAUHANA TAFARELD DE DLIVEIRA

uma sintese com outras. Por um lado, ha uma forte diferenciacio em relacao a
linguagem coloquial da Bossa Nova e ao humor e irreveréncia do Tropicalismo.
Por outro lado, em algumas cang¢des ha uma incorporagao também do rock (com
as guitarras expressivas de “Trem de Doido”, por exemplo) e um “surpreendente
aproveitamento da musica regional mineira, tratada com os requintados recursos

harmonicos da bossa nova” (SEVERIANO, 2009, p. 370).

No momento dessa implosao, quem juntou tudo, o rock, o jazz, a
bossa, o classico, a musica regional, criando uma grande sintese,
foi o Clube da Esquina. Dentro da imensa diversidade sonora
produzida até entdao, o Clube da Esquina ressituou o espaco da
MPB certificando, com qualidade, a incorporagio dos diversos
elementos propostos pelos movimentos que o antecederam
(VILELA, 2010, p. 19).

Milton foi o primeiro do grupo a gravar. Em seus primeiros albuns,
“Travessia” (1967) e “Courage” (1968), a sonoridade ainda dialogava com a

Bossa.

Porém, foi no seu disco Milton, de 1970, que cle e os rapazes
do Clube da Esquina passaram a trilhar um caminho sonoro
totalmente proprio, auténtico e mais independente do passado
sonoro da musica brasileira. [..] Uma instrumentacio pesada,
com guitarra, baixo, bateria, pandeiro meia-lua, piano e teclado;
instrumentacdo tipica das bandas de rock e nada usual no som que
ele fazia até entdo. [...| Na realidade, uma ruptura sonora com seus
trés discos anteriores que estavam mais proximos da sonoridade da
MPB como um campo consolidado do que a tropicalia implodira.
Essa ruptura de paisagem sonora marcou o inicio de uma carreira
singular que o pessoal do Clube da Esquina tracou na busca de uma
sonoridade prépria e de um novo tratamento a cangio (VILELA,
2010, p. 20-21).
Um dos principais discos foi o “Clube da Esquina 1, lancado em 1972.
O titulo do album, que acabou nomeando o movimento, fazia referéncia ao
ponto de encontro dos musicos em Belo Horizonte (OLIVEIRA, 2000, p.09). O

LP “assumiu, mesmo sem ter tal pretensao, uma relevancia na musica brasileira,
refletindo, por meio de suas letras e de suas harmonias elaboradas, o momento
histérico” da ditadura (AMARAL ET AL, 2004, p. 47).

De uma forma geral, as caracteristicas mais marcantes das melodias sao
sofisticagao harmonica, combinagao de compassos incomuns, nova forma de
timbrar os instrumentos e a presenca de sobreposi¢ao de camadas musicais - uso
de massas sonoras -, recurso utilizado até entdo somente pela musica erudita.
Ademais, ha ainda o uso da voz como um instrumento e do falsete como recurso

SONOro.
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A voz ¢ explorada, no disco, de diversas maneiras: realizando
dobramentos, contracantos, vocais homofonicos e de sustentaciao
harmoénica. A superposicdo de instrumentos provocando
densidade também ¢é uma caracteristica representativa. [...] Outro
fator limitante diz respeito ao timbre. Violdo, guitarra, viola caipira,
orgio, piano, baixo, batetia, voz, vocais, percussio, orquestra criam
cores e combinac¢bes que, somadas a superposicoes instrumentais,
resultam em uma grande densidade sonora misturando o
tradicional com o moderno, o rural com o urbano, o local com o

global (NUNES, 2004, p. 05-06).

Outro recurso era a troca de instrumentos entre os musicos do grupo:
os integrantes envolvidos na gravagdo nao tocam “apenas o instrumento de
sua especialidade”, mas também outros que nao dominam tanto, criando um
som diverso e um resultado particular. “Isso faz com que a sonoridade seja
diferenciada por um aspecto sonoro que hoje é chamado de etnomusica.” Pode-
se observar, portanto, que o Clube traz novos conceitos de acompanhamento,

a partir do uso da harmonia e ritmos com “contornos e corpos inusitados”

(VILELA, 2010, p. 23).

3 Contexto histdrico brasileiro: Em meio a tantos gases lacrimogéneos

Visando a uma compreensao dos aspectos culturais inseridos no contexto
histérico no Brasil, torna-se importante um breve estudo dos aspectos sociais
e politicos do periodo para posteriormente pensar nas cangdes escolhidas - as
quais estao atreladas a conjuntura dos anos apresentados.

Na década de 1960, envolta num clima de insatisfacio cada vez
mais crescente com as restricbes impostas pela ditadura militar
(1964-1985), a sociedade brasileira presencia o surgimento ¢ o
crescimento de um movimento que se mostrava contrario as
normas da época, como uma alternativa para quem nio se mostrava
inclinado a aderir nem ao que viam como sendo uma direita que
apoiava o regime, nem ao movimento guerrilheiro de esquerda: a
Contracultura. Rejeitados e criticados por ambas as partes, buscavam
no questionamento social, nas drogas e nas religides alternativas
uma forma de livre expressio dentro de uma situagdo que se
apresentava como cada vez mais opressiva (CRUZ, sd, p. 01).

Depois das tentativas de industrializacdo e modernizacao por meio dos
projetos de Juscelino Kubitschek (1956-1961), da entrada de multinacionais

(FAUSTO, 2001, p. 2306) e do populismo de Janio Quadros (1961), Joio Goulart
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(1961-1964) assume a presidéncia.

Entidades conservadoras como UDN (Unido Democratica Nacional)
e alguns militares tentaram impedir sua posse, visto que Goulart tinha uma
orientagao politica que se opunha as tendéncias conservadoras de Quadros.
Para tentar contornar tal crise, houve a implantagao do Parlamentarismo até o
inicio de 1962, amenizando temporariamente a resisténcia por parte das linhas
conservadoras. A principal medida de Goulart foi a criagao das “Reformas de

b

como a reforma agraria (FAUSTO, 2001, p. 238).

Base”, com diversos objetivos que se opunham as forcas politicas de direita,

Nesse contexto, houve uma mobilizagao conservadora que culminou
na Marcha da Familia com Deus e pela Liberdade, que reuniu mais de 400
mil pessoas protestando por uma interven¢ao militar contra Jodo Goulart.
Havia também uma forte for¢a politica de apoio ao presidente, como a UNE
(Uniao Nacional dos Estudantes), que apoiava a reforma estudantil e as Ligas
Camponesas, que defendiam os direitos dos trabalhadores rurais. Em meio a
essa tensdao social, ocorreu um fortalecimento politico dos conservadores,
preparando politicamente o pais para o Golpe Militar (FAUSTO, 2001, p. 244-
247). Em 1964, com o apoio da elite, da Igreja, e de politicos de direita, ocorreu
uma mobiliza¢ao militar contra o governo. Para evitar uma guerra civil, Goulart
acabou cedendo as tropas e migrou para o Rio Grande do Sul.

Com a tomada do poder pelos militares, houve uma elei¢ao indireta de
Castelo Branco (1964-1967) para a presidéncia. Em seguida, foram tomadas
diversas medidas, como extin¢ao dos partidos e alteracao do funcionamento
dos trés poderes, aumentando o controle sobre o Legislativo (FAUSTO, 2001,
p. 258-260).

Houve uma abertura para a entrada de empresas estrangeiras e do capital
estadunidense, além da anulagao de leis do governo anterior. A situagao da época
agravou a crise economica, causando diminui¢ao dos salarios e aumentando o
desemprego.

Mesmo com a tensio do clima repressivo, havia manifestacoes
populares em oposi¢cio ao governo, organizada por sindicatos e estudantes.
Foram estabelecidos dois partidos: a Arena, que apoiava os militares, e 0 MDB
(Movimento Democratico Brasileiro), em oposi¢ao. Aumentava o autoritarismo,

com perseguicdo aos sindicatos e censura em relagio a imprensa. Ainda no
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governo de Castelo Branco, deu-se a criagao da Lei de Seguranga Nacional, que
consistia em um conjunto de normas de regimento para a sociedade, sendo que
os opositores eram severamente punidos.

Posteriormente, ocorreu a eleicao de Marechal Costa e Silva (1967-1969),
que inicialmente propds uma abertura a democracia, mas acabou contribuindo
para o endurecimento do regime. Nessa época, as perseguicoes, repressoes
(figura 01), censuras e prisdes foram cada vez mais frequentes (FAUSTO, 2001,
p. 262-264).

Em 1968, ocorreu aimplanta¢io do Ato Institucional n® 5, determinando
drasticas medidas governamentais, no qual todo o poder estava concentrado
na presidéncia. A principal foi a criagdo da prisio preventiva sem o direito de
habeas corpus, sendo o principal objetivo desarticular as manifestagoes populares
e estudantis (FAUSTO, 2001, p. 265).

O governo seguinte, de Médici (1969-1974), foi marcado pela crescente
repressdao, que culminou em torturas e desaparecimentos. Diversas pessoas
sairam do pafs e houve uma enorme resisténcia dos movimentos esquerdistas.
Seguiu-se um aumento da crise econdmica, visto que a divida externa aumentava,
e o dominio das empresas estrangeiras era cada vez maior. Existia também uma
desigualdade social e cultural exorbitante: além de existir concentra¢ao de renda,
a maioria da populagiao nao tinha acesso aos acontecimentos do periodo.

Em seguida, o governo Geisel (1974-1979) inicia uma lenta abertura
politica. Os militares o pressionavam para manter a linha dura, mas a opiniao
publica e os opositores estavam ainda mais contundentes na tentativa de
estimular algumas mudangas. Ainda nesse governo, o Al-5 deixa de ter vigéncia
(FAUSTO, 2001, p. 270-271).

O caminho foi repleto de pequenos avancos e retrocessos, até que,
no mandato de Figueiredo (1979-1985), outras medidas mais substanciais sao
tomadas, como o retorno dos exilados. F. pertinente comentar que o processo
de abertura foi “perturbado pela agao da linha dura” e que a transicao entre os

anos de 1970 e 1980 é marcada por uma profunda crise econdmica, a servigo da

divida externa (FAUSTO, 2001, p. 278-280).
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4 Miisica e poesia: Resistindo na boca da noite um gosto de sol

Com o inicio do regime militar, “os artistas se reorganizaram para lutar contra a
opressao e fazer oposicao, tendo na arte a arma mais pungente” (OLIVEIRA,

2006, p.50).

Na década de 1960, um novo periodo se inaugura na cangao
brasileira. Considerando a maioria das can¢des e nio os casos
isolados, pode-se dizer que a partir dessa década, a cangido
brasileira se torna mais engajada. Mesmo aquelas obras e autores
que ndo podem se encaixar exatamente nesse esteredtipo criaram,
no periodo, um numero maior de cancoes que de alguma forma
fazem referéncia ao pafs onde se vivia, onde se queria viver e onde
ndo se queria viver (QUEIROZ, 2004, p. 23).

De acordo com o socidlogo Marcos Ridenti, citado por Rodrigo
Oliveira (2006, p. 51-52), basicamente havia duas correntes culturais na época:
uma vanguardista e outra nacionalista e popular. Apesar de nao ser rotulado
como nacionalista, havia uma tendéncia ao engajamento presente no trabalho
de diversos musicos: entre as correntes do formalismo e do “nacional”’, a musica
de Milton e do Clube da Esquina tendia sempre a segunda corrente. Havia muita
critica ao fato de alguns integrantes do grupo gravarem algumas das cangoes
em inglés: para os mais radicais, isso “feria a musica nacional”. No entanto,
mesmo com o dialogo com a musica estrangeira, muitos valores politicos
estavam presentes de forma indireta nas composi¢des (OLIVEIRA, 20006, p.50).

Diferentemente da musica ufanista’, é possivel considerar que o Clube

[...] superava dicotomias tio presentes em seu tempo, entre
o “nacional” e o “estrangeiro”, o “popular” e o “erudito”, o
“tradicional” e a “vanguarda”, mas sem optar pelo contraste nitido
destes elementos, usando, ao contrario, estratégias de aproximagao
critica e descoberta de afinidades insuspeitas que permitiram sua
combinagio na criagio musical (GARCIA, 2000, p. 03-04).

De forma geral, o Clube aborda diferentes temas em suas cangoes, como
viagem e sentimentos de tristeza. Esta presente também a questao da luta, que
retrata 0 momento politico e a importancia artistica de fazer oposi¢ao ao regime,
“respeitando-se o modelo criado pelo CPC”. Niao havia uma proposta de criar
uma analise historica ditatorial por meio das cangdes, no entanto, por terem
sido desenvolvidas nesse periodo, “sua carga musical e literaria nao pode ser

destacada de seu momento histérico”, possibilitando uma compreensao do

ambiente ditatorial por meio da analise de sua producao musical (OLIVEIRA,
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2000, p. 53).

As composi¢oes do Clube criavam uma ponte - a partir de uma linguagem
poética — com aspectos socio-politicos, apontando a opressio presente nos anos
de 1960. Em suas produgdes, a relagdo com o contexto cultural, social e politico
aparece nas letras em alguns momentos de forma esperancosa, criando uma
contraposi¢ao a repressio vigente e, em outros, uma relagdo com os valores da
contracultura®. Outro tipo de ligacao que o Clube faz com o momento histérico
ocorre com a alusao apenas ao sentimento de opressao com denotagiao de
sentimento de angustia e preocupagdo, sem citar diretamente uma referéncia
ditatorial nem mencionar outros aspectos histéricos. No entanto, mesmo que
certo engajamento nao estivesse colocado de forma direta, a preferéncia era por
“assuntos culturais e politicos”, privilegiando temas sociais (AMARAL ET AL,

2004 , p. 47).

A ideia de engajamento estava nas composicoes de varios artistas.
No Clube da Esquina, os que mais se enquadram nessa caracteristica
foram os chamados de intelectualizados: Marcio Borges, Ronaldo
Bastos e Fernando Brant, os demais [...] ligaram-se aos valores da
contracultura (OLIVEIRA, 2006, p. 51).

A musica “Outubro”, de Milton Nascimento e Fernando Brant, foi uma
das primeiras gravacoes do Clube. A faixa de 1967 denota uma atmosfera de
angustia, aludindo ao contexto do Brasil e propondo “um contraponto com
a contracultura mundial e o fim das liberdades provocado pela ditadura e pela
mudanga for¢ada no modo de vida, dada a nova ordem capitalista mundial”
(OLIVEIRA, 20006, p.54-55). Considerando a letra como uma forma de critica
a0 sistema economico, destaca-se uma mencao a Revolu¢io Russa no nome da
musica. B possivel perceber também a questio da esperanca que aparece no
inicio da composigao - “outra vida vai nascer” e “matar com amor essa dor” — e
esmaece no decorrer da musica — “o mundo ja era assim”.

Tanta gente no meu rumo

Mas eu sempre vou s6

Nessa terra desse jeito

Ja ndo sei viver

Deixo tudo deixo nada

S6 do tempo eu ndo posso me livrar
E ele corre para ter meu dia de morrer
Mas se eu/ tiro do lamento um novo canto
Outra vida vai nascer

Vou achar um novo amor

Vou mortrer s6 quando for
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A jogar o meu braco no mundo
Fazer meu outubro de homem
Matar com amor essa dor

Vou

Fazer desse chao minha vida
Meu peito ¢ que era deserto

O mundo ja era assim

Tanta gente no meu rumo

Ja ndo sei viver s6

Foi um dia e é sem jeito

Que eu vou contar

Certa moga me falando alegria
De repente ressurgiu

Minha histéria esta contada
Vou me despedir

“Outubro”, Milton Nascimento e Fernando Brant (1968)

A préxima cangao a ser comentada, “Clube da Esquina 27, esta no disco
que se tornou um dos mais relevantes trabalhos na MPB. A cangao ¢ de 1972 ¢
traz alguns pontos interessantes a serem comentados.

Nessa faixa, a politica ditatorial aparece de forma significativa, mas com
certa discri¢ao, pois esta presente em meio a outros temas recorrentes do grupo,
como “viagem”/ “estrada” e tristeza — como pode ser visto nas frases iniciais.
Na segunda estrofe, esta presente um saudosismo melancdlico, sobretudo no
verso “e sonhos niao envelhecem”. Tais palavras podem ser relacionadas a um
sentimento de perda em relagao ao passado, ou seja, ao periodo que antecedeu
a ditadura. Essa atmosfera angustiante é reforcada pelo verso seguinte, que traz
um instrumento de repressao amplamente utilizado (o gas lacrimogéneo).

Uma caracteristica interessante da composicao é que o final das estrofes,
a melodia e a repeticao de palavras (anafora)’ — junto aos recursos timbricos
utilizados, ou seja, o vocal como instrumento — se complementam, criando um
ambiente sonoro que remete as sensagoes presentes na letra, como saudosismo
e a insisténcia de seguir e continuar, construindo uma multidao.

Porque se chamava mogo
Também se chamava estrada
Viagem de ventania

Nem lembra se olhou pra tras
Ao primeiro passo, aco, aco...

Porque se chamava homem
Também se chamavam sonhos
E sonhos nio envelhecem
Em meio a tantos gases
lacrimogéneos
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Ficam calmos, calmos, calmos

E 14 se vai mais um dia

E basta contar compasso

e basta contar consigo

Que a chama nio tem pavio
De tudo se faz cancio

E o coracao

Na curva de um tio, tio...

E 14 se vai mais um dia

E o Rio de asfalto e gente
Entorna pelas ladeiras
Entope o meio fio

Esquina mais de um milhio
Quero ver entdo a gente,
gente, gente...

“Clube da Esquina 27, L6 Borges, Marcio Borges e Milton
Nascimento (1972)

Outra musica interessante para pensar na manifestacio musical como
um meio de resisténcia politica é “Credo”, presente no disco “Clube da Esquina
IT”, de 1978. A cancao traz mensagens de esperanca e boas perspectivas, como
semear liberdade e sonhos, “apagando a escuriddo” da opressao ditatorial.
Destaca-se também a questio da “fé no povo”, que “resiste e insiste” em
melhores possibilidades sociais no futuro.

Vale destacar que a can¢ao comeca e termina com trechos de “San
Vicente”, cangdo de Milton Nascimento e Fernando Brant referente a opressao
que ocorria no periodo em El Salvador. Sua letra dialoga com a conjuntura
politica latino-americana e integra o contexto do Brasil em tal conjuntura, pois
apresenta “San Vicente” cantada por diversas pessoas e inicia “Credo” com a
palavra “caminhando”, mesclando as duas faixas sonoramente e poeticamente.
A sonoridade remete a influéncia espanhola — o que leva o ouvinte a lembrar
da histéria de El Salvador (visto que sua independéncia da Espanha foi tardia e
desencadeou diversos conflitos).

Caminhando pela noite de nossa cidade
Acendendo a esperanga ¢ apagando a escuridido
Vamos, caminhando pelas ruas de nossa cidade
Viver derramando a juventude pelos coragGes
Tenha fé no nosso povo que ele resiste

Tenha fé no nosso povo que ele insiste

E acordar novo, forte, alegre, cheio de paixido

Vamos, caminhando de maos dadas com a alma nova
Viver semeando a liberdade em cada coracio
Tenha fé no nosso povo que ele acorda
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Tenha fé no nosso povo que ele assusta

Caminhando e vivendo com a alma aberta
Aquecidos pelo sol que vem depois do temporal
Vamos, companheiros pelas ruas de nossa cidade
Cantar semeando um sonho que vai ter de ser real
Caminhemos pela noite com a esperanca
Caminhemos pela noite com a juventude

“Credo”, Milton Nascimento e Fernando Brant (1978)

Uma das can¢des mais emblematicas em relacdo a uma contestacao
poética ligada a contracultura é “Sal da Terra”, de 1981. A letra traz uma
mensagem de unido, harmonia e boas perspectivas em relagio a mudangas (esse
sentimento aparece ao final da primeira estrofe, com a ideia de “arrumar” a

realidade).

O valor da unido frente ao movimento histérico de opressio
mundial para além da ditadura ¢ unido da juventude em voga
dessa mesma opressdo ¢ sintomatico, e diz que essa juventude se
via, a partir de entdo como categoria: foi por meio das rebelides
juvenis das décadas de 1960/70 que o quadro especifico da uniio
e da negacdo aos valores institucionais repercutiu, a ponto de
influenciar uma geragao (OLIVEIRA, 2000, p.28).

Nessa cangdo, o dialogo com a realidade vigente ocorre por meio de
uma combinacao de elementos referentes a contracultura, como valorizacao da
natureza, caracteristica que se manifesta no titulo e nas questoes referentes ao
planeta e seus frutos (quinta e sexta estrofe). Aparecem também sentimentos
de amor, esperanca, paz e uniao, os quais estao explicitados em toda a criagao
textual e sao reforcados pelo carater melodioso e suave da harmonia musical.

Anda, quero te dizer nenhum segredo
Falo nesse chio, da nossa casa
Vem que ta na hora de arrumar

Tempo, quero viver mais duzentos anos
Quero nao ferir meu semelhante
Nem por isso quero me ferir

Vamos precisar de todo mundo
Pra banir do mundo a opressao
Para construir a vida nova
Vamos precisar de muito amor
A felicidade mora ao lado

E quem nio ¢ tolo pode ver

A paz na Terra, amor
O pé na terra

A paz na Terra, amor
O sal da Terra
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Es o mais bonito dos planetas
Tio te maltratando por dinheiro
Tu que és a nave nossa irma

Canta, leva tua vida em harmonia
E nos alimenta com seus frutos
Tu que és do homem, a maga

Vamos precisar de todo mundo

Um mais um ¢é sempre mais que dois
Pra melhor juntar as nossas forgas

E 56 repartir melhor o pio

Recriar o paraiso agora

Para merecer quem vem depois

Deixa nascer, o amor
Deixa fluir, o amor
Deixa crescer, o amor
Deixa viver, o amor
O sal da terra

“O Sal da Terra”, Beto Guedes e Ronaldo Bastos (1981)

A partir dos apontamentos sobre as cangoes estudadas, pode-se verificar
que o Clube da Esquina, além de trazer novas sonoridades para a musica popular
brasileira, dialogou com a conjuntura histérica de forma poética e inovadora.

Os artistas do Clube da Esquina, através de uma obra vasta e
plural, fizeram duras criticas ao capitalismo e seu modo de vida,
reafirmando elementos que o novo contexto insistia em negar. Nao
foram apenas romanticos, limitando-se a um projeto ingénuo de
retorno ao passado. Foram também revolucionatios, ao proporem
a transformacdo de uma realidade marcada tanto pelo avango de
uma mentalidade capitalista, quanto pela vigéncia de um regime
militar castrador da produgdo e fruiciao artisticas (CANTON,
2010, p. 160).

Como alternativa ao nacionalismo, o grupo criou e consolidou uma nova

forma de discutir com a opressao e questionar a realidade vigente.

a Consideragies finais: Nada sera como antes

Durante a tentativa de investigar a ponte entre as can¢des do grupo em meio ao
contexto apontado, foi possivel contatar como as composi¢oes musicais podem,
de fato, refletir e reinterpretar a histéria vigente.

A partir da bibliografia utilizada, percebe-se que o Clube da Esquina

teve significativa importancia no contexto cultural da ditatura, com a formacao

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.B, n.I8, p. B1-76, out.2013-jan.2014




0 CLUBE DA ESQUINA NO CONTEXTO DITATORIAL &5 CAUHANA TAFARELD DE DLIVEIRA

de uma nova linguagem sonora e manifestagoes criticas em relagao a situagao
politica.

Por meio da mistura de tracos ritmicos de estilos como jazz e musica
africana, pode-se considerar que o grupo conseguiu resistir ao ambito repressivo,
de forma inovadora e poética, mas nao alienada. Isso pode ser constatado nas
musicas apontadas, que trazem o viés reflexivo da realidade nacional. Algumas
das letras tratam de expressoes interiores e composi¢Oes imagéticas, mas sem
deixar de ter certa alusio ao contexto historico. Em outras, ha cancdes com
carater social e politico, trazendo questoes presentes no periodo ditatorial — ou
mencionando acontecimentos mundiais, como a contracultura.

Assim, ¢ interessante perceber a formacdo de consciéncia que pode
ocorrer a partir da existéncia/experiéncia social, que a arte frequentemente
explicita—neste caso, com musicas. De forma poética e complexa, as composi¢coes
textuais, conciliada as texturas e camadas criadas pela harmonizagao utilizada,
contribuiram para que o grupo seja hoje “um dos mais criativos e musicais
movimentos surgidos na musica popular brasileira” (VILELA, 2010, p. 27).

Espera-se que os apontamentos sobre as relagoes culturais e sociais que
envolveram e refletiram nas cang¢ées do Clube da Esquina contribua para debates
nao s6 no ambito da produgao musical, mas também nas reflexGes sobre arte e

histéria do pas.

Notas

1. Foram selecionadas as seguintes cangdes: “Outubro” (1967), “Clube da
Esquina 27 (1972), “Credo” (1978) e “Sal da Terra” (1981). Optou-se por esse
recorte, para contemplar as diferentes épocas do Clube, desde seu inicio (no final
da década de 1960) até o comeco da década de 1980. Ademais, as musicas da
década de 1970 foram escolhidas por serem dos discos mais emblematicos do

grupo: “Clube da Esquina I” (1972) e “Clube da Esquina II”” (1978).

2. O Clube da Esquina nio se intitulava como um movimento propriamente
dito. No entanto, ao intitular musicas e compor as capas, o grupo demonstrava

que, apesar de nao se considerar um movimento, comportava-se como tal.
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“Diferentemente dos movimentos que se avizinharam, como a Bossa Nova, a
Jovem Guarda e a Tropicalia, o Clube da Esquina nao teve apoio nem proje¢ao
na grande midia. Isso pode ter tornado mais dificil a sua aceitagdo como um

movimento” (VILELA, 2010, p. 19).

3. Nesse periodo, “o autoritarismo do governo Médici reiniciava o processo de
dilapida¢ao da arte e da cultura em nosso pais.”” Em meio a repressao, a musica
ufanista reaparece, promovendo um “discurso-exaltacao” em apoio ao governo.

“Apenas alguns poucos talentos como Milton Nascimento” conseguiram

desenvolver “alguns trabalhos isolados” (CALDAS, 2010, p. 84-85).

4. Diversos protestos e lutas por mudangas de valores, costumes e ideias
permearam o cenario da década de 1960. “A esse conjunto de manifestagoes,
deu-se o nome de contracultura”, culminando em movimentos como negro,
feminista e hippie. O movimento hippie foi de expressiva influéncia no Brasil e
propunha a busca por um estilo de vida alternativo que tinham como inspira¢ao

questdoes ligadas a natureza, misticismo, amor e liberdade (ZAN, 2009, p.02).

5. Outra figura de linguagem presente na composicao (terceira estrofe) ¢ a

€ _»

aliteracdo, que ¢ identificada pela repeticio dos sons de “c” e “s”.
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