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Resumo: O presente artigo analisa o Desporto como forma de Arte. Pegando no
exemplo cinematografico de “Zidane: um retrato do Séc. XXI”, analisaremos o

potencial imagético da pratica desportiva.
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Abstract: The presente article deals with Sport as a form of art. Testing the
example of the film “Zidane: a 21st Century Portrait”, we seek to analize the
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| - Introdugéo

O texto que se segue ocupar-se-a do desporto como imagem, em especial, como
retrato.

Numa primeira parte, iremos nos dedicar a identificar teoricamente
o que se pode considerar com retrato segundo uma perspectiva tradicional,
identificando aspectos gerais da génese do retrato que, certo modo, influenciariam
todo o mundo ocidental.

Numa segunda parte, procuraremos analisar uma forma especial de
retrato. Utilizando um filme sobre Zinedine Zidane (um futebolista que faz parte
de um rol de futebolistas de exce¢ao) num contexto das intensas transformagoes
artisticas, sociais, culturais e tecnolégicas ocorridas, em especial, desde o século
passado.

Em consequéncia, retenha-se que os paradigmas artisticos foram
mudando radicalmente, bem como os conceitos na efetivacio do registro e
dos novos meios de captar e encarar o retrato. A arte como subsistema pode e
reivindica um papel autobnomo de arte pela arte, em rela¢ao a outros subsistemas,
de modo a que a experimenta¢do passa a constituir-se como regra, “a arte de
hoje, como a de sempre, submete-se as condi¢oes técnicas e sociais do ambiente
em que se desenvolve, s6 a esse preco se mantém eficaz e atual. E é por isso que
a mecaniza¢ao do mundo moderno incidiu, nao s6 sobre a componente social e
econdmica, mas, também, sobre a componente estética da vida humana™".

Os artistas procuram, desse modo, atingir, no essencial, o aspecto visivel,
por intermédio da banalizacao dos temas. O objetivo da aura invisivel vai além
do objeto que ¢ o processo artistico visivel, de modo a que no final da obra essa

aura assume, de certa forma, também uma func¢io expositiva.

Il - Acerca do retrato

O retrato pode ser definido, em termos gerais, cono a representagao de uma pessoa ou

grupo de pessoas, numa individnalizacao indispensavel, através de varias técnicas de expressao.

! Gillo Dotfles, A Evoluciao Das Artes, Lisboa, Editora Arcadia, p. 176.
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O retrato sendo tradicionalmente o género mais destacado no desenho na pintura
ou na escultura, representa também aquele em que ¢é necessario um estado
mental na qual a concentragao, a paciéncia e o esfor¢o de captar do modelo algo
mais do que aquilo que ¢é visivel a primeira vista. Ao artista é importante saber
caracterizar com o maior nimero de elementos que determinam o carater do
individuo retratado, dando-lhe a verdadeira identidade. No entanto, nao deve para
isso recorrer ao aspecto caricatural.

Na verdade, ao artista cabe também transmitir a verdadeira identidade do
retratado, por meio da empatia que estabelega com este e a0 mesmo tempo com
o distanciamento necessario para que se mantenha a sua capacidade reflexiva e
analitica. Embora essa aproximacao seja na maior parte dos casos restringida
aos limites da captacdo da aparéncia. E na cabeca ¢ em particular nas expressoes
do rosto e do olhar que um bom retrato pode comunicar ao observador a
especificidade do carater do representado.

Como afirma Fritz Lange, “[a]s cabegas dos meus semelhantes parecem-
me esferdides transparentes, em cujo interior os sentimentos as tendéncias, os
gostos, os defeitos, as virtudes e os vicios etc. se revelam como num globo de
cristal”?, mesmo quando o modelo é retratado num busto ou até de corpo inteitro,
no entanto, tudo quanto esta além da cabega e da fisionomia do rosto, como,
por exemplo, o penteado ou os aderecos muito mais importantes no retrato
feminino que no retrato masculino, estao associados ao estatuto social ou a
atividade exercida. Em bom rigor, “[a] cabe¢a da mulher requer outras exigéncias.
Certamente ha mulheres com uma idade avangada que aceitam as suas rugas, o
que lhes permite oferecer um rosto tao interessante e uma personalidade valiosas
como o que revelam alguns rostos masculinos. F um erro pensar-se que se pode
conservar a beleza em virtude de um rigoroso dominio de si mesma mediante a

convulsiva repressao de toda a sensacio desagradavel”™.

lll - Um registro para la da vida

O retratado quer ser lembrado para a posteridade, como se desse modo se

* Fritz Lang, EL Lengnaje Del Rostro, Barcelona, Editorial Luis Miracle S.A., p. 9.
* Idem, p. 352.
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pudesse adiar o esquecimento pés-morte por mais algumas geragdes, para 0s
mais ambiciosos, o desejo da eternidade. Ora, desse modo, “representando-se o
vivo contraria-se, ou pelo menos apazigua. A incontornavel questio da morte,
assim eterniza-se a memoria do individuo, elevando-o dentro do possivel ao
estatuto de imortal.”* Como sabemos, se um vulgar cidadio pode ser lembrado
duas ou trés geracGes, uma figura historica pode atingir um perfodo mais longo,
mas o retrato tera de ser sempre mais do que uma simples representagao do
retratado, tem de conter uma energia propria e tnica de cada ser humano. O seu
rosto, como marca irrepetivel, é o espelho da sua alma. As suas rugas, expressoes
e atitudes sdo caracteristicas fisicas a ponderar na analise de um rosto que podem
contribuir para a descodifica¢ao da personalidade de um individuo. Essas podem
ser marcas que nos contam algumas historias de felicidade ou infelicidade, mas
principalmente de poder e de gléria. Por conseguinte, do ponto de vista plastico,
um retrato tem de ter um elevado nimero de referéncias com o original, de
modo que o retratado possa ser facilmente identificado pelas semelhangas

visiveis e invisiveis.

IV - Em que época se afirma o retrato?

Com efeito, “[c]Jompreende-se a fascinagao que exercem aqueles retratos egipcios
da época helenistica e romana conhecidos como retratos do Fayum (do nome do
local privilegiado El Fayum, onde foram encontrados, no Egito). Pintados nos
sarcofagos ou la encaixados, representam os rostos dos mortos, ou melhor dos
vivos que passaram para o mundo da morte™.

O seu objetivo nao era serem homenageados como herdis, mas serem
identificados pela simples imagem do rosto, com olhos enormes com o olhar
fixo no infinito, esperando o tempo certo para a passagem para a eternidade.

Até a época Helenistica, o retrato grego, que quase nao existe ¢ de caracteristicas

figurativas, naturalistas que buscam uma diviniza¢do. Assim como fizeram os

*M. L. L. G. E V. Viena, Da Necessidade do Retrato da Pose ao Compdsito — da Projecao a Incorporagio da
Mascara, EB.A.UL., Tese de Mestrado 203, 2006, p. 41.

* Jodo Castel Branco Peteira, A Arte do Retrato Quotidiano ¢ Circunsténcia, Lisboa, EC.G., 1999, p.
14.
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romanos influenciados pelos gregos do periodo Republicano (510 — 560 a.C.)
e também pelo naturalismo etrusco das mascaras mortuarias, que marcavam
a presencga dos espiritos dos antepassados defuntos, venerados no reservado
universo familiar.

Os artistas romanos foram mais longe, nao querem reproduzir a
perfeicdo mas a individualizagdo, aos poucos abandonam a divinizacio do
retrato para fazer realcar as caracteristicas dos seres humanos. O retrato surge
com um registro diferente, mimético, das caracteristicas do retratado, como uma
obsessiao de fixar um tempo que as memorias facilmente esquecem, e tal como
“le]m grande parte influenciados pelos gregos, os etruscos desenvolveram uma
arte escultorica em que a fidelidade ao real era uma preocupacio, sobretudo

26

nos contextos funerarios™, assim, “[a]qui se reflete um antiquissimo costume
romano: quando falecia o chefe da familia, reproduziam-lhe o rosto em cera,
imagem que se conservava numa espécie de relicario ou altar de culto doméstico.
Estes bustos ancestrais eram transportados nos cortejos finebres™’.

Nao sendo propriamente criadas como obras de arte, essas mascaras de
cera copiam realisticamente todos os pormenores mesmo os defeitos do rosto
do defunto. A partir daf o ideal romano opta por uma representagao naturalista
humanizada. Em consequéncia, “o retrato nasce na época helenistica, quando o
centro cultural e artistico do mundo mediterranico deixa de ser Atenas e surgem
Alexandria, Pérgamo, Rodes...Entao, a arte como que desce ao real, afasta-se
do idealismo helénico, reproduz situagdes de desequilibrio: a dor fisiologica, a
angustia e as convulsoes extremas do sofrimento fisico e moral em personagens
tipo, incluindo barbaros™®.

O retrato sendo estritamente humano e caracteristico de certos periodos,
foi a matriz religiosa em escultura e na pintura que lhe garantiu a universalidade
e duragao, ligado ao sagrado pelo culto dos mortos, por outro lado os retratos
publicos normalmente associado ao poder politico. Nesse contexto, mais

divulgados, mas também mais sujeitos a destruicao simbodlica do representado

¢ M. J. Maciel, J. M. P. Cabral, O Retrato na Antiguidade Cldssica, O Exemplo do Augusto de Mértola,
Lisboa, Revista da Histéria da Arte n°5, FCSH, 2008, p.19.

" H. W. Janson, Histéria da Arte, Lisboa, EC.G. 1977, p. 167.

# M. Justino Maciel, J. M. Peixoto Cabral, O Retrato na Antignidade Cldssica o Exemplo do Augusto de
Meértola, Lisboa, Revista da Historia da Arte n°5, FCSH, 2008, p. 19.
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de cada vez que havia mudancas ideoldgicas politicas ou religiosas, as cabegas

das esculturas eram danificadas.

V - Os novos meios tecnoldgicos: um marco decisivo

O surgimento da fotografia veio alterar o comceito de retrato. A partir dai, o
desenvolvimento tecnologico da captagao da imagem, usando o cinema, a
televisao, o computador e a era digital vai acelerando as rupturas em relacao
aos meios tradicionais de representa¢ao visual até aqui usados. Essa mudanga
alterou radicalmente o processo criativo e perceptivo de toda a humanidade,
principalmente pela contaminagdao dos varios sistemas que na sua origem eram
autonomos e puderam, por semelhangas estruturais e pela utilizagao de analogias,
serem misturados, em diferentes linguagens. Em consonancia: “Embora comum
a diferentes linguagens, este conflito é, no século XX, particularmente evidente
ao nivel das artes plasticas: do Fauvismo ao Cubismo, do Surrealismo ao
Expressionismo Abstracto, desde a Pop Arte, ao Minimalismo, a Arte povera
ou 4 Arte conceptual™. A procura de autonomia na arte residiu na procura de
linguagens diferentes a racionalidades heterogéneas que se procuraram sobrepor
as restantes.

Em muitos perfodos da historia, os artistas foram também cientistas e
melhoraram os métodos de percepcao visual. Entrou-se no advento da perfei¢ao
técnica da maquina “mas, no caso mais frequente, o resultado ¢ arbitrario,
devido, ndo a vontade precisa do artista, mas a uma razao mecanica e puramente
acidental. E entao? Podemos, pois, atribuir valor pictérico, plastico, artistico, a
tais realizagoes técnicas? Nao o creio, como nao creio que se possam considerar
obras de arte certas fotografias de ambiente, certos retratos ou paisagens, nas
quais ¢ surpreendente e meritorio o relevo dado as luzes, as contraluzes, ao claro-
escuro, as expressoes dos r0stos — mas numa acep¢ao mais técnico-psicologica do
que estética”".

Assim, vio sendo cada vez mais sofisticados e mais diferenciados os

? Helder Gomes, O Plural Do Nomse: Praticas De Fronteira Na Arte Contemporinea, Arte Teotia, n°9,
Lisboa, UB.A.U.L., 2007, p. 169.

1" Gillo Dotfles, A Evolugio das Artes, Lisboa, Edicio Atrcadia, p. 300.
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meios utilizados atualmente em relacio aos métodos que, durante milénios,
conhecemos ao nivel das artes plasticas. Em bom rigor, “O desafio que a arte
multimidia representa ndo consiste simplesmente em experimentar Novos
materiais ou novos efeitos especiais a empregar na ultima criacao, mas implica
antes enfrentar mudancas de carater estrutural relacionadas com a definicao
corrente de termos como ‘“arte”, “artista” e “consumidor cultural”. Sdo as
proprias regras do jogo que é preciso repensar: com efeito, o jogo “arte”, apos
o advento dos hipertextos e da interatividade dos computadores, ¢ alterado nas

regras que o constituem’'!.

VI - O desporto como exemplo

Como afirma Alberto Trovao do Rosario, “[a] edificacgio do amanha, de um
amanha que chega cada vez mais depressa, terd que contar com o maior espago
de liberdade que o homem criou até hoje — o desporto —; o desporto onde o
homem pode assumir plenamente todas as suas amplitudes. Mas, a vastidao do
campo que o desporto oferece a0 homem contém duas vias em meu entender.
Permito-me admitir que, as muitas classificacbes que compartimentam os tipos
de desportos em funcao de diferentes critérios, uma surge como mais oportuna:
a que considera unicamente o desporto dos que querem ser e o desportos dos
que querem ter. Efetivamente, julgo que, como em tantas outras areas, cada vez
mais no desporto o confronto é entre o “set’” e 0 “ter»”’'?. Se substituirmos nessa
citagao a palavra desporto por arte, vamos perceber no exemplo que tudo o que
diz respeito a condi¢cao humana, encontra, de uma forma ou de outra, eco em
todas as atividades exercidas por humanos.

Devido ao fato de o retrato objeto de estudo tomar como objeto alguém
comprometido com o futebol, uma modalidade do desporto, temos que tecer
algumas consideragoes que servem para explicar muitos dos problemas desse
subsistema, uma vez que julgamos existirem ai problemas idénticos aos que

surgem na arte contemporﬁnea.

" Ana Luisa Tota, A Sociologia da Arte, Do Musen Tradicional a Arte Multimédia, 1isboa, Editorial
Estampa, 2000, p. 207.

12 Alberto Trovao do Rosatio, O Desporto em Portngal - Reflexo e Projecto de uma Cultura, Lisboa,
Instituto Piaget, 1997, p. 480.
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O desporto é, em bom rigor, indissociavel do contexto social em que
se insere, tal como a arte. Nas certeiras palavras de José Esteves, “[o] que ha de
caracteristico e fundamental, no desporto, ¢, justamente, o que define e caracteriza
a sociedade em que ele se pratica e desenvolve”. Alids, os problemas que existem
no desporto sao precisamente os mesmos que afetam a sociedade onde a pratica

13

desportiva se insere. Ou seja, “[n]o tipo atual de relacionamento humano, ¢,
naturalmente, um fenomeno de aliena¢ao, ou desumanizagao, em que os homens
se batem por uma vantagem — de dinheiro, e decorrentes, concretos, beneficios
de “prestigio”, ou “estatuto” social a custa, ou com prejuizos correspondentes,
dos seus adversarios - inimigos. A aliena¢do, ou desumanizacao, desportiva,
representa, apenas um aspecto da aliena¢ao humana, ou o aspecto equivalente,
num setot, duma luta maior e generalizada.””” Dai que essa articulagdo da arte —
nesse caso, o retrato — expandido com o futebol tenham a partida uma ligacao,

pois inserem-se no mesmo contexto socioldgico (o que naturalmente levara a

que encontremos as mesmas questoes entre as duas realidades diferentes).

VII - A expanséio da arte

Ora, a popularidade do retrato associado a uma nova visao multimidia constitui
uma novidade, pois esta sujeita a excessos provocados pelo entusiasmo que as
potencialidades tecnolégicas podem exercer sobre o artista. A sua projecao ¢é
tdo distante da sua origem que pouco tem que ver com o que identificamos
com o retrato tradicional, pois “[tjoda a nova arte se torna compreensivel e
adquire certa dose de grandeza quando interpretada como uma tentativa de criar
puerilidade num mundo velho. Outros estilos obrigavam a que se relacionasse
com os dramaticos movimentos sociais e politicos ou entdo com as profundas
correntes filoséficas ou religiosas. O novo estilo, pelo contrario, solicita, a partida,
ser aproximado ao triunfo dos desportos e dos jogos. Sao dois fatos irmaos, tém

a mesma origem.”"

YJosé Esteves, O Desporto e as Estruturas Sociais— Um Ensaio Sobte a Interpretagio do Fenémeno
Desportivo, 4* Edicdo, Lisboa, Edi¢oes Universitarias Lus6fonas, 1999, p. 23.

" José Ortega y Gasset, A Desumanizacio Na Arte, Lisboa, Vega, 2003, p. 124.
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O filme Zidane: um retrato do século XXI1 * realizado por Darius Khondji,
com 17 camaras num estadio de futebol ¢ sé um exemplo. Af o artista usa uma
tecnologia que substitui os métodos tradicionais de representagao para criar um
novo conceito de retrato, usando uma captacao multipla e complexa. O artista
seleciona imagens simultaneas captadas por outros - o operador de camara -, a
que se juntaram outros registros, por exemplo, a TV, aliada ao som. Para que
essas imagens adquiram matéria e consisténcia no espirito do receptor, a sintese
esforca-se por recriar semelhancas com o jogador, em que o seu corpo ¢ usado
em infinitos planos.

O jogador Zidane'’, transformado em “ator de cinema nunca deixa de
ter consciéncia deste fato. O ator de cinema, quando esta perante a camara, sabe
que em ultima instancia esta ligado ao publico: ao publico dos receptores, que
constituem o mercado”"”.

Zidane ¢ filmado em intmeros detalhes relativos as suas expressoes ¢
atitudes, porém, a inteng¢ao nao é mostrar boas jogadas, nem fazer um filme com
¢feitos especiais. O que se pretende é captar o retrato duma estrela de futebol por
meio das objetivas das camaras, cujas imagens foram conscientemente #anipuladas
pelo artista, exigindo na infinidade de captagdes filmicas, pontos escolhidos
numa coeréncia construtiva das imagens, reais e fantasiadas. Acreditamos que
apenas uma camara — em vez das 17 —, filmando continuamente durante uma
hora e trinta minutos, daria um retrato mais fiel da realidade. Darius mais nao fez
do que trabalhar na zdentificacao do personagem, criando sobre os limites da ficgao e
da realidade.

O filme tem, assim, um registro fragmentado, podendo ser rapido no
passar das imagens ou optar por imagens mais lentas ou, por outro lado, pela
introdugao do som produzido pelas claques, mas que ¢, por vezes, interrompido
pelo relato dos comentadores futebol que ¢é inserido em alguns momentos chave.

Numa palavra: o realizador pretende captar o instante de Zidane. F nesse
momento que o realizador constrdi o refrato que pretende transmitir ao espectador.
Estamos, pois, perante o erigir de um idea/ que o espectador tratara de avaliar.

No entanto, esta ideia ¢é fabricada pelo realizador que, tal como um artista que

15 Cft. http:/ /www.imdb.com/title/tt0478337/
V. Sobre a carreira futebolistica de Zinedine Zidane, http://www.zidane.fr/#/fr/
" Walter Benjamin, Sobre Arte, Téenica, Lingunagem e Politica, Lisboa, Reldgio D’Agua, 1992, p. 95.
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pinta um retrato, o tratamento pictérico da superficie assume-se como uma
selecdo de infinitas possibilidades da sua mente transmitindo no seu trabalho
uma concepgao intrinseca. Aquela pelicula, cuja duragao é de 90 minutos —
curiosamente, o tempo correspondente a um jogo de futebol —, consubstancia a
visao que o realizador considera ser, naquele preciso momento, a mais adequada

para transmitir a /deia que subjaz a sua obra.

Vil - Conclusio

Das artes plasticas a fotografia, o avanco foi enorme, desta ultima para o filme
foi um passo. Entretanto a arte do irreal foi ocupando na magia construtiva
dos novos multimidia, cada vez mais o espago antes dedicado a semelhanca
com real principalmente no retrato como um genero da pintura e da escultura.
Assim sendo, cabe ao artista integrar ou nao na sua atividade criativa e nos meios
transmutantes de uma nova realidade mimética. Dificil sera conciliar a sucessio
de novas tecnologias, com as suas infinitas possibilidades, principalmente, ao
nivel da produgao de imagem.

A sociedade e a arte estdo em profunda transi¢ao, apesar de cada época ser
sempre de transi¢ao, na contemporaneidade o tempo necessario para absor¢ao
de novas estéticas pelo publico, torna-se praticamente inexistente, assim como
um cansaco do efémero, da confusio entre real e ficticio, da provocagao, do
excesso de imagens fragmentadas etc. A ideia de culto pode transformar o retrato
de Zidane aliciante para um numero abrangente de pessoas que, porventura,
nao demonstram interesse na atividade desportiva. O carater performativo desse
retrato associado ao espectaculo das massas, jogando entre nao ser nem um
filme, nem uma reportagem, inviabiliza a repeticio do método, na fabricacio
de outro retrato com as mesmas caracteristicas técnicas, perderia o efeito de
novidade e de espetaculo.

No entanto, num periodo que se espera algo de novo, nunca visto, a
efémera popularidade de um jogador de futebol pode ser equiparada a de um
imperador romano que tinha os seus retratos escultoricos por todo o império,
numa afirmaciao de poder, que era quase sempre efémero.

Os rostos e as estatuas dos imperadores eram normalmente destruidas
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em periodos de mudanca de poder, ao contrario das imagens do mundo virtual
que atingem uma ramificacao incontrolavel e uma consequente impossibilidade

de as eliminat.
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