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Resumo: O presente artigo apresenta o debate acerca de um corpo que investe na
produc@o de um teatro-vida. Um teatro que coloca em jogo outras maneiras de
experimentar o acontecimento artistico bem como a possibilidade de emergir
outras formas de percepcdes. Para tanto, tratamos parte das propostas do artista
Antonin Artaud a luz dos conceitos do filésofo Gilles Deleuze buscando com isso
converter a arte no problema da criacio dos possiveis. Ou, dito de outra maneira,
a arte como produtora de novos devires que nos permitem examinar de que forma
o mundo objetivo permite uma produgdo subjetiva de novidade, ou seja, uma

criacdo.
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Abstract: This article presents the debate regarding a body that invests in the
production of a theater-life. A theater that puts in question other ways to
experiment the artistic happening, as well as the possibility of emergence of
other forms of perception. In order to achieve that, it starts from the work of the
artist Antonin Artaud under the inffluence of the philosopher Gilles Deleuze.
Searching how to convert art into the problem of the creation of possibles. Or,
put in another way, art as creator of new becoming that allow us to examine
the way that the objective world allows a subjective production of the new, the

creation.
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Introdugéo

Se a arte torna-se interessante quando tem o poder de afetar, de alterar os sentidos,
despertar percep¢des e estimular o pensamento critico ou criativo para arrancar o
espectador da inércia e langd-lo a uma experiéncia outra, que ndo € a que ele vive
cotidianamente, é porque ela de alguma maneira abre uma fenda entre o sujeito
e o mundo, pois produz uma for¢a que afeta nossos corpos e nos abre a novas
percepgdes, que se materializardo em novos gestos, palavras, encontros etc. e que
nesse sentido pode ter um efeito real de deslocamento da cartografia vigente.

Num mundo onde a légica reinante é da produgdo e consumo cada vez
mais rapido dos bens de produ¢do materiais como também de subjetividades, ou
seja, formas de vidas, esse outro espaco que emergiria e que se constituiria com
essa arte promoveria uma suspensio na recepg¢do, exigindo do espectador outro
tipo de participagao, outro tipo de encontro. O que é posto em jogo aqui é outra
maneira de experimentar o acontecimento artistico e com isso converter a arte
no problema da criagio dos possiveis. Ou, dito de outra maneira, a arte como
produtora de novos devires que nos permitiriam interrogar, a luz de Deleuze,
acerca de que condi¢des o mundo objetivo permite uma produgdo subjetiva de
novidade, ou seja, uma cria¢do.

A relagdo que essa arte estabelece ndo é mais a de transmissao de uma
experiéncia, mas a do préprio experimentar. Nesse sentido, ela se deslocaria de
uma arte figurativa, ou seja, uma arte ilustrativa, imitativa, documental, para
uma arte figural como quer Jean-Francois Lyotard (2011), isto é, uma arte que a
figura ndo se presta a significagdes do tipo de narra¢do ou ilustra¢do, mas estd 14
apenas como algo para o dominio do sensivel. Ou mesmo “factual” no sentido de
ser um registro de algo que “surge a sua frente como um fato” (LYOTARD, 2011,
p-149), sem um significado a priori e sua verossimilhanga. Uma arte das sensa¢des
que nos atravessa com suas forgas, nos deslocando de um E# e de um mundo que
ndo nos permite pensar e ser fora do seu modelo.

Pensando nessa arte é que a presente comunicagdo se alia a Antonin
Artaud, principalmente com sua concep¢do de Arte e Vida, de uma interferindo
na outra, de uma arte e, aqui se referindo mais especificamente ao teatro, que se
torna meio para constru¢do de si e de possiveis, que imbricariam na criacio de
territérios alternativos aqueles ofertados ou mediados por essas tecnologias do

poder vigente. Territ6rios esses que possam servir de meios para afirmar modos
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outros de ocupar o espaco da casa, do tempo comunitdrio, de mobilizar condutas
outras, de reinventar a corporeidade, de rascunhar uma existéncia outra. Um teatro
que ndo se prende a representagdo de um sujeito ou de uma realidade previamente

dada, mas que se torna o préprio espaco para o embate com essas constitui¢des.

Forga e devir no teatro

Artaud sempre reivindicou que o teatro criasse seu proprio espaco e que ndo fosse
mera representacdo de conflitos sociais, e sim, que fosse um espago de continua
criagdo, de feitura e desmanche do homem e do mundo que habita. Para isso,
ele insistia na destrui¢do do teatro ocidental como ele era feito e pensado, pois
s6 assim poderia retomar um teatro que tocasse a vida. Artaud sonhava com um
teatro que fosse 0 momento de confronto na qual toda existéncia era colocada em
xeque.

O Teatro que Artaud buscava era um teatro que colocasse em movimento
a sensibilidade, o espirito e a préopria vida. O teatro artaudiano parte do que pode
fremir a realidade. Sdo temas césmicos e universais que se dirigem ao homem
total, em oposi¢io ao homem psicolégico, trancafiado em seus sentimentos.
Quando Artaud e seu teatro incidem sobre a atualidade é para fazé-la transbordar,
ir ao sentido do mais além, em outras palavras, o teatro abre uma fenda para passar
uma espécie de matéria cadtica, tornando sensivel e visivel. “E preciso acreditar
num sentido da vida renovado pelo teatro, onde o homem impavidamente tornar-
se o senhor daquilo que ainda ndo é, e o faz nascer. E tudo o que ndo nasceu pode
Vir a nascer, contanto, que ndo nos contentemos em permanecer simples 6rgdos de
registro”. (ARTAUD apud Uno, 2007 p.39).

Antes de falar do teatro de Artaud seria de bom grado considerar a no¢do
que Deleuze tem sobre o papel das forcas na sensagdo estética. Em seus escritos
sobre as artes, a ideia de forca ocupa um lugar importante, principalmente,
quando inserida a sua concepg¢do da arte como n@o-representativa nem imitativa.

O papel das forgas na obra de arte pode ser melhor verificado no livro O
que € a Filosofia, principalmente na passagem em que Deleuze e Félix Guattari
dedicam ao problema da defini¢do da sensa¢do estética na condi¢do de “composto de
Dperceptos e afectos”. Para os pensadores, a sensacao estética corresponde a um “devir”
na medida em que compreende um “torna-se” com o outro, isto €, abandonar as

condicOes pessoais para inserir-se num mundo-outro. O modo como Deleuze e
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Guattari explicam o desencadeamento do devir sensivel passa pela nocio de forga,
pois ela € a instdncia que nos faz encontrar com a linha de fuga de um devir. E no
contato com as for¢as — que corresponde aos perceptos — apresentada numa obra de
arte que o espectador ( no caso do teatro) é levado na linha de fuga de devires, os
quais correspondem aos afectos. As forgas, nesse sentido, aparecem como instincia
diretamente responsdvel por desencadear a sensa¢do naquele que entra em contato
com a obra de arte. Deleuze anuncia que o principal objetivo de uma arte reside
em proporcionar for¢as ou tornar sensiveis as forgas presentes no mundo. Forgas
que se tornam insubordinadas, j4 que ndo se submete ao organismo, a significa¢io,
mas produz desvios, adquirindo novos sentidos. For¢a ativa marcada pelo poder de
transformagdo. Forga irredutivel as fun¢des de adaptagdo, conservagio e utilidade
da vida.

Baseando-se nessa no¢do é que entendemos a recusa de Deleuze em
considerar a arte como figuragdo, pois ele estd supondo que na figuracdo se trata
de ilustrar um objeto através da reproducdo de suas formas. Diferente disso, para
o autor, a arte, seja ela musica, literatura, artes plasticas, danga ou teatro deve ser
“instrumento para tragar as linhas da vida”, isto é, para produzir os “devires reais”
que estdo presente na vida. (DELEUZE; GUATTARI, 2008).

Vida essa que € investida por padrdes majoritdrios, isto €, por modelos.
Sendo o devir, portanto, uma espécie de recusa desse padrdo majoritdrio que
levaria todos a certo reconhecimento como padrio oficial o homem-branco-
macho-adulto-europeu, significando de tal maneira uma medida em relagio a
qual todos devem acompanhar. O devir em Deleuze, seja ele devir-menor, devir-
mulher, devir-crianga, devir-molécula, devir-animal ou qualquer outro, tem como
agdo arrastar para fora do padrdo majoritdrio. Todos os devires ddo nascimento
a outros modos de existéncia que nao se reconhecem no padrio majoritdrio ou,
se quiser, universal nenhum, pois nos devires sio multiplas as existéncias sem
nenhum se impor ao outro. Se o padrdo remete a um modelo de poder — histérico,
estrutural ou os dois a0 mesmo tempo — o devir remete a uma poténcia do menor,
na medida em que se desvia e faz desviar do modelo.

O devir é, nesse sentido, um modo de desertar o maior. Para Deleuze
ndo existe devir-maior jd que para o autor o tornar-se maior significa respeitar
ou reiterar tanto as regras impostas como as maneiras do modelo. Os devires sdo

como uma linha que passa entre o sujeito e o objeto, entre as categorias, entre
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aquilo que se pode ver e nomear e os que nao. Uma capacidade de infiltracio, um
certo gesto inaudivel e imperceptivel. Possibilita assim o aparecimento de novas
paisagens, linhas que perturbam a percepg¢do vigente. Hd nisso uma espécie de
exercicio da ordem do “molecular” que leva para uma relacdo onde se deserta a
centralidade do padrdo majoritario.

Existe nisso uma continua varia¢do que ndo para de explorar a amplitude
- seja por excesso ou por falta - o limiar representativo do padrdo majoritdrio,
ou seja, segundo Deleuze, a varia¢gdo continua seria o devir minoritdrio de todo
mundo em oposi¢ao ao fato majoritdrio de ninguém. Ora, o teatro tomando
como apoio tal perspectiva encontraria sua for¢a na fun¢io antirrepresentativa
ao tragar, compor de algum modo “uma figura da consciéncia minoritdria, como
potencialidade de cada um”. (DELEUZE, 2010, p.60).

Desse modo, podemos retomar Artaud na medida em que sua busca era
por um teatro que se tornasse o espaco aonde nos servirfamos dele para remodelar
a vida, um meio que possibilitasse tanto o ator como espectador exceder os estados
perceptivos e as passagens afetivas do vivido, e assim, “torna-se senhor daquilo
que ainda nio existe, e que o faz nascer” (ARTAUD, 2006, p. 8). A poténcia da
sua arte estando, portanto, na possibilidade de fugir das segmentarizacoes - balizas
pelas quais o corpo e a vida passam - gerando um deslocamento que implica o
abandono das formas de organizacdo presentes nessas codificagdes.

Nesse teatro, a busca é por criar um espago para que possa como diz Deleuze
(1998, p. 75), “fazer do corpo uma poténcia que ndo se reduz ao organismo”. E
poder experimentar até o ponto que se esgota os possiveis e faz nascer como queria
Artaud uma vida (grifo nosso), mas ndo uma vida que € reconhecida pelo exterior
dos fatos, mas uma espécie de centro fragil e turbulento em que as formas néo
alcangaram. Isto nos permitiria o acesso a outros modos de existir trazendo a
possibilidade de criar, por deslocamento, por resisténcia, novas rela¢des, novos
devires.

Um espago como esse de um teatro que ndo mais busca apenas representar
uma realidade com seu espago-tempo que seria exterior a ele, mas estabelecer o
seu proprio, permite uma experimenta¢ao de si proprio, fazendo-se escapar por
todos os lados, promovendo linhas de fugas em busca de gestar ou evidenciar
outras subjetividades, por conseguintes, outros modos de estar e agir no mundo,

outras realidades com suas relagdes proprias.
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Segundo Camille Dumoulié, nznca é uma obra de arte:
(...) que se opde a uma ordem ou resiste a uma forca; inversamente,
é uma certa ordem do mundo ou uma estrutura social dada que,
como rochedo, constitui uma forca de resisténcia contra a corrente
da vida. O artista ...} luta contra essas barreiras inventando gestos
e relancando for¢as que restauram a continuidade do vivido, de tal
modo que passam a criar linhas de fuga que sdo linhas de vida e

expressdes estéticas da poténcia (DUMOULIE, 2004, p.1).

Partindo do que nos diz Dumoulié, e sabendo o que nos diz Artaud,
podemos concluir, a titulo provisério, que a inten¢dao de Artaud com seu teatro
foi a de experimentar algo préximo aquilo que ele chamou de corpo sem drgdos. Tal
“corpo-intensivo-variante” como resposta as forcas de reacdo contra a corrente
da vida. Contra a possibilidade de criar novos devires. Possibilitando, assim, ser
atravessado por indmeras desterritorializacdes, forcando a produc¢do de formas
de vidas agonisticas em embate e em autoinvengdo. Produzindo vidas-menores,
isto €, vidas atravessadas pelo devir, que sdo vidas, segundo Deleuze e Guattari,
capazes de driblarem as formas dadas, constituidas, perceptiveis. E s6 nessa
condigdo que para os autores o devir atinge a poténcia de afetar, do contdgio, da
desterritorializagdao do padrdao majoritdrio. Como nos diz Deleuze: o problema que
o “devir-menor” coloca é o da recusa ao padrdo majoritirio e o seu entendimento

acerca do homem, da sociedade, da vida.
Devir-minoritdrio é um objetivo, e um objetivo que diz respeito
a todo mundo, visto que todo mundo entra nesse objetivo e nesse
devir, jd que cada um constréi sua variagdo em torno da unidade de
medida despdtica e escapa, de um modo ou de outro, do sistema de

poder que fazia dele uma parte da maioria (DELEUZE, 2010, p.62).

E interessante notar que tanto em Deleuze como em Artaud hd uma
qualidade de primeiro combate, ndo contra os outros, mas um combate contra si,
em que € o “préprio combatente {que} é o combate, entre suas préprias partes,
entre as for¢as que subjugam ou sdo subjugadas, entre as poténcias que exprimem
essas relacdes de forcas” (DELEUZE, 1997, p. 149), no qual nio se luta contra os
outros sem também lutar contra si mesmo. Artaud ndo fez da vida outra coisa sen@o
a de lutar contra si préprio no sentido de ser contra tudo aquilo que o atravessava
e constitufa, contra uma cultura e civilizagao que o formatava, o silenciava como
uma camisa de for¢a impedindo-o de gerar movimentos excessivos, fora da

“normalidade”. E sua arte/teatro foi 0 meio que ele encontrou para batalhar uma
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vida outra que ndo a que era ofertada. Ndo é por acaso que ele forja o teatro da
crueldade.

O teatro na sua perfei¢do era para Artaud aquele que fazia escorrer pelas
brechas da cultura ocidental, com suas formas petrificantes, as sombras que

guardam nelas as vibracdes da vida, isto é:
[...] O verdadeiro teatro, porque se mexe e porque serve de
instrumentos vivos, continua a agitar sombras nas quais a vida
nunca deixou de fremir. O ator que ndo refaz duas vezes 0 mesmo
gesto, mas que faz gestos, se mexe, e sem divida brutaliza formas,
mas trds dessas formas, e através de sua destruicdo, ele alcanca o
que sobrevive as formas e produz a continuagdo delas. (ARTAUD,

2006, p.07).

Essa ideia se articula com seu teatro fisico, concreto, aonde sua poténcia
de realizacdo se daria ao escapar da linguagem articulada, ou seja, a uma cena
que se dirigiria antes de tudo ao sentido. Para isso, o teatro deveria cunhar um
espago poético capaz de criar imagens materiais equivalentes as imagens das
palavras. Um espago onde o estado poético sé seria totalmente eficaz se produzisse
objetivamente alguma coisa através da sua presenga ativa em cena. Trata-se aqui
de expor o teatro por si mesmo, COMO uma arte N0 espago e No tempo, COmM Corpos
humanos e todos os recursos que inclui como obra de arte total.

Vale notar que os procedimentos adotados por Artaud na tentativa de
um teatro que fugisse do modelo praticado no ocidente (um teatro figurativista,
mas ndo sé) se aproxima em muito com o que depois Deleuze vai explorar ao
escrever sobre teatro, principalmente, quando o filésofo se debruca acerca dos
experimentos teatrais do encenador italiano Carmelo Bene. Todavia, ndo se faz
necessario debrucar sobre a obra do artista italiano, o que nos vai interessar na
escrita de Deleuze sobre Bene é sua critica ao teatro, principalmente ao teatro
francés e sua realizacdo no que ele chama de uma lingua maior. Pois segundo

Roberto Machado:
As linguas podem ser consideradas maiores e menores: maiores
quando tém uma forte estrutura homogénea e constantes ou
universais de natureza fonoldgica, sintdtica ou semantica, o que
as faz do poder; menores quando sé comportam um minimo de
constantes e de homogeneidade estrutural (MACHADO, 2010,
p-14).
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O interesse de Deleuze em Bene era saber como o teatro poderia operar
uma lingua menor dentro da maior e fazer assim com que ela perca sua constincia
e comece a derivar e, desse modo, permita a ela emitir outros gritos, dados,
gagueiras, sopros. Ele enxerga todo um outro modo possivel, desde que se opere
intensivamente sobre essa lingua-homogénea-estruturada-legitimada uma espécie
de descarrilhamento, um gze de tremor, de varia¢do.

Ao disparar uma espécie de variagdo, algo que antes ndo variava comega
a variar. Nessa variagdo se experimenta uma heterogeneidade, uma flutuacdo
intensiva, ascensdo e queda - ndo s6 no proprio texto - mas nos objetos de cena,
na iluminag¢do, na masica. Ocorre o que Guattari chamava de “heterogene”. Ao
descarrilhar a linguagem as variagGes intensivas fazem com que entre em colapso
o préprio sentido. Dando margem a outros modos de existéncia que abalariam a
forma dominante.

Ora, istoseaproximacom Artaud eseuataquealinguagem, principalmente

em seu texto “para acabar com as obras primas”. Vejamos o que diz Artaud:
Uma das razdes da atmosfera asfixiante, na qual vivemos sem
escapatéria possivel e sem remédio — e pela qual somos todos um
pouco culpados, mesmo os mais revoluciondrios dentre nés —, é
o respeito pelo que € escrito, formulado ou pintado e que tomou
forma, como se toda expressdo jd ndo estivesse exaurida e ndo tivesse
chegado ao ponto em que é preciso que as coisas arrebentem para

comegar tudo de novo (2006, p.83).

Artaud propde uma espécie de variagdo e, portanto, de ndo representacio,
[...} reconhecamos que o que jd foi dito ndo estd mais por dizer;
que uma expressdo ndo vale duas vezes, ndo vive duas vezes; que
toda palavra pronunciada morre e s6 age no momento em que é
pronunciada, que uma forma usada n@o serve mais e s6 convida a
que se procure outra, e que o teatro € o tnico lugar do mundo onde

um gesto feito ndo se faz duas vezes (Ibid., p. 85).
Ele denuncia a preponderincia de uma forma que cristaliza e interrompe
o surgimento, na vida, de outras rela¢des entre as pessoas. Para Artaud ndo cabe a
arte representar as coisas do mundo, mas agitd-las, fazé-las fugir e, com isso, criar

novas paisagens.
Eis o0 que na verdade acontecerd. Trata-se de nada menos do que
mudar o ponto de partida da criagdo artistica e de subverter as leis
habituais do teatro. Trata-se de substituir a linguagem articulada

por uma linguagem de natureza diferente, cujas possibilidades
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expressivas equivalerdo a linguagem das palavras, mas sua fonte serd
buscada num ponto mais recondito e mais recuado do pensamento.

(ARTAUD, 2006, p.129).

Artaud combatia o teatro que confirmava o mundo como ele é. Criar é
estabelecer lagos intempestivos é capturar o que arrasta a vida para territérios
desconhecidos. O trabalho da arte é o de desfazer esse mundo de figuracio ou da
doxa, despovoar esse mundo, agitar o que estd previamente sobre o espaco cénico,
no caso do teatro, da tela, no caso das artes visuais. A arte deve ser justamente o
espago onde novos povoamentos sdo conquistados. Estabelecer um corte entre arte
e vida é retirar de ambas a possibilidade de captura de devires que nos cercam, ou
fazerem fugir o mundo. A realiza¢do dessa forca que ele buscava na arte, segundo
o mesmo, podia ser visto na arte de Van Gogh, isto é, os momentos em que
a matéria existente parece explodir e tudo contaminar. Uma arte que jd ndo é
representa¢do de um mundo e nem da interioridade do artista, mas um campo de
forcas em devir.

De tal modo que o teatro, no pensamento de Artaud, deveria ser o lugar
de conflagragio de forgas, um ato que guardaria um risco, pois estaria sempre
convulsionando o vivido. A necessidade do teatro se justificaria na medida em que
libera as forgas da vida, agita sombras nas quais a vida nunca deixou de fremir. E
nisso o artesdo do corpo sem drgdos se aproxima de Deleuze e Guattari quando ambos
se referem a constru¢do de um estilo em arte. “Trata-se sempre de liberar a vida
14 onde ela € prisioneira, ou de tentar fazé-lo num combate incerto” (DELEUZE,
GUATTARI, 2010, p. 202).

Artaud pretendeu mostrar que o essencial da arte residiria em seu nicleo
intensivo, no que ele provoca e desencadeia, nos devires sobre o corpo de quem
cria e de quem contempla e que provocam uma mudanga no préprio corpo da
cultura e da civilizagdo. O que importa € o interesse que uma obra pode gerar em
cada um de nds para nos superarmos e vivermos para além das formas candnicas
da cultura. Daf sua exigéncia de uma contamina¢io violenta pela arte.

Nesse sentido, o teatro tem uma fungdo clara de provocagio e reagdo ao
estado de coisas atuais. Ele pde em movimento a sensibilidade, a prépria vida.
Porém, ele nos convida a transformagdes incidindo ndo no dominio dos fatos,
mas agitando e despertando as forg¢as vivas que percorrem o presente e que sao
aprisionadas 14 onde a vida se encerra nas formas estabelecidas e nas significacdes

dominantes.
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Busca desse modo se langar a escuta de outras sonoridades, capaz de

colocar para dancar todo corpo educado, pouco perceptivo e enrijecido pela moral.
Parece enfim que a mais elevada ideia de teatro é a que nos reconcilia
filosoficamente com o Devir, que nos sugere através de todos os tipos
de situacdes objetivas a ideia furtiva da passagem e da transmutagio
das ideias em coisas, muito mais que a transformacio e do choque

dos sentimentos nas palavras (ARTAUD, 2006, p. 128).

O teatro deve ser vida em estado intensificado, “transubstancializado”.
Nio a realidade cotidiana mimetizada, mas o real depurado, que nos tira do sono
da rotina e nos confronta com questdes centrais da existéncia. O desafio para
o teatro é devolver uma condi¢do de poténcia atual ao devir. Nesse sentido, o
teatro surgird como o que nao representa nada, mas apresenta e constitui uma
consciéncia de minoria “operando aliangas aqui e ali conforme o caso, seguindo
linhas de transformacdo que saltam para fora do teatro e assumem uma outra
forma, ou se convertem em teatro para um novo salto”. (DELEUZE, 2010, p.64).

O teatro como espago de uma variagdo perpetua e encontra oposi¢do do
poder vigente com sua forma imutdvel. Ele se torna uma “mdquina de guerra”
com velocidade outra, selvageria outra, tornando-se irredutivel a captura do
Estado. Faz emergir daf rasgos efetuados por linhas outras que ndo as concebidas
e segmentarizadas pelo Estado. Hd nesse tipo de teatro um permanente combate.
Contudo, hé diversos combates como acima explicitado. E um deles é contra tudo
aquilo que “exerce” poder, 0 poder daquilo que o teatro representa (os senhores, o
sistema), mas também o poder do préprio teatro (o texto, o didlogo, a encenagdo
etc); para daf, entdo, fazer tudo passar pela variacdo continua, como por uma linha
de fuga inventiva que compde uma lingua menor, uma vida menor.

A arte tanto para Artaud como para Deleuze ndo representa mais nada,
elas constituem uma consciéncia minoritdria em conexdo com um povo em devir.
O contetido da consciéncia minoritdria s@o os devires, a propria experiéncia, que
nesse caso ndo sdo recebidas, pelo contrério, supdem um percurso, invengdes, uma
vida em constitui¢do. Em M;i/ Platds encontra-se uma relagio fundamental entre
os devires e as cria¢oes. Toda cria¢do comega por um encontro como todo devir
estd referido a uma experiéncia concreta, a um encontro fortuito que arrasta os
humanos e os demais seres para uma zona de indiscernibilidade e os relaciona
num bloco de devir. Assim, a zona de vizinhan¢a entre o homem e o animal

promove um devir-animal do homem, por exemplo.
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Nio foi Artaud um animal estranho e transgressor perante as regras
do “parque humano” civilizatério, cercado pelas correntes de um pensamento
que sempre procura encarcerar as ideias em saberes racionalizadores e interditar
qualquer possibilidade de abordagem néo disciplinar, ou qualquer criagdo a partir
de delirios ou da prépria loucura? O devir-Artaud ndo procurou imitar um animal,
uma crianca, uma mulher, assemelhar-se a um ou mesmo identificar-se com ele, o
que do encontro com o teatro emergiu foi uma perda de uma certa “rostidade” em
prol do fora do padrao, fora da deriva¢do que tal padrdo implica. Todavia, a tarefa
pratica de desfazer o rosto é muito perigosa e custou muito caro ao artista francés.
No entanto, ele nunca desistiu de tal a¢do, basta acompanharmos através de seus

escritos toda sua trajetria e criagdes.

Consideragdes Finais
Artaud viu nas suas criagdes a possibilidade de fuga tanto do enquadra-mento
antropoldgico como dos sistemas de poder na medida em que elas possibilitavam
abrir-se para as forgas presentes na vida e o colocavam em vibragéo. Para Artaud,
a sensa¢do é sempre desencadeada por uma for¢a que ataca o corpo. Por isso
sua ideia de um teatro que perturba os sentidos e libera o inconsciente. “(...) O
espectador que vem ver-nos sabe que vem oferecer-se a uma operagdo (...) onde
ndao somente seu espirito, mas também seus sentidos e sua carne estao em jogo”
(ARTAUD, 2008, p.31). A tentativa era por sacudir o espectador. O teatro nesse
sentido seria uma arte do contdgio. Porém, a sensa¢io, como fluxo intensivo,
quando atravessa o corpo desconhece o limite do organismo.

Isto vai ser caro a Artaud - vide a sua concep¢do de corpo sem 6rgios.
O seu teatro se torna o espago de experimenta¢dao desse corpo tanto por quem
faz (ator), como por quem assiste (espectador). Hd uma espécie, nessa ideia, da
necessidade de perfurar as percep¢des e sentimentos para respirar um pouco de
caos e, dessa relacdo, extrair uma composi¢dao de sensacoes.

O teatro de Artaud se configura como uma for¢a que agiria sobre o corpo,
a vida, ajudando no descarrilhamento de toda uma légica, e de um rosto que
produz um corpo, na criagdo de uma vida ndo organica. Desse modo, o teatro de
Artaud se torna um espaco de fluxos intensivos, de encontros fortuitos que arrasta
os humanos para uma zona de indiscernibilidade, pois, como deixa claro Deleuze,

ao ingressar em blocos de devires, os seres perdem sua identidade e sua realidade
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em favor da realidade do devir, que traca uma linha de fuga do homem do padrio
majoritdrio. Todo devir é uma linha de fuga do enquadramento antropoldgico,
toda criagdo é uma fuga do humano do homem e dos sistemas de poder que esse
padrdo pressupde.

Enfim, o teatro de Artaud é o desejo de trazer para cena as forgas que,
incidindo sobre arte figurativa, manifestam tracos que se libertam da representagao,
da figuracdo e da narracdo. Mas que pode levar a linhas de destrui¢io como chama
atengdo Deleuze, na exata medida que as forgas ao agirem sobre o corpo promoverd
metamorfoses que ndo necessariamente sao da ordem da cria¢do, da poténcia, do

novo.
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