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Resumo: A intencdo é fotografar [refotografar} imagens de Sio Paulo que se
assemelhem ao conjunto de retratos da cidade feito por Lévi-Strauss na década de
1930 e presente em seu livro Saudades de Sao Paulo (1996). Comparar as imagens
do passado com o presente permite que se observe o processo de urbanizac¢io da
cidade, que caracterizou-se pela concilia¢do entre aspectos modernos e risticos,
dialética entre cimento e mato, o civilizado e o selvagem. O exame feito das
paisagens de Sdo Paulo pode remontar a relacao de amizade e respeito intelectual

entre Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade.
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[RE] PHOTOGRAPHS OF LEVI-STRAUSS IN SAD PAULD CITY

Abstract: The intent is to photograph {re-photograph} images of Sio Paulo
which resemble to the city set of pictures made by Levi-Strauss in the 1930s and
this in his book Saudades de Sio Panlo (1996). Compare the images of the past
with the present allows one to observe the city’s urbanization process, which
was characterized by conciliation between modern and rustic aspects, dialectic
between cement and heath, the civilized and the wild. The review of Sdo Paulo’s
landscapes can reassemble to the relationship of friendship and intellectual

respect between Levi-Strauss and Mdrio de Andrade.
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Geologia da cidade

As mesmas partes da Terra ndo sdo sempre timidas ou secas, e sim mudam
de acordo com o aparecimento dos rios ou se secam. E assim a rvelagio entre
a terra ¢ 0 mar também muda e no mesmo lugar nem sempre permanece
como terva on mar atvavés do tempo, e sim onde howve terva seca passa
a ser mar e onde agora hd mar, haverd terra furme. O principio ¢ causa
dessas mudangas € que o interior da Terra cresce e encolbe, como os corpos
das plantas e animais {...}. Mas o processo vital da Terva se dd de forma
tdo gradual e em periodos de tempo que sdo imensos se comparados as nossas
expectativas de vida, que essas mudangas ndo sao observadas, ¢ antes que
possam ser vegistradas do inicio ao fim, nagies inteiras deixam de existir ou

sdo destruidas. (Aristoteles. Meteorologicos)
As grandes cidades se metamorfoseiam segundo as tecnologias e conceitos estéticos
historicamente vigentes, de modo que arquitetam o espago por onde perambulam
e se socializam os seus cidaddos. O processo de transforma¢do do meio urbano
estd relacionado a justaposi¢ao de camadas novas sobre as antigas, corresponde,
portanto, a sobreposi¢do de construgdes recentes frente aos escombros, pedagos de
um mundo pretérito formado de restos de tijolos, cimento, concreto e ferro mais
ou menos conservados que, por vezes, passam por revitaliza¢do ou requalifica¢do.
Tal justaposi¢do permite estabelecer certos tragos que sdo proprios das cidades,
constituem a sua identidade arquitetdnica, preservando, modificando ou mesmo
destruindo as constru¢les passadas em meio as necessidades e concepgSes
urbanisticas predominantes no presente. Este movimento versa sobre os
sedimentos historicamente produzidos e que constituem o relevo de uma cidade.

Trata-se do que se designa aqui como geologia da cidade.

P S
Vale do Anhangabaii Lévi-Strauss—(décadade 1930)°  Vale do Anhangabat, 2016.1

3 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1971 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.Claude Lévi-Strauss. Sdo Panlo de Sdo Panlo. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1996a, pp. 62-3.

4 Fonte nossa. Todas as fotografias de nossa autoria foram todas elaboradas com o apoio crucial do
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Na comparagdo das imagens vé-se o Vale do Anhangabat (no centro de
Sdo Paulo) na década de 1930 e em 2016. Lévi-Strauss buscou retratar paisagem
que demonstra rdpida transformacdo, resultado do processo de industrializagdo
da cidade nas primeiras décadas do século XX. Esse processo, aos olhos do entdo
aspirante a antropologia, longe de representar a perda da fei¢do mais rdstica e
colonial da cidade caracterizou-se pela manuten¢do desses elementos, os quais
foram combinados - como que de modo arbitrdrio - com a abertura de avenidas,
construgoes de viadutos e de edificios altos nas regides centrais. O que se pode
observar é que ao longo de oitenta anos o desenvolvimento da cidade deu-se
de forma vertical. As fotografias exibem a constru¢io do que viria a ser a atual
prefeitura de Sdo Paulo, o edificio Matarazzo, de fei¢des futuristas e elaborado
pelo arquiteto fascista italiano Marcello Piacentini.

O exame das imagens revela a permanéncia de algumas das palmeiras
que se encontram no jardim do vale. Sdo algumas poucas construgdes em torno
da prefeitura e o tecido que parece constituir o chdo do vale que, ao modo dos
fésseis, garantem que se trata de uma mesma paisagem, ainda que distantes
temporalmente. Outros aspectos relevantes s@ao a demoli¢ao dos edificios em
torno do Matarazzo e o erguimento de outros arranha-céus ao lado do viaduto
do Chd. A avenida So Jodo foi também fotografada por Lévi-Strauss. Em 1935 é
possivel observar somente o edificio Martinelli como ponto de referéncia vertical,
primeiro arranha-céu da cidade. Passados oitenta anos, as constru¢des mais novas
foram tornando coadjuvantes as mais antigas, de modo que o Martinelle parece ter
deixado de existir diante das placas de transito e edificacdes vizinhas, sobretudo o

edifico Banespa, ao fundo.

estudante Weslei Pinheiro, aluno do curso de Ciéncias Sociais da FESPSP, que tem contribuido
como assistente no ultimo ano.
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Avenida Sdo Jodo com a entdo rua Ipiranga®>  Avenida Sio Jodo com a avenida Ipiranga, 2015.°
Lévi-Strauss — 1935.

O enquadramento das fotografias foi realizado no que é hoje a avenida (e ex
rua) Ipiranga. Caetano Veloso compds em 1978 a musica Sampa e provavelmente
perplexo com o ritmo da cidade e da mesma perspectiva da fotografia de Lévi-
Strauss, entre a Ipiranga e a Sdo Jodo, compds seus belos versos: “Alguma coisa
acontece no meu coragiol Que 56 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao Joiol E que
quando eu cheguei por aqui en nada entendi/ Da dura poesia concreta de tuas esquinas/
Da deselegincia discreta de tuas meninas {...}”. O que soa nos versos e 0 que se vé
nas fotografias s@o o objeto de estudo da geologia urbana, as camadas de concreto,
os tijolos, as sutilezas que permanecem, como as prote¢des do chdo da rua ou os
postes de luz que parecem ter perdido sua importincia diante do acamulo vertical
de estratos de concreto ocorrido durante os anos.

A intencdo da presente pesquisa é reconstruir a experiéncia urbana de
Lévi-Strauss em S@o Paulo a partir de suas fotografias realizadas durante a estadia
na cidade entre os anos de 1935 a 1937. Publicada em 1996, a obra Saudades de
Sdo Paulo apresenta fotografias até entdo inéditas do pensador quando esteve na
cidade. Nas fotos encontramos paisagens ainda intocadas pelo progresso urbano,
mas a espera de sua interven¢do, como que anunciando a imposi¢do da cidade
sobre as florestas e leitos dos rios. Nessa dire¢do, a pesquisa tem como principal
objeto de estudo realizar fotografias {ou refotografar} e refletir a respeito das

mesmas paisagens observadas pelo pensador francés e suas mudangas ao longo das

> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss Thttp://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1971 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.34.

6
” Fonte nossa.
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décadas. Buscou-se realizar fotografias entre outubro de 2015 e maio de 2016,
ou seja, retratar os mesmos cendrios oitenta anos depois. Procurou-se repetir os
angulos e perspectivas registradas por Lévi-Strauss, mas agora no presente, a fim
de verificar descontinuidades, desvios e tentativas de [relordenac¢do do espago e
da geografia irregular da cidade, que foram verificadas pelo pensador ainda na
primeira metade do século XX e que aparentemente permanecem até agora. Com
o uso de um GPS de telefone celular e uma cimera fotogréfica foram localizados
0s pontos exatos ou aproximados (no caso de dngulos hoje inexistentes, tomados
por outras construgdes ou vias) percorridos e fotografados por Lévi-Strauss.

Constam em Saudades de Sao Panlo 40 fotos de paisagens ou situagdes
urbanas da cidade. Ao todo hd no livro 58 fotos. A pesquisa se limita investigar
e revisitar as fotos da capital paulista, ndo incluindo as que se referem a cidade
de Santos, aos cafezais visitados no interior e/ou situagdes privadas como reunides
com intelectuais ou até mesmo fotografia de Lévi-Strauss com a turma de alunos
da USP.

* k%

O processo de urbaniza¢do de uma cidade pode ser comparado as
formacdes geoldgicas. As erosdes exercidas pela natureza e que se estabelecem
nas paisagens durante séculos e milénios, no entanto, sio de ordem diversa
daquelas constituidas pelas forgas histéricas, pelo engenho humano. As formagdes
geolGgicas naturais permitem aos gedlogos se debrucarem sobre fésseis que
geralmente se encontram debaixo da terra. EscavagGes sio feitas revelando como
a for¢a do tempo impde camadas sucessivas de sedimentos sobre a terra, de sorte
que a tarefa a ser levada a cabo é a de encontrar vestigios subterrdneos, cacos,
ruinas e pedagos de rochas que ddo pistas de como havia sido o funcionamento
da paisagem milénios antes. A geologia social envolve outras for¢as que atuam
sobre a paisagem, bem como exige do investigador, o arqueélogo, postura distinta
quanto a investigacdo realizada pelo gedlogo. Salvo em casos de desastres naturais
(terremotos, erupcoes, maremotos, etc.), as camadas geolégicas que constituem a
cidade ndo se configuram num ritmo natural, sendo social e, por isto, ndo devem
ser abordadas como processos de dilui¢ao do passado, mas de sua permanéncia no
presente.

Nio se pode confundir nesse caso os termos permanéncia e continuidade.

Enquanto a continuidade diz respeito ao que € regular, diacrénico, constante ou
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respeito para com certa medida ou ordem, a permanéncia se refere a processos ou
movimentos histéricos que podem ser descontinuos e a0 mesmo tempo graduais,
constituidos por lacunas, irregularidades, contradi¢des, desvios, contramaos,
dialética.

O arquiteto e critico italiano Aldo Rossi (2001, p.5) nos da pistas sobre
o que se pode entender como permanéncia no meio urbano “[...} Devemos, sim,
dedicar particular aten¢do ao estudo das permanéncias, para evitar que a histéria
da cidade se resolva unicamente nas permanéncias. De fato, creio que os elementos
permanentes também podem ser considerados como elementos patoldgicos”.

A geologia da cidade exige a compreensdo dos aspectos histéricos e
materiais. Aldo Rossi concebe a cidade como o texto da histéria. Produzir a
leitura histérica da cidade por meio de fotografias significa buscar compreender o
contexto dialético de elabora¢io de suas camadas, processo esse que ocorre entre
as tensdes entre o moderno e o antigo, entre as obras abastadas e as mais simples,
portanto, entre o progresso e as involucdes decorrentes de grandes transformacoes

tecnoldgicas e sociais. O método histérico de leitura da cidade

parece ser aquele capaz de nos oferecer a verificagdo mais segura de
qualquer hipétese sobre acidade; a cidade é, por si mesma, depositdria
de histéria. [...} diz respeito ao estudo da cidade como fato material,
como artefato, cuja construgio ocorreu no tempo e do tempo e do
tempo conserva os vestigios, ainda que de modo descontinuo. Desse
ponto de vista, o estudo da cidade nos proporciona resultados de
grande importincia: a arqueologia, a histéria da arquitetura, as
proprias histérias municipais nos proporcionam uma documentagao
muito ampla.

As cidades sdo o texto dessa histéria; ninguém pode imaginar
seriamente estudar os fenémenos urbanos sem se colocar esse
problema, e talvez este seja o tnico método positivo, porque as
cidades se oferecem a nés através dos fatos urbanos determinantes,
em que é preeminente o elemento histérico [...].

[...} concerne a hist6ria como estudo do préprio fundamento dos
fatos urbanos e da sua estrutura [...] concerne diretamente nio
apenas a estrutura material da cidade, mas também a ideia que
temos da cidade como sintese de uma série de valores {...} (ROSSI,

2001, pp.193-4).
A cidade torna ttil a ruina, adaptando-a as suas necessidades, ainda que
sejam destinadas a um saber desinteressado, contemplativo ou artistico. Muitas

das ruinas de interesse do arque6logo ou gedlogo urbano sdo consideradas de
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menor de valor ou prestigio pelos cidaddos que habitam a cidade, como prédios
velhos; a altura dos edificios; o tamanho dos jardins e avenidas; pedagos de
concreto no chdo de uma praga abandonada; ou mesmo antigas estruturas que
sustentam novas construgoes.

Ao invés de procurar fésseis debaixo da terra, conforme comumente
praticam os geblogos, o arquedlogo investiga a histéria da arquitetura da cidade
levando em considera¢do que seus fésseis sociais encontram-se por toda a parte,
debaixo e acima da terra, portanto, vertical e horizontalmente; ele considera que as
cidades sdo construidas ndo somente pelo soterramento de antigas estruturas, mas
pela elevagdo de novas estruturas sobre as velhas, permitindo a coexisténcia entre
elas. Deve, além disso, perceber que o processo de transformagdo das paisagens
urbanas possui ritmos ndo sincronicos, de modo que processos mais lentos e
mais velozes podem se suceder de maneira descontinua, de acordo com o poder
econdmico e pressdes sociais que levam uma drea a degradagéo, moderniza¢do ou
preservacgdo. As transformacdes que ocorrem nas paisagens das cidades podem se
manter inconscientes ou ndo sensibilizar durante toda a existéncia os individuos
que habitam e se habituam com o que veem, porque no se dao conta do ritmo da
geologia urbana.

Lévi-Strauss havia se dado conta de que a modernizag¢do da cidade de Sao
Paulo jamais representaria a absoluta vitéria do progresso e a substituicdo radical
da paisagem arcaica e por vezes intocada até a década de 1930. A fotografiade 2016
do vale do Anhangabad permite constatar o significado da geologia da cidade. A
urbaniza¢io mantém alguns fésseis intactos, protegidos por vias e pelo concreto,
mas enfraquecidos e timidos, em meio as novas construgdes. A geologia natural
tem como objeto de estudo os tragos subterraneos e os sedimentos pretéritos que
se acumulam na terra. O geblogo social ndo trabalha apenas com fésseis e ruinas.
Devido ao avango das tecnologias - desde a Revolugdo Industrial no século XIX -,
o arqueblogo tem nas fotografias a possibilidade de reconhecer a paisagem original
tal como ela havia sido e de modo mais realista do que a pintura de paisagens, sua
predecessora.

As fotografias de Lévi-Strauss se confundem com o processo de urbanizac¢io
da cidade. Revisitd-las por meio de novos registros fotograficos, oitenta anos
depois, permite compreender o processo de urbanizac¢io da cidade e também de

suas percepg¢oes diante das contradi¢des entre elementos arcaicos e modernizantes
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na formacio da capital paulista. E importante frisar esta relacio entre a percepcio
levistraussiana e a formacdo da cidade de Sio Paulo, pois coincide com os primérdios
de sua formagdo etnogréfica. A este respeito julgamos interessante investigar qual
foi a importancia do literato Mério de Andrade na formagdo da experiéncia urbana
de Lévi-Strauss, em especial a partir de seus livros que enfatizam o processo de
transformacdo de Sdo Paulo e que tém maior notoriedade no conjunto de sua obra,
como Pauliceia Desvairada (1922) e Macunaima (1928).

Estas duas obras podem ter sido fundamentais para a formacdo do
pensamento de Lévi-Strauss. Certos elogios realizados a Mdrio de Andrade
presentes em Saudades de Sdo Paulo ndo parecem ser fortuitos. O literato e o
antrop6logo tiveram momentos de convivio e hd afinidades entre algumas
descri¢des da cidade, as quais anunciaremos mais adiante.

O que se observa no livro sobre Sio Paulo de Lévi-Strauss sdo as
imagens e reflexdes a respeito de um cendrio urbano que atravessava profundas
transformacdes. A urbanizacio na década de 1930 expressou a permanéncia de
elementos arcaicos com a introdugdo de aspectos modernizantes. Lévi-Strauss
observa a justaposi¢io e convivio de resquicios da arquitetura colonial e da
pobreza ao lado da abertura de avenidas e construgdes de arranha-céus. O cendrio
caracterizava “[...] imensa desordem em que se misturavam numa confusio
aparente igrejas e prédios publicos da época colonial, casebres, edificios do século
XIX e outros, contemporaneos, cuja raga mais vigorosa tomava progressivamente

a dianteira” (Lévi-Strauss, 1996a, pp. 16-7).

Rua Santana do Paraiso, Lévi-Strauss - década de 1930.7  Rua Santana do Paraiso, 2016.%

7 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1996 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.73.

8 Fonte nossa. Deve-se apontar que o Angulo obtido na fotografia de Lévi-Strauss situa-se no que
hoje é muito provavelmente uma das vias da avenida 23 de maio.
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Visdo a partir da praca Carlos Gomes’ — Lévi-Strauss  Visdo a partir da praca Carlos Gomes, 2016".
(década de 1930).

As fotografias da rua Santana do Parafso e da Praca Carlos Gomes, préximas
a avenida Liberdade, retratam o processo gradual e intermitente de construgio
da cidade baseado na justaposi¢io de camadas novas sobre as antigas, sem que
estas Ultimas desaparecam por completo. A regido ainda sofrera a influéncia
arquitetOnica japonesa a partir da década de 1940, tendo portanto a cidade de Sdo
Paulo a sua constitui¢do fundamentada a partir de pastiches de estilos oriundos do
intercAmbio de diferentes culturas, da oriental a colonial, da assistematicidade da
paisagem recortada por morros ao estilo europeu.. A fotografia da rua Santana do
Paraiso da década de 1930 muito provavelmente foi realizada pelo etn6logo sobre
onde hoje estd a avenida 23 de maio.

Impressiona a Lévi-Strauss o processo de metamorfose de Sdo Paulo, isto
é, sua modificacdo sicio-especial ao lado da geografia da cidade, construida sob
terreno acidentado, rodeado por cursos d“dgua que na época de chuvas atingiam as
casas mais pobres, préximas dos rios e cérregos, como os bairros da Barra Funda,
Brés e Penha; enquanto que as familias mais abastadas construiram suas moradias
nas regides das colinas, como o Pacaembu e Higienépolis (Idem, pp. 14-5).

Aos vinte e sete anos de idade, o jovem entediado de sua formagao filos6fica
na Sorbonne (1931) e do exercicio do magistério em liceu francés encontra a
possibilidade de iniciar estudos etnograficos no hemisfério Sul ao integrar parte
da missdao universitdria francesa, que se direcionou ao Brasil na tentativa da
burguesia paulistana em instaurar o saber social cientifico por meio da criagdao da

Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo (USP).

? Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1989 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.59.

19 Fonte nossa.
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A cidade de Sio Paulo forneceu ao antropélogo experiéncia distinta se
comparada a cidade do Rio de Janeiro. Em Tristes Tripicos (1996b) sdo feitas
comparagdes sobre os impactos causados pelas duas cidades. Ao chegar ao Brasil de
navio percorreu a Baia de Guanabara e associou-a a uma boca banguela. Queixou-
se do clima quente tropical. Lévi-Strauss descreve com incomodo a paisagem

carioca, considera-a feia. Mas Sdao Paulo
[...} nunca me pareceu feia: era uma cidade selvagem, como o sio
todas as cidades americanas [ ...} era, na época, indomita. Construida
originalmente sobre um terrago em forma de espordo apontando
para o Norte, na confluéncia de dois pequenos rios, o Anhangabad
e o Tamanduate{, que se lancam mais abaixo no rio Tieté [...} [n}
os bairros populares do Brés e da Penha, ainda subsistiam em 1935
algumas ruelas interioranas e os ‘largos’ [...}. Muito longe, rumo ao
Norte, o Tieté prolongava seus meandros prateados pelas ‘virzeas’
— pantanos transformando-se pouco a pouco em vilas — cercadas
por um rosério irregular de subtrbios e loteamentos. Logo atrds
ficava o centro de negdcios, fiel ao estilo e as aspiracdes de 1889:
a praga da Sé, a meio caminho entre o canteiro de obras e a ruina.
Depois, o famoso Tridngulo, do qual Sdo Paulo tinha tanto orgulho
[...}: zona de comércio formada pela intersec¢do das ruas Direita,
Sdo Bento e 15 de Novembro, vias atulhadas de letreiros onde se
comprimia uma multiddo de comerciantes e de funciondrios que,
com seus trajes escuros, proclamavam sua fidelidade aos valores
europeus ou norte-americanos, a0 mesmo tempo que seu orgulho
pelos oitocentos metros de altitude que os livrava dos langores do

trépico {...} (Lévi-Strauss, 1996b, p.93).
Fotografia e experiéncia urbana

Susan Sontag no livro Sobre Fotografia (2004) afirma haver intima correspondéncia
entre o olhar do etnégrafo com a fixagao de imagens promovidas pelas fotos. O
fotégrafo se aproxima da imagem do etndlogo que percorre longas distdncias e
procura os pormenores das paisagens e a relacdio que ela possui com os nativos,

atividade esta préxima as percepgdes de Lévi-Strauss:

[...}1 O fotdgrafo é um superturista, uma extensdo do antrop6logo,
que visita os nativos e traz de volta consigo informagdes sobre o
comportamento ex6tico e os acessorios estranhos deles. O fotégrafo
sempre tenta colonizar experiéncias novas ou descobrir maneiras
novas de olhar para temas conhecidos — lutar contra o tédio. Pois
o tédio é exatamente o reverso do fascinio; ambos dependem de se
estar fora, e ndo dentro, de uma situac¢do, e um conduz ao outro {...}

(Susan Sontag, 2004 p.54).
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Lévi-Strauss refere-se ao etndgrafo
“[...} como um fotégrafo, condenado a usar uma lente telefotografica;
ele apenas vé os nativos, e v€ nos minimos detalhes. Sem renunciar
a isso, eu queria alargar o campo, incluir a paisagem, os povos

ndo primitivos, o préprio etnélogo em atividade ou duvidando,
questionando-se sobre a prépria profissao'!.

Em a Cdmara Clara Roland Barthes compara a atividade fotogrifica a
aventura. Trata-se da no¢do de que as fotografias e o desejo por elas sio produzidos
pelo forte impacto ou estupor aos que buscam por horizontes estranhos e alheios
ao seu cotidiano. Geralmente fotografam-se cendrios e gentes das quais o campo
de percep¢io do homem vislumbra como novos e exéticos. A aventura representa
o desejo de langar o campo visual sobre experiéncias inéditas. Por isso, Barthes
afirma que “o principio da aventura permite-me fazer a Fotografia existir. De
modo inverso, sem aventura, nada de foto” (Barthes, 2015, p.24).

Talvez tenham sido os desejos de aventura e pelo estranho que fizeram
com que Lévi-Strauss expusesse em seu livro sobre Sdo Paulo o desfile de blocos
carnavalescos na regido dos Campos Eliseos. Essa tradi¢do paulistana retomou for¢a
recentemente, posto que com a inaugura¢do do Sambédromo em 1993, localizado
na marginal Tieté, os carnavais de rua e blocos carnavalescos estiveram a beira
da extingdo. Na década de 1930 os desfiles ocorriam entre as avenidas Angélica,
Paulista e Brigadeiro Lufs Antdnio até alcancar a avenida Sdo Jodo. A obtencio
de fotografias oitenta anos depois das imagens coletadas pelo antrop6logo, e nos
mesmo angulos, parece frustrar a busca de comparagdes e vestigios que conectem
o passado e o presente. A rua de paralelepipedos cedeu ao asfalto. A dificuldade de
retratar uma imagem sem que ao menos um automével ou um poste perturbasse
o campo visual, além da auséncia do préprio carnaval retratado nas fotografias
de Lévi-Strauss revelam cendrios distantes diante do processo de urbanizagio da

cidade.

" Trecho presente na obra de Patrick Wilcken (Claude Tévi-Strauss. O poeta no laboratério.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, pp.205-06) a partir de entrevista cedida a Lévi-Strauss para o livro
de David Pace. Claude Levi-Strauss: The Bearer of Ashes:, Boston, Massachusetts & London:
Routledge & Kegan Paul, 1983, pp.20-1.
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Rua Brigadeiro Galvdo'? — Lévi-Strauss (década ~ Rua Brigadeiro Galvio, 2015"%.
de 1930').

Deve-se considerar que Saudades de Sdo Paulo de Lévi-Strauss é um livro
que esboga a experiéncia intima de um europeu fascinado com paisagens jamais
vistas e com o processo primitivo de formagdo da cidade.

Sdo Paulo permitiu a Lévi-Strauss o flaneur, “[...} pois naquele tempo,
podia-se flanar em Sdo Paulo. Ndo como em Paris ou em Londres, diante de lojas
de antiguidades {...}” (Lévi-Strauss, 1996a, p.16). Walter Benjamin ao lado de
Baudelaire foram responsdveis por consagrar a concepg¢ao de flanerie, postura esta
assumida por Lévi-Strauss quando esteve na cidade paulistana.

O flaneur de Benjamin é apresentado como parente da nogdo de aventura
de Simmel, mesmo conceito empregado por Barthes para descrever a pritica
fotografica. A aventura e o flanenr compreendem a atividade urbana que desponta
durante o século XIX com o crescimento vertiginoso das grandes metrépoles
modernas europeias, especialmente Paris e Londres. Na flinerie, espécie de
embriaguez mistura-se a curiosidade pela observacio minuciosa da paisagem
urbana. O flinenr é tomado por sibitos estranhamentos durante as suas curiosas
perambulagbes em meio 4 multidao.

Em Fisiognomia da metripole moderna (1994) Willi Bolle relaciona a visio
de Benjamin sobre a metrépole com a realizagdo de desejos oniricos da mitologia

antiga. O flineur parece buscar alguma dire¢do na cidade, como se estivesse

'2 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1976 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.45.

13 Fonte nossa.

14 Nas paginas 46 e 47 de Saudades de Sdo Paulo (op,cit., 1996a) h4 outras trés fotografias retra-
tando o desfile carnavalesco acompanhado por Lévi-Strauss. No entanto, ndo nos foi possivel iden-
tificar quais ruas sdo. Além da imprecisdo presente na obra, ndo hd nas imagens pontos seguros de
referéncia, o que impediu a realiza¢do das fotografias nessa pesquisa.
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perdido em busca da saida no labirinto de Ariadne, correlato a geometrizagdo das
ruas que se entrecruzam infinitamente. A cidade também se aproxima da floresta
a medida que a visdo do flanenr é cercada de edificios, drvores, multiddes e nativos
desconhecidos que podem aparecer de modo surpreendente a todo instante, fora a
existéncia de espécies de gentes, hdbitos e animais jamais vistos. Sdo os riscos que
se impdem sobre o viajante e ao transeunte ao vagar pelas ruas da cidade e florestas
estranhas. Estdo sujeitos ao estranhamento frente as idiossincrasias da popula¢do
nativa.

Na flanerie mito e ciéncia estdo integrados, pois na modernidade o onirico
e o inimagindvel sdo concretizados com os avangos tecnolégicos que, aplicados
a cidade, fazem dela a morada dos sonhos. Baudelaire e Benjamin estdo atrds da
experiéncia moderna que é dada de maneira fragmentada, tal como os sonhos.
Cabe ao poeta buscar as ruinas, os desvios e o que sobra da sociedade, os elementos
imperceptiveis da paisagem, para obter a fonte de inspira¢do. Esta tarefa constitui
um dos preceitos do pensamento benjaminiano, apresentado nas Teses sobre o
conceito de Historia: ‘narrar a histéria a contrapelo’ (Benjamin, 1985). Significa
dizer que é preciso analisar os escombros da sociedade burguesa; observar que ao
mesmo tempo em que Paris produziu sua modernizac¢do, progresso industrial e
embelezamento (construgdo das passagens, grandes avenidas e rede de transportes)
ocorreu também a pulverizacdo das antigas ruelas e casebres, o despejamento e a
pauperiza¢do da condi¢do da classe oprimida, além da tentativa de silenciar as
barricadas dos trabalhadores, levantadas nas estreitas ruas da Paris antiga contra a
exclusio promovida pelo capital®.

Entre o moderno e o antigo, a cidade é constituida sob tensdes. A
modernidade € dialética e efémera. De maneira andloga, a flinerie de Lévi-Strauss

em Sdo Paulo constata o cardter fugidio das paisagens observadas:
Se, no titulo de um livro recente, apliquei ao Brasil (e a Sdo Paulo)
o termo saudade, ndo foi por lamento de ndo mais estar 14. De nada
me serviria lamentar o que apds tantos anos nao reencontraria. Eu
evocava antes aquele aperto no coragio que sentimos quando, ao
relembrar ou rever certos lugares, somos penetrados pela evidéncia
de que n3o hd nada no mundo permanente nem estdvel em que

possamos nos apoiar. (Lévi-Strauss, 1996a, p.7)

15 O referido processou ficou conhecido na Franga como haussmannizagio no século XIX, nome
atribuido ao arquiteto e urbanista de Napoledo III, Haussmann.
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Ao flaneur ndo lhe interessa os roteiros ou mapas turisticos. Apenas se
pode conhecer uma cidade quando se estd desorientado nela. Perder-se na cidade
representa 0 reencontro com os estagios em que nao é possivel distinguir a
existéncia da cultura e da natureza, do antigo e do moderno, do que é estranho,
alheio a cultura e do que € familiar, onde termina e comega o outro. As atividades
do flaneur e do antropblogo que se dirige as terras indspitas estdo em pé de
igualdade.

Lévi-Strauss foi impactado pelo processo desordenado de formacgdo da
cidade e suas fotos esbogcam essa experiéncia. Entre a modernizacio e a desordem,
suas fotos procuram ilustrar elementos invisiveis e visiveis operados nesse processo
de construgdo da futura metrépole. John Berger em Para entender a fotografia atirma

que
Uma fotografia é efetiva quando o momento registrado contém
uma medida de verdade que ¢ aplicdvel em geral e que releva o
ausente da mesma forma ao que estd presente nela. A natureza dessa
medida de verdade e as maneiras de percebé-la variam muito. Pode-
se aprecid-la numa expressdo, numa a¢do, numa justaposi¢ao, em

uma ambiguidade visual, em uma configuragdo. Esta verdade nunca

¢ independente do espectador {...} (Berger, 2013, p.36)™.
Cabe ao fotgrafo, enquanto flaneur, registrar o curso dos acontecimentos
que geraram o estupor de seu sistema sensorial. A fotografia e a flinerie tém a
pretensdo de imobilizar o curso do tempo e registrar o campo de acontecimentos
histéricos a partir de um ponto de vista particular. Seu ponto de vista leva em
consideracdo as contradicdes entre a racionaliza¢do do espaco e certa estética das
ruinas, fundamentada pela polui¢do visual das propagandas, canteiros de obras,
areas degradadas pelo tempo ou mesmo manifestagdes artisticas consideradas por
muitos como vandalismo. O olhar flaneur/fotografo de Lévi-Strauss registra em
duas imagens da avenida Sdo Jodo (prédio dos Correios a esquerda, Martinelli a
direita) o fluxo das multiddes. Ainda que estdticas, as fotografias apresentam o
movimento das massas, imagens contrastante com o cendrio de aparéncia rural,

nas cercanias do centro da cidade de Sao Paulo.

1o Tradugdo nossa.
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Vista para o edificio Martinelli ¢ praga Antdnio  Vista para o edificio Martinelli e praga Antdnio
Prado a partir da avenida Sdo Jodo - Lévi- Prado a partir da avenida Sdo Jodo, 2015'%.
Strauss, década de 1930V,

Mais uma vista para o edificio Martinellie Mais uma vista para o edificio Martinelli e

praga Anténio Prado a partir da avenida praca Antdnio Prado a partir da avenida Sdo
Sdo Jodo - Lévi-Strauss, década de 1930".  Jodo, 2015%.

No livro Poética Forogrdfica Lloreng Raich Mufioz associa a fotografia a
um ato reflexivo Gnico, capaz de despojar o olhar da normalidade e promover
o abandono de uma “imagem em branco” em dire¢do a conteddos e realidades
obtidas a partir do ponto de vista do fotgrafo. Trata-se de um processo inventivo

ou de cria¢do que produz a “receptividade” e a integragdo entre certos estados

dispostos na realidade com argumentos visuais préprios do olhar do fotégrafo:

17 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1968 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.30.

'8 Fonte nossa.

'Y Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1969 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.31.

20 Fonte nossa.
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“[...} Nesse processo do olhar prevalece uma concordancia com o principio mistico
do velar e, por sua vez, do relevar” (Mufioz, 2014, p.46)*".

Lévi-Strauss demonstra em suas imagens registradas da cidade de
Sdo Paulo o processo de moderniza¢do que buscou velar (e ndo o consegue) a
manutencdo de certos tragos arcaicos da cidade. O que o antrop6logo revela é um
processo contraditério de coexisténcia entre progresso e cendrios ainda selvagens.
Exemplo disso sdo as fotografias do vale do Itorord, hoje a avenida 23 de maio.
As fotografias por nés elaboradas foram tiradas do viaduto Pedroso, que liga as
duas extremidades do vale. Muito préximo do centro de Sao Paulo, que respirava
o ritmo da urbanizacdo, o vale do Itororé combinava na década de 1930 brejo,
corregos, hortas e casas coloniais. Observar as imagens mais recentes promove

estranhamento. Criada na década de 1960 a avenida 23 de maio pds abaixo o

cardter rastico dessa drea da cidade, impondo o asfalto sobre a vegetagao.

e

Vista do vale do Itoror6 em direcdo ao centro —  Vista da atual 23 de maio em dire¢io ao
Lévi-Strauss, década de 19302 centro, altura do viaduto Pedroso, 20162,

Nova vista do vale do Itoror6 — Lévi-Strauss, Nova vista da atual 23 de maio, altura do
década de 1930%. viaduto Pedroso, 2016%.

2! Traducio nossa.

2 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/2002 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, pp.26-7.

23 Fonte nossa.

24 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1967 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.29.
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2

Vista oposta ao vale do Itoror6, Lévi-Strauss?®.  Vista oposta da atual 23 de maio, altura do
viaduto Pedroso, 2016%.

Joan Fontucuberta na obra La cimara de Pandora — la fotograf@ después de
la fotografia indica que o registro fotografico relaciona-se com a prépria formagio
da existéncia do sujeito. Inquestiondvel é o papel da viagem de Lévi-Strauss a
cidade para o seu processo de formacio enquanto antrop6logo. Suas fotografias ndo
sdo meros registros da formagao da cidade de Sdo Paulo, sdo também o relato do
processo de formagdo do etnélogo e de seu olhar a partir das paisagens observadas.
Emerge aqui um processo dialético no qual o olhar do viajante é determinado e
determina as formas de pensar e compreender o mundo em seu entorno: “todos
temos relacOes particulares com a fotografia: eu lhe devo a vida. Ndo porque
ela me salvou, sendo porque ela me deu vida. Existo gracas a fotografia. Ou por
culpa dela” (Fontucuberta, 2010, p.17*). Mais adiante 0 mesmo autor afirma
categoricamente: “Fotografo, logo sou” (idem).

Em outra obra, Fontucuberta (E/ beso de Judas, forografia y verdad, 2015,
pp-42-3) relaciona a fotografia com a escritura e a memoria. A fotografia, portanto,
é um registro das experiéncias fixadas na memoria, sio documentos que revelam
parte da formacgdo intelectual e sensorial do sujeito.

A flinerie combate o tédio da paisagem urbana e do movimento monétono
das multiddes, tornando as pessoas, os hdbitos, as ruas, os costumes e os apetrechos
modernos em objetos de investigacdo, tal como o antrop6logo que se dirige ao

campo de estudos.

5 Fonte nossa.

26 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1966 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.28.

7 Fonte nossa.

28 Traducio nossa.
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Uma embriaguez acomete aquele que longamente vagou sem rumo
pelas ruas. A cada passo, o andar ganha uma poténcia crescente;
sempre menor se torna a sedugio das lojas, dos bistrds, das mulheres
sorridentes e sempre mais irresistivel o magnetismo da préxima
esquina, de uma massa de folhas distantes, de um nome de rua.
Entdo vem a fome. Mas ele ndo quer saber das mil e uma maneiras de
aplacd-la. Como um animal ascético, ele vagueia através dos bairros
desconhecidos até que, no mais profundo esgotamento, afunda em

seu quarto, que o recebe estranho e frio. (Benjamin, 1989, p.186).

Hé em Saudades de Sdo Paulo uma curiosa fotografia obtida da avenida
Aclimag@o em dire¢do a rua Topazio. Chega-se a rua por meio de morros e descidas
ingremes. E possivel que a flinerie de Lévi-Strauss o tenha levado a percorrer
com entusiasmo essa paisagem. Ao comparar a fotografia do antropélogo com
a imagem obtida no ano de 2016 o que se observa é o crescimento vertical da
cidade, incluindo a torre da Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Além da curva a
direita da rua Topdzio, hd como testemunha da década de 1930 um dnico f6ssil
visivel e abaixo do que € hoje a torre da igreja, que é possivel localizar devido a
construgdo de galerias em arcos. A complicada rede de fia¢des que se interliga por

meio dos postes parece ter sido aperfeicoada durante os oitenta anos que separam

as imagens.

Vista da rua Topdzio — Lévi-Strauss, década de Vista da rua Topdzio, 2016%.
1930%.

Benjamin concebe que o progresso da civilizacgio moderna vem
acompanhado por contrastes, reflexdo esta que em suas Teses sobre o conceito de
Histiria é apresentada nos seguintes termos: “Ndo hd nenhum documento da
cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um documento da barbdrie” (Tese VII).

A dialética entre progresso e barbdrie, moderno e arcaico, vem de encontro com a

2 Fonte: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.81.

30 Eonte nossa.
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andlise das contradi¢des que Benjamin e Lévi-Strauss realizam sobre a constitui¢do
da cidade moderna. Esta percepcio resulta da pratica da flanerie. O antropélogo
francés relata a importincia da flanerie, que nele esteve presente no processo de

captura de fotografias e descri¢des de Sdo Paulo:
Mas o que eu gostaria de sublinhar aqui é que minhas especula¢des
ndo teriam sido possiveis se o simples fato de viver em Sdo Paulo, de
percorrer a cidade a pé em longos passeios, ndo me tivesse exercitado
em considerar o plano de uma cidade e todos os seus aspectos
concretos como um texto que, para compreendé-lo, é preciso ler e

analisar (Lévi-Strauss, 1996a, p.16).

Willi Bolle (1994) apresenta Baudelaire como uma espécie de alrerego
de Benjamin. Suas vidas errantes e endividadas, guiadas por infortinios e n@o
reconhecimento literdrio em vida sdo aspectos que refor¢cam estas aproximagoes.
No que tange a compreensdo da modernidade estes dois pensadores encontram
lacos ainda mais estreitos. Para Baudelaire, criador da expressio modernidade,
ela caracteriza-se por ser “o transitério, o fugidio, o contingente, a metade da arte
cuja outra metade é o eterno e o imutdvel.” (Baudelaire, 2010, p.35). A linha
reta e o desvio, o moderno e o arcaico, a fluidez e a imobilidade sio elementos
contraditérios que fundamentam a vida moderna aos olhos de Benjamin e
Baudelaire. A modernidade ndo expressa apenas os logros da civilizagdo e da
ciéncia moderna, como o progresso tecnolégico e desenvolvimento industrial e
urbano, herdeiros da razdo, do Cogito, que remonta ao pensamento de Descartes e
a ambicdo de construir por meio da racionalidade os edificios da cidade que sejam
reflexo do intento humano de geometrizar, matematizar e dominar a natureza
com método, rigor e precisdo.

A modernidade expressa também e contraditoriamente a sensagdo do
efémero, algo que recorda a célebre expressio de Marx e Engels no Manifesto
do Partido Comunista: “tudo o que é sélido desmancha no ar”. A permanéncia
do transitério na vida moderna expressa a convivéncia entre 0 progresso e a
manutencdo de tracos tradicionais das sociedades. A modernidade opera como
turbilhdo, experiéncia que nas grandes cidades produz a tensdo entre o antigo e o
moderno: “De todas as relacdes estabelecidas pela modernidade, a mais notdvel é
a que tem com a antiguidade. (...) A modernidade assinala uma época, designa,
ao mesmo tempo, a for¢a que age nessa época e que a aproxima da antiguidade”

(Benjamin, 1989, p. 80).
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A descri¢dao da metrépole moderna recorda as narrativas de etnégrafos em
seus didrios de campo ou escritos que ddo conta de experiéncias com outros povos
estranhos e cendrios jamais vistos. Em seu ensaio O olbar do viajante (do etndlogo),
Sérgio Cardoso afirma que as viagens sempre se constituem como experiéncia de
estranhamento. A viagem produz o desterro, assim como as caminhadas do flzneur.
O olho do etndlogo estd sempre atento para se surpreender com a paisagem “[...}
como se, em ocasides privilegiadas, os olhos arrebatassem todo o corpo na sua
empresa de explora¢do da alteridade, no seu intuito de investigar e compreender,
no seu desejo de olhar bem {...}" (Cardoso, 1993, p.358). Podemos reconhecer
aproximagdes entre o olho do antropélogo com as experiéncias fotograficas de
Lévi-Strauss em Sdo Paulo.

Para Sérgio Cardoso a visdao do etndgrafo estd carregada de interrogacio,
“[...} Ela, a simples visdo, supde e expde um campo de significa¢des, ele, o olhar
— necessitado, inquieto e inquiridor — as deseja e procura, seguindo a trilha do
sentido. O olhar pensa, € a visio feita interrogacdo” (Idem, p.349). Concomitante
ao aparecimento do flinenr nas cidades modernas no século XIX foi o surgimento
das técnicas fotogrificas, responsdveis por imobilizar a experiéncia urbana a partir
de novas formas de percepcio visual.

Benjamin em sua Peguena Histria da Fotografia (1985) afirma que as
cameras que sucederam e aperfeicoaram o daguerre6tipo (inventado em 1837 por
Daguerre) permitiram a apreensdo da vida urbana moderna. Flinerie e fotografia
confluem a partir das imagens realizadas por Atget (1857-1927), considerado por

Benjamin como precursor do registro do cotidiano e dos cendrios da metrépole.
Quase sempre Atget passou ao largo das “grandes vistas e dos
lugares caracteristicos”, mas ndo negligenciou uma grande fila de
formas de sapateiro, nem os pdtios de Paris, onde de manhd a noite
se enfileiram carrinhos de mdo, nem as mesas com os pratos sujos
ainda ndo retirados, como existem aos milhares, na mesma hora,
nem no bordel da rua... n° 5, algarismo que aparece, em grande
formato, em quatro diferentes locais da fachada. (Benjamin, 1985,

p. 101).
Assim como o fléneur, as fotografias de Atget capturam os becos parisienses,
as vitrines, prostitutas, trapeiros e a tensdo que possuem com os empreendimentos
modernos, as grandes avenidas, as passagens subterrdneas e as construcdes em

ferro e vidro. Atget
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[...} Foi o primeiro a desinfetar a atmosfera sufocante difundida pela
fotografia convencional, especializada em retratos, durante a época
da decadéncia {...} nisso constituindo o mérito mais incontestivel
da moderna escola fotogrifica {...} ele buscava as coisas perdidas e
transviadas, e, por isso, tais imagens se voltam contra a ressondncia

exdtica, majestosa, romantica, dos nomes das cidades [...}” (Idem,
pp. 100-1).

Atget, fotgrafo-flinenr, apresenta parentesco com as imagens de Lévi-
Strauss realizadas na cidade de Sao Paulo na década de 1930. Ambos registraram
o momento crucial de estabelecimento dos progressos urbanos ao lado de
elementos descontinuos, conforme apresentamos acima. Forografia, flinerie ¢
etnografia possuem afinidades eletivas. Talvez seja por isso que Susan Sontag em
seu livro intitulado Sobre Fotografia (2004) estabelega a relacdo entre a atividade do
fotégrafo com a do antrop6logo. Ambos estranham o mundo que estd diante dos
olhos e buscam colonizar por meio da visdo os instantes do cotidiano que podem
evaporar por meio do progresso das cidades.

A busca pelo retrato do cotidiano e do efémero que constituem a vida da
cidade parece ter conduzido Lévi-Strauss a fotografar ao longo da avenida Sdo Jodo
varias imagens do entdo mais importante centro comercial da cidade. O edificio
Martinelli, localizado no centro da cidade, pareceu a Lévi-Strauss um expoente

desse urbanismo tdo peculiar.
Se coloquei o prédio Martinelli na abertura desta coletinea, é que
em 1935 ele era a0 mesmo tempo um referencial e um simbolo.
{...}] O prédio Martinelli era também um referencial cuja silhueta
dominava todos os outros prédios. Era visto de quase toda a parte,
mesmo do fundo dos barrancos escarpados que desciam das elevagdes
onde corria a avenida Paulista. Ainda entregues a natureza, esses
barrancos abrigavam as habita¢des mais pobres, com os riachos, a
guisa de esgotos, transformados em torrentes quando chovia. Mas
todo arranha-céu impunha sua presenga majestosa sobretudo no
inicio da avenida Sdo Jodo, artéria nova cuja abertura ndo estava

ainda terminada [...}. (Lévi-Strauss, 1996a, p.23).

Entre os cruzamentos da avenida Sd@o Jodo com as ruas Dom José de
Barros, Aurora, Timbiras, Conselheiro Crispiniano, rua (atualmente avenida)
Ipiranga e a rua Capitdo Salomio, que vem de encontro com o largo do Paissandu,
o antrop6logo tomou o edificio Martinelli como ponto de referéncia para
diferentes perspectivas. A inten¢do de Lévi-Strauss é mostrar o ritmo acelerado

dos transeuntes, caracteristico das grandes cidades, ao lado de sua percepgdo a
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respeito do rdpido crescimento da cidade. Em volta do edificio Martinelli,
no passado e no presente, podem ser observadas propagandas, automdveis em
movimento e estacionados; hd vendedores ambulantes; trata-se do fervor dos
centros comerciais que eram erguidos verticalmente, mas abaixo da linha do
horizonte, ainda dominada pelo edificio Martinelli na década de 1930. O processo
de transformagdo da regido trouxe consigo a literal reducdo do Martinelli com o
passar das décadas, tornando-o mais um estrato de concreto elevado as alturas
entre outros, féssil das primeiras décadas do século XX que, juntamente com
velhos bares, postes e drvores crescidas ainda se mantém em meio ao chamado

progresso.

21

il 5

Rua Dom José de Barros com a avenida Sio  Rua Dom José de Barros com a avenida Sdo Jodo,
Jodo — Lévi-Strauss, década de 1930°". 2015%,

Strauss, década de 1930. 3.

3! Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1970 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.33.

32 Fonte nossa.

33 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. (http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/5081consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.35.

34 Fonte nossa.
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Nova vista da rua Aurora com a - avenida Sdo  Mais uma vista da rua Aurora com a avenida Sdo
Jodo- Lévi-Strauss, década de 1930°°. Jodo, 2015%.
TR AVl .

28

Vista para o largo do Paissandu a partir do  Vista para o largo do Paissandu a partir do
cruzamento entre a avenida Sdo Jodo earua cruzamento entre a avenida Sdo Jodo e a rua
Conselheiro Crispiniano — Lévi- Strauss, Conselheiro Crispiniano, 2015%.

década de 19307

35 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1972A mesma fotografia encontra-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.36.

3 Fonte nossa.

37 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/5082mesma fotografia encontra-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.37.

38 Fonte nossa.

39 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1973 A mesma fotografia encontra-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.39.

4 Fonte nossa.
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Mais uma vista para o largo do Paissandu, = Mais uma vista para o largo do Paissandu, agora

com a Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio a ~ com vegetagdo cobrindo a Igreja de N.S. do
esquerda — Lévi-Strauss™’. Rosério®.

)

Largo do Paissandu, década de 1930 — Largo do Paisadu, 21544.21
Lévi-Strauss™.

No largo do Paissandu as arvores passaram a cobrir a Igreja de Nossa
Senhora do Rosério. Assim como no passado hd vendedores ambulantes. Ao invés
de frutas, hoje sio CDs e outros produtos pirateados que sio vendidos nas ruas.
A observagdo do prédio branco ao fundo revela o crescimento do que parecem ser
as mesmas arvores. Desvios com cones de transito, lixo no chdo e o arranha-céu
espelhado parecem reduzir o tamanho que outrora a igreja a esquerda possuia. O
movimento dos transeuntes sio sintomas de rua que ainda cumpre ao que estd

destina, a0 movimento, local de passagem apenas, ndo para o lazer.

1 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1974 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se em:
Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.40.

42 Fonte nossa.

“ Fonte: Instituto Moreira Salles. Clande Lévi-Stranss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1975 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p. 41.

44 Fonte nossa.
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Lévi-Strauss, Mario de Andrade e a fotografia de Sao Paulo.

Hé importantes fontes que contribuem para a compreensio da relacio entre
Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade. Luisa Valentini (2011 - Um laboratdrio de
Antropologia Social: o encontro entre Mdrio de Andrade, Dina Dreyfus e Claude Lévi-
Stranss {1935-1938} do Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social da
USP) e as recentes biografias de Emmanuell Loyer (Lévi-Strauss, 2015) e Patrick
Wilcken (Claude Lévi-Strauss. O poeta no laboratdrio, 2011) procuram discorrer a
respeito da relagdo de amizade e projetos académicos realizados por Lévi-Strauss,
sua ex-esposa, Dina Lévi-Strauss e Mério de Andrade. O que se descreve sobre os
trés personagens € a relacio de amizade e a admiracdo frente a figura de Mdrio
de Andrade, homem culto e preocupado com o capital cultural tradicional da
sociedade brasileira.

Na década de 1930, Miério de Andrade ocupava o gabinete de Cultura
da Prefeitura de Sdo Paulo, que cooperou com as pesquisas do casal francés.
Mirio de Andrade foi cimplice de investigacdes em torno da andlise do folclore
realizadas por Dina; e patrocinou expedi¢des que Lévi-Strauss acabaria por fazer
a povos indigenas brasileiros, entre eles os bororos e os nhambiquaras. Ainda
que se insinue a existéncia de ciimes de Lévi-Strauss em relacdo a Madrio de
Andrade, dada a manuten¢do de pesquisas em comum e troca permanente de
correspondéncias entre ele e Dina, deve-se considerar que o pensador francés
tomava o literato brasileiro como “[...} um grande poeta e espirito profundamente
original, apaixonado pelo folclore e as tradi¢oes populares [...}" (Lévi-Strauss,
1996a, p.10). Tamanha admiracio rendeu a Mdrio de Andrade uma fotografia no
livro de Lévi-Strauss sobre Sdo Paulo, quando o poeta realizava trabalho de campo
na cidade, investigando manifesta¢cdes populares.

Outra fonte relevante a respeito dessa relagio de amizade intelectual
deu-se por meio de entrevista realizada em setembro de 2015 quando visitamos
Gerard Duchene, francés erradicado no Brasil. Embora nio seja propriamente um
académico (mas homem de grande cultura), seu pai, industrial francés e imigrante
na cidade de Sdo Paulo, promoveu na década de 1930 alguns jantares de recep¢ao
a missdo francesa da USP.

A entrevista buscou coletar relatos de Duchene (na época com cerca de 8
a 10 anos de idade) sobre Lévi-Strauss em sua residéncia. O que foi confirmado

por ele é que fora notdria e sabida a relacio de amizade entre os dois pensadores.
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Descreveu o antrop6logo como um frequentador de sua casa, ainda que ndo tenha
muitas lembrancas de suas conversas com seu pai. Em sua casa encontramos obras
ou retratos elaborados pelo pai de Lévi-Strauss, Raymond Lévi-Strauss, pintor
que residiu no Brasil quando da estadia do antropélogo na cidade. Além disso, foi
curioso encontrar uma obra inédita e talvez ndo catalogada de Tarsila do Amaral
(sem titulo), também frequentadora da residéncia. As imagens sdao expostas logo

abaixo e a divulgagdo foi gentilmente permitida por seu proprietdrio

Pai de Gerard Duchene — por Obra deRaymond Lévi-Strauss  Gerard Duchene por
Raymond Lévi-Strauss Raymond Lévi-Strauss

Tarsila do Amaral — sem titulo®.

Mas a questdao que langamos aqui gira em torno se houve, para além da
relagdo de amizade, desdobramentos do pensamento de Mério de Andrade (com
as obras Pauliceia Desvairada e Macunaima) nas fotografias realizadas por Lévi-
Strauss. Nos questionamos se hd nas fotografias de Lévi-Strauss vestigios que
o aproximem da visdo retratada da cidade nas obras de Mério de Andrade que
enfatizam a capital paulista.

Realizou-se também duas visitas a Paris (novembro de 2015 e janeiro de
2016) na tentativa de buscar materiais ou documentos inéditos sobre a estadia de
Lévi-Strauss em Sdo Paulo na década de 1930. As viagens buscaram estabelecer

contatos com familiares de Lévi-Strauss, a fim de obter informagdes mais precisas

O reflexo da janela ndo nos permitiu adequada captura da imagem de Tarsila do Amaral.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.Il, n.32, p. 5-37. jun.-set.2018

al




[REJFOTOGRAFIAS DE LEVI-STRAUSS NA CIDADE DE SAD PAULD IR PAULD NICCOLI RAMIREZ

a respeito das lembrancas do autor sobre a cidade. Foram realizadas dois conjuntos
de visitas 2 BNF (Biblioteca Nacional Francesa). A primeira jornada (novembro
de 2015) foi muito prejudica pelo fechamento das institui¢des publicas francesas,
entre elas a BNF, por conta da série de atentados terroristas ocorridos no periodo.*®
Meu retorno ocorreu em janeiro de 2016. No entanto, ao entrar em contato com
a curadora responsédvel pelos materiais de Lévi-Strauss na BNF recebi a noticia
de que apenas poderia consultar correspondéncias de Lévi-Strauss com autores
brasileiros, o que excluiu a possibilidade de encontrar fotos talvez ainda inéditas
de Lévi-Strauss em Sdo Paulo, seus didrios de campo e possiveis outros materiais
de suma importincia’’. Contentei-me entdo em examinar as correspondéncias
de Lévi-Strauss a Mdrio de Andrade. Foram disponibilizadas catorze pdginas
de cartas, totalizando ao todo oito correspondéncias. Algumas sdo verdadeiros
garranchos. Pelo menos trés delas sem data de envio. Apesar disso, é possivel inferir
que todas (com exce¢do de uma, sem data, mas enviada de Paris, provavelmente
durante as férias da Universidade de Sdo Paulo) dizem respeito ao periodo em que
Lévi-Strauss esteve no Brasil, posto que alguns dos papéis sem data ou possuem
os logos da USP, ou o nome do hotel onde Lévi-Strauss se hospedou assim que
chegou a cidade em 1935, ou papéis de companhias de viagem rumo ao Mato
Grosso, onde realizou estudos de campo nos anos seguintes.

O exame das correspondéncias releva de fato o tom amistoso de Lévi-

Strauss para com Mdrio de Andrade. A maior parte dos assuntos abordados nas

46 Os atentados, curiosamente, foram praticados poucos minutos apés o voo decolar da cidade
de S3o Paulo em direc¢do a Paris (fiz por questdes de economia uma escala em Madrid e parti no
mesmo dia para a Franga). Tive que esperar a reabertura dos espagos piblicos na Franga, o que veio
ocorrer dois dias apés minha chegada. Dirigi-me a biblioteca e tive certa dificuldade em entrar
em contato com a curadora responsavel pelos documentos de Lévi-Strauss, ainda que o material jd
estivesse catalografado no sistema virtual da biblioteca. Apés alguns trimites consegui por meio
da prépria bibliotecdria-curadora, Catherine Faivre d’Arcier, entrar em contato telefonico com a
vidva do antropélogo, Monique Lévi-Strauss, a fim de obter autoriza¢do para manusear as infor-
magdes. A rdpida conversa rendeu a minha obrigacdo de especificar ou reduzir ainda mais meus
planos originais de consulta de um vasto material. Havia selecionado uma série de documentos
presentes nas fichas catalogrificas da biblioteca, mas o tempo havia se reduzido por conta dos
contratempos citados. Ficou combinado que voltaria em janeiro, quando poderia realizar uma
possivel entrevista, incluindo com um dos filhos de Lévi-Strauss, e o manuseio da documentagdo
solicitada.

47 Além disso, Monique Lévi-Strauss, vitiva do antropélogo, acabou por ndo conceder a entrevista
desejada ao alegar falta de tempo.

8 Lévi-Strauss quando chegou ao Brasil e hospedou-se no Hotel Esplanada localizado na regido
central, nas cercanias do viaduto do Chd, conforme afirma em Saudades de Sdo Paulo (p.61). Isto
sugere que Mdrio de Andrade pode ter sido um de seus primeiros contatos ou ao menos despertou
interesse de Lévi-Strauss logo nos primeiros momentos de sua estadia na cidade, antes mesmo de
se mudar para sua futura residéncia na rua Cincinato Braga.
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cartas do pensador francés referem-se ao desejo de encontrar o poeta pessoalmente
entre os intervalos das expedigbes que realizou Brasil adentro, entre os anos de
1935 a 1938. Lévi-Strauss, além disso, comenta sobre projetos de pesquisa e se
queixa ora das condi¢des exaustivas de suas expedic¢des, ora da falta ou busca de
recursos financeiros e materiais para seus empreendimentos entre os indigenas.
Numa carta enviada de Corumbd no dia 15 de janeiro (provavelmente em 19306),
Lévi-Strauss descreve o seu contato com indigenas no Mato Grosso e também a
estranheza em relagdo aos idiomas pronunciados pelos nativos.

Nos detivemos a uma correspondéncia que pode ter relevincia quanto
a indagacdo de nossa investigacdo, ao modo como ambos compartilham de uma
leitura similar sobre a cidade de Sdao Paulo e do pafis, ao processo de modernizagao
que mantém tracgos arcaicos na arquitetura de nossa cidade.
Datada apenas com a inscri¢do 25 de outubro, escrita em papel timbrado da USP
e com endereco de remitente de sua casa’, na regido da avenida Paulista, rua
Cincinato Braga, Lévi-Strauss afirma categoricamente ter lido e o seu interesse
sobre uma das obras de Mério de Andrade, ainda que ndo diga qual € esta obra.
Além disso, comenta sobre a dificuldade com o idioma portugués. Assim escreveu

Lévi-Strauss na referida carta:
comecei a ler imediatamente seu livro, e meu pouco conhecimento
em portugués sempre tornam uma tarefa desse género, se ndo dificil,
ao menos bastante lenta... Acabo de terminar seu Ensaio e quero
te dizer imediatamente o quanto me interessou. Seu comentirio
faz perceber, no texto musical, uma quantidade de caracteres que
uma leitura desavisada deixaria sem dutvida escapar. Vocé escolheu
somente coisas admirdveis! Com um instrumento improvisado,
fabricado com uma Gnica corda, eu passei uma noite inteira a decifrar
essas cangdes que sio de uma riqueza melddica, de um sabor, de uma
poesia extraordindrios. Vocé me proporcionou a aproximagao de um

novo aspecto do Brasil, eu sou extremamente grato’’.

4 Lévi-Strauss fotografou a rua de sua casa e sua prépria residéncia. Assim como as demais ima-
gens, procuramos refotografar os cendrios. O que pode ser observado ao comparar as foto sdo
cendrios modificados. As casas cederam lugar aos edificios, ndo sendo possivel encontrar muitas
semelhangas entre o passado e o presente, salvo na observa¢gio do movimento da rua, antes despro-
vido de trifego humano e de transportes privados e publicos. O alto da torre da igreja Imaculada
Conceigdo de Jesus, esquina da rua Cincinato Braga com a avenida Brigadeiro Luis Antonio, nao
pode mais ser visto, assim como a antiga parede de tijolos da rua.

°% Tradugdo nossa e com a ajuda indispensével de Yasmin Mascena.
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y N} sl :
Vista de trecho da rua Cincinato Braga 395, Vistade trecho da rua Cincinato Braga, entre
entre a rua Carlos Sampaio e avenida Brigadeiro a rua Carlos Sampaio e avenida Brigadeiro Luis
Luis Antonio, a partir da residéncia de Lévi- Antdnio a partir do local da extinta residéncia
Strauss — Lévi-Strauss, década de 1930°". de Lévi-Strauss, 20162,

MK

Vista de trecho da rua Cincinato Braga, a partir  Vista de trecho da rua Cincinato Braga, a

da residéncia de Lévi-Strauss - Lévi-Strauss, partir do local da extinta residéncia de Lévi-
década de 1930%°. Strauss, 2016%%.

| ——

Residéncia de Claude Lévi-Strauss na rua Rua Cincinato Braga 395, local da extinta
Cincinato Braga 395 — Lévi-Strauss, década de  residéncia de Lévi-Strauss, 2016%.
1930.%.

>! Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1979 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.50.

52 Fonte nossa.

>3 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. htep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1980 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.50.

>4 Fonte nossa.

> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. hetp://www.ims.com.br/ims/artista/cole-

cao/claude-levi-strauss/obra/1982 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.51.

6 Fonte nossa.
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v

Vista da rua Cincinato Braga em dire¢do a
Conceigdo, esquina da rua Cincinato Braga avenida Brigadeiro Luis Antgmo, s¢m maits
a presen¢a da torre da Igreja ou muro de

tijolos, 20165,

com a avenida Brigadeiro Luis Ant6nio, Lévi-
Strauss, década de 19307,

A demonstragdo de interesse na obra e amizade contidas nessas cartas podem
ser muito reveladoras no que diz respeito a certos desdobramentos das percepgdes
de Mirio de Andrade sobre Lévi-Strauss e presentes nas fotografias e relatos do
antrop6logo francés presentes no livro Saudades de Sao Paulo. Se estudarmos a
forma como Midrio de Andrade (em Macunaima e Pauliceia Desvairada) e Lévi-
Strauss leram a cidade, como interpretaram as suas ruas, seu povo e construgoes,
talvez possamos compreender melhor o contetido da correspondéncia.

Mirio de Andrade jd havia sido um dos principais expoentes da Semana
de 1922 que ocorreu em Sdo Paulo. O Modernismo buscava por uma identidade
nacional, observava a miscelinea de culturas no Brasil. Nas primeiras décadas do
século XX havia ainda um vasto Brasil selvagem, nio domesticado e distante dos
valores europeus fundamentos nas ideologias do progresso e do livre mercado.
O processo de urbanizagio de Sio Paulo incorporou estas contradi¢des e, na
década de 1930, quando ambos os intelectuais se conheceram, o processo de
urbanizac¢do da cidade dava-se promovendo um tipo muito peculiar de progresso
selvagem. Lévi-Strauss escreveu ao Estado de Sdo Paulo (1936) um artigo com
titulo sugestivo a nossa pesquisa, Entre os selvagens civilizados, em referéncia a
sua pesquisa realizada com os bororos. A expressio que aproxima o selvagem ao
civilizado pode ser prolongada as percepcdes sobre a cidade de So Paulo. E o que

se pretende discutir a seguir.

sk ok sk

" Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1983 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.52. Na pagina 51 do mesmo livro Lévi-Strauss apresenta a vista
do trifego intenso de bondes e carros na avenida Brigadeiro Luis Antdnio, a época em dois
sentidos. Porém, dada a extensio da avenida, ndo constando no livro o ponto exato da fotografia e
muito menos sem uma ponto de referéncia claro optamos por ndo apresentar esta imagem.

>8 Fonte nossa.
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O artigo Luzes e sombras da cidade (Sio Paulo na obra de Mdrio de
Andrade) de Monica Schpun (2003) apresenta a nogdo de que um dos temas
centrais do conjunto de poemas que constituem a obra Paulicéia Desvairada de
Mirio de Andrade € a urbaniza¢do em curso nas duas primeiras décadas do século
XX. Tratou-se de processo de urbaniza¢do que consagrou a justaposi¢ao entre o
moderno e o arcaico, entre o europeu e o indigena, misto de cosmopolitismo e
tracos provincianos presentes no comportamento das elites, das massas urbanas
crescentes, das construgdes de arranha-céus e outras intervengdes urbanas. Segundo

Schpun,
Além das diferencas, horizontais, Mdrio refere-se também as
desigualdades. Pois o uso corrente da metdfora em questdo visa a
apagar, ao nivel do imagindrio, todas essas fronteiras constitutivas
da ordem social, no sentido de melhor preservd-las. O poeta,
por seu lado, trata-as em conjunto, mostrando que elas possuem
nexos profundos umas com as outras e, além disso, que sem vé-
las ndo poderemos perceber também as fissuras que as atravessam e

constituem {...} (Schpun, 2003, p. 18).

Para Mirio de Andrade, Sdo Paulo parece ser um cendrio prenhe de
contradi¢des, em que a poeira das construgdes, o asfalto e as novas edifica¢des ainda
escondem um horizonte tropical selvagem. No poema O domador (em Pauliceia
Desvairada) o pensador brasileiro expressa suas sensagoes diante da construgao da
nova metrépole:

(...) Alturas da Avenida. Bonde 3.
Asfaltos. Vastos, altos repuxos de poeira
Sob o arlequinal do céu ouro-rosa-verde...
As sujidades implexas do urbanismo.

de manuelino. Calvicies de Pensilvéania.
Gritos de goticismo.

Na frente o #tram da irrigagdo,

Onde um Sol bruxo se dispersa

Num triunfo persa de esmeraldas, topdzios e rubis. ..
Languidos boticellis a ler Henry Bordeaux
Nas clausuras sem dragdes dos torredes
(Mirio de Andrade, 1987 (1922), p.92)

O progresso Europeu misturava-se ao espirito moral de um periodo que
procurou excluir os resquicios de um passado colonial. Mério de Andrade percebe

que esses dois elementos sdo concomitantes. Erguer as novas construgdes na

cidade significou também a procura da modernizagdo de hdbitos e costumes, ao
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menos por parte das elites paulistanas, a quem o escritor parece ironizar em outros
trechos de Paulicéia Desvairada, em especial no poema As Enfibraturas do Ipiranga.
Refere-se aos padroes europeus como orientalismos convencionais. Orientalismo,

ao menos do ponto de vista tropical.
(...) Somos os Orientalismos Convencionais!
Os alicerces nao devem cair mais!
Nada de subidas ou de verticais!
Amamos as chatezas horizontais!
Abatemos perobas de ramos desiguais!
Odiamos as matinadas arlequinais!
Viva a Limpeza Pablica e os hdbitos morais!
Somos os Orientalismos Convencionais!
Gléria aos iguais! Um é todos! Todos sio um so!
Somos os Orientalismos Convencionais!

(Mirio de Andrade, 1987 (1922), p.1006).

Nio € de se estranhar que o préprio Lévi-Strauss ndo deixasse de sentir
certo tédio em rela¢do ao publico de suas aulas a ponto de também ironizi-las
em Saudades de Sdo Paulo. As elites paulistas estavam sedentas pela cultura e
ciéncias europeias. Lévi-Strauss lecionou na USP disciplinas sobre Durkheim e
o positivismo, ainda que tenha se recusado a usar Comte, muito bem quistos por
seus alunos.

Este espirito remete ao desejo pelo progresso que também guiou a
urbanizagdo da cidade. Em Macunaima, Mirio de Andrade apresenta a saga de
um personagem nascido nos confins do Brasil, indigena, arcaico ou ndo civilizado
do ponto de vista da cultura europeia. No entanto, parte considerdvel da trama
se passa na cidade de Sdo Paulo sob o contexto de seu processo de urbanizagio.
Trata-se da modernidade paulistana que tece a relagdo dialética entre o concreto
e o mato. Macunaima convive no limiar entre a sua sensorialidade surrealista
e racionalidade futurista do desenvolvimento da cidade, entre o movimento
maquinal, a ética do trabalho dos transeuntes e a preguica caracteristica do

personagem do poeta. Segundo Schpun,
as raizes e os hdbitos indigenas de Macunaima confrontam-se com a
l6gica da vida urbana, tecendo a trama da reflexdo. A metédfora por
exceléncia, utilizada por Mdrio, para falar dos hdbitos e elementos
citadinos que exprimem a modernidade, é “mdquina.” Na maior
parte das vezes, “mdquina” refere-se a elementos especificamente

urbanos e ligados 2 modernidade trazida pela urbanizagdo. E o caso
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do emprego da palavra logo no primeiro contato de Macunaima com
Sdo Paulo, quando o herdi comega a decifrar as novidades. Aprende
entdo, a cada vez, que aquilo que vé ou ouve nao tem equivalente
no mundo do “mato virgem”, e que se trata de “mdquinas”(Schpun,

2003, p. 28-9).

Macunaima ao sair do mato e se dirigir a cidade poderia ter como
correlata a conhecida frase de Che Guevara “Hay que endurecerse, pero sin
perder la ternura jamds.” Sdo Paulo é uma cidade que, com o seu progresso,
embrutece os passos das massas, obrigando-as a seguir o seu ritmo e fazendo dos
individuos verdadeiros autdématos. Nem por isso Macunaima langa mao de seu
comportamento extravagante, transformando a mdquina em mito e a linearidade

racional das ruas em desvios oniricos.
[...]INdo concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado
com discursos porém palpitava pra ele muito embrulhadamente
muito! Que a mdquina devia de ser um deus de que os homens ndo
eram verdadeiramente donos s6 porque ndo tinham feito dela uma
Tara explicdvel mas apenas uma realidade do mundo. De toda essa
embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os
homens é que eram mdquinas e as mdquinas é que eram homens.
Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre
outra vez e teve uma satisfa mae. Virou Jigué na mdquina telefone,
ligou pros cabarés encomendando lagosta e francesas. (Mdrio de

Andrade, 1997, p.31).%
A interpenetragdo entre o moderno e o arcaico, a ordem e a desordem estdo
também presentes nas observagoes de Lévi-Strauss sobre a cidade. Nas redondezas
de sua residéncia, nas cercanias da avenida Paulista, comenta o cendrio confuso

com o qual se deparava todos os dias:
Paralela a avenida Paulista, em nivel um pouco inferior, a rua
Cincinato Braga situava-se ainda nas elevagdes de onde, a alguma
distdncia, discortinava-se o vasto panorama de um bairro em
plena desordem. Eu perambulava com frequéncia por essa regido,
fascinado pelos contrastes entre constru¢des muito modernas,
avenidas ainda provincianas, colinas quase rdsticas e uma parte da

cidade que conservava um aspecto de aldeia. (Lévi-Strauss, 1996,

p-49).

% E possivel supor que além das transversalidades entre os dois pensadores a respeito da formagio
da cidade de Sdo Paulo, as reflexdes sobre mito e ciéncia, e as correspondéncias entre o civilizado
e o selvagem, ideias realizadas por Mério de Andrade, também contribuiram para futuras obras
de Lévi-Strauss, tais como a tetralogia que compde as Miroldgicas e o Pensamento Selvagem. Essa
temdtica serd abordada em um futuro estudo.
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Em outra passagem, Lévi-Strauss retrata as paisagens dialéticas de Sdo

Paulo:
O encanto da cidade, o interesse que ela suscitava vinham primeiro
de sua diversidade. Ruas provincianas onde o gado retardava a
macha dos bondes; bairros deteriorados que sucediam sem transi¢do
as ricas residéncias; perspectivas imprevistas sobre vastas paisagens
urbanas: o relevo acidentado da cidade e as defasagens no tempo, que
tornavam perceptiveis os estilos arquiteténicos, cumulavam seus
efeitos para criar dia ap6s dia espetdculos novos. Bairros nasciam.
Assim, ao norte do cemitério do Araga, as colinas do Pacaembu
mal comecgavam a se urbanizar e painéis publicitdrios propunham
terrenos a venda. Aqui e ali na cidade, cartazes evocavam atividades

industriais ou politicas [...} (Lévi-Strauss, 1996a, p.69).
Lévi-Strauss afirma em nota de rodapé (1996a, p.49) que seu pai, Raymond
Lévi-Strauss (0 mesmo pintor dos quadros que localizamos de maneira inédita na
casa do senhor Duchene) retratou a paisagem descrita acima. Esta obra localiza-
se hoje na Maison de I Amérique Latine em Paris. O que se pode observar na obra
abaixo é um cendrio irregular que, conforme aponta o antropélogo, justapde

constru¢des modernas com paisagens coloniais, para ndo dizer rasticas.

- ~ L o =Y L / - . i
Edificio Columbus, localizado na avenida Vista possivel e aproximada do local onde se
Brigadeiro Luis Anténio, préximo ao encontrava o Edificio Columbus, antigamente
cruzamento da rua Asdribal do Nascimento localizado na avenida Brigadeiro Luis
% Foium dos primeiros edificios de apartamentos  Anténio.Foi demolido na década de 1970,
de tracos modernos da cidade de Sdo Paulo, 2016°.

projetado pelo arquiteto Rino Levi - Lévi-

Strauss, década de 1930%.

% Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. htep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/2001 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.79. Na pdgina 18 do mesmo livro hd uma foto a partir de uma
janela em dire¢do ao edificio Columbus. Evidentemente, ndo havia como refotografd-la, pois nem
o edificio, nem o Angulo da foto originais existem mais.

%! Fonte nossa.
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Raymond Lévi-Strauss (193?) — Paisagem do que

parece ser a mesma fotografada por Claude Lévi-
Strauss.

O livro La visidn fotogrdfica de Eduardo Manoel (2015) ilustra a relacdo
entre a fotografia e a experiéncia de perambulagdo dos sujeitos pelas ruas e
paisagens. Segundo o autor, “somos fotégrafos que saimos a rua, com a cimara
na mdo, para tentar obter momentos plenos de significacio de um mundo em
continuo movimento{...}” (Manoel, 2015, p.17).9 As fotografias que mostraremos
a seguir de Lévi-Strauss parecem obedecer a esta percepgio, na qual o antropélogo
indica observar um mundo em movimento, “[...} uma Sdo Paulo que se pressentia
desapareceria em breve” (Lévi-Strauss, 1996, p.61). Sio fotografias que configuram
a eclosao de uma cidade macunaimica.

Comparar as mesmas paisagens fotografadas oitenta anos de distincia
possibilita verificar a manutengéo de certos padrdes de urbaniza¢do, permanéncias.
Por isso € preciso averiguar convergéncias entre Mario de Andrade e Lévi-Strauss.
Os tracos macunaimicos referem-se a contiguidade entre elementos arcaicos,
rasticos com padrdes modernizantes que anunciam o progresso. Mario de Andrade
e Lévi-Strauss dialogam quanto a esta concepg¢do nas imagens que elaboraram de
Sdo Paulo. Trata-se de urbanizagdo ao estilo barroco. Ao aproximar dualidades,
como a dispar eleva¢do de arranha-céus em torno do mato, Sio Paulo fez de sua
modernidade um processo impar, seja pela velocidade que foi construida, seja pelo
seu carater quasimodo, misturados a paisagem tropical.

Nas imagens vé-se que o chdo de terra da rua foi substituido por cimento
e um viaduto. Os casebres em torno do hoje inexistente edificio Columbus
deram lugar a edificios que foram erguidos de modo descontinuo porque cada
fachada parece apontar para uma dire¢éo diferente. O edificio Martinelli, localizado
no centro da cidade, pareceu a Lévi-Strauss um expoente desse urbanismo tdo

peculiar.
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Se coloquei o prédio Martinelli na abertura desta coletinea, é que
em 1935 ele era a0 mesmo tempo um referencial e um simbolo.
[...} O prédio Martinelli era também um referencial cuja silhueta
dominava todos os outros prédios. Era visto de quase toda a parte,
mesmo do fundo dos barrancos escarpados que desciam das eleva¢des
onde corria a avenida Paulista. Ainda entregues a natureza, esses
barrancos abrigavam as habita¢des mais pobres, com os riachos, a
guisa de esgotos, transformados em torrentes quando chovia.

Mas todo arranha-céu impunha sua presenga majestosa sobretudo
no inicio da avenida Sdo Jodo, artéria nova cuja abertura ndo estava

ainda terminada {...}. (Lévi-Strauss, 1996a, p.23).

O edificio Martinelli foi construido em meio a uma paisagem virgem de
ranhuras verticais e hoje encontra-se em meio a um vazio de horizontes. Por onde
quer que se olhe hd outros tantos edificios erguidos, mas descompassados com
sua altura e estilo, como o Banespa construido na década de 1960. A frente, os
casebres da década de 1935 foram substituidos pelos bares e botecos que convivem

em desarmonia com escritdorios comerciais.

—~—

4

Edificio Martinelli em 1935 - Lévi-Strauss®. Edificio Martinelli em 2015%.

Na descri¢do que faz do Martinelli, Lévi-Strauss afirma que até a década
de 1930 a avenida Sdo Jodo ainda estava inacabada. Seguindo sua dire¢ao ao Oeste,
ela conduz ao interior do Estado, constituindo-se como importante via, sobretudo

para a comercializagdo de produtos vindos de outros municipios interioranos.

%2 Fonte: Instituto Moreira Salles. Clande Lévi-Stranss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/5080 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. Sio Paulo de Sdo Paulo. ap,ciz, 1996a, p.25.

% Fonte nossa.
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Da avenida era possivel observar de longe o edificio Martinelli. Ao tirar a foto
em 2015, num ponto que muito provavelmente tenha sido o mesmo utilizado
por Lévi-Strauss, percebemos como diferentes estilos de prédios e casas foram
construidos, algumas delas tendo desaparecido.

A construgdo vertical e horizontal de Sdo Paulo é su: generis. Quando
comparamos as fotos do antropélogo com as imagens realizadas entre 2015
e 2016 por nossa pesquisa é possivel observar a auséncia de padronizacdo das
construgdes. O centro de outras capitais europeias e até mesmo sul americanas,
como Londres, Viena, Berlim Amsterdd, Madrid, Roma, Buenos Aires, Santiago
ou Paris conservaram de seus processos de urbanizagao mais amplos e recentes certo
estilo arquiteténico padronizado que fazem com que ndo apenas a altura, como
também o estilo de construgdo se mantivessem predominantemente os mesmos,
casa ao lado de casa, ruas sucedendo outras tantas ruas com esquinas formando o
angulo de 90°. Um viajante atento que caminha por estas cidades perceberd que
hd um tragado geométrico pelas ruas e avenidas. A “linha reta” predomina como
projeto racional de lapidagdo do meio urbano, vertical e horizontalmente. Desde
o calcamento até o formato dos telhados o sujeito que perambula por estas cidades
tem a percepcdo de que tratou-se de projeto racional de urbanizagio, visivel pela
normatividade das construcdes e também pela linearidade das ruas. Nessas cidades
o que se evidencia é a imposi¢ao de construgdes dispostas regularmente sobre o
meio natural, demarcam a vitéria do homem sobre as intempéries do meio.

Para a concep¢do de cidade a Roma antiga possuia o léxico #rbes. Sua
caracteristica fundante é o #rvus, entendido como o rasgo sobre a terra que origina
o sulco ou linha reta deixada pelo arado (a /irz). A partir da compreensdo de
sua raiz etimoldgica, a urbaniza¢do pode ser compreendida como o processo de
racionalizac¢do dos espagos, da imposi¢ao do engenho humano sobre as disposi¢des
fisicas ou naturais, representa a superioridade da cognig¢do social em relagdo ao
meio, ainda que nesta organizacdo do espago estejam presentes disparidades
econdmicas, expressio maxima da irracionalidade. Lembremo-nos que para Marx
a pré-histéria da humanidade apenas seria superada quando ndo houvesse mais
explora¢do do homem pelo préprio homem.

Urvus significa rasgar ou cortar a terra para assim permitir que o
tracado humano, retilineo e artificial, seja estabelecido contra a forma natural

e desordenada na qual a terra foi moldada. Prova disso é a concepg¢ao romana de
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lira, nome dado ao sulco deixado pelo arado na terra. Por isso o termo delirio (de
— fora; /ira — sulco do arado); em latim o delirium é atribuido ao homem louco,
aquele que nao segue a linha reta, antipoda do homem racional, o qual tem na
linearidade deixada sobre a terra a imagem de sua racionalidade e pensamento
organizado. Esta tradi¢gdo é uma permanéncia na histéria da maioria das cidades
modernas. De René Descartes ao arquiteto da Paris moderna, Georges-Eugene
Haussmann, a tradi¢do romana da linha reta como sindnimo de urbanizagio e
racionalidade parece constituir a estrutura elementar das cidades modernas.

No século XVII, em seu Discurso do Método, ao formular a concep¢do
de Cogito, o en pensante, Descartes o tomava como uma primeira verdade, ponto
original a partir do qual se poderia tragar uma linha reta sobre o mundo, expressdo
miéxima do dominio racional e met6dico sobre a natureza. Perdido numa floresta
caberia, segundo o filésofo francés, tragar um percurso retilineo para poder chegar
a algum lugar. Trata-se de um percurso l6gico que evita os zigue-zagues e perdas

de tempo e esfor¢os irracionais.
[...} Imitando nisso os viajantes que, achando-se perdidos em
alguma floresta, ndo devem errar rodopiando ora de um lado, ora
doutro, menos ainda parar em um lugar, mas andar sempre o mais
reto que possam em dire¢io a um mesmo lado e ndo mudar por
razdes fracas, ainda tenha sido no inicio s6 o acaso que os tenha
determinado a escolher; porque, por meio disso, se ndao vao
justamente aonde querem, estardo melhor que no meio de uma

floresta [ ...} (Descartes, 1996. p.50).

Descartes faz também meng¢io ao tragado reto e portanto geometrizado que
viria a se opor a0 modo como os antigos burgos haviam sido construidos. Trata-
se de uma alegoria que visa comparar as cidades bem planejadas ao trabalho de
arquitetos gedmetras, enquanto que as cidades aos fins do periodo medievo foram
construidas com ruas estreitas, segundo a inten¢do de cada morador em ocupar os

espagos e obedecendo como que ao acaso a disposi¢dao natural das paisagens,
[...} Deste modo, nota-se que os edificios projetados e concluidos por
um s6 arquiteto costumam ser mais belos e mais bem estruturados
do que aqueles que muitos quiseram reformar, utilizando-se de
velhas paredes construidas para outras finalidades. Assim, essas
antigas cidades que, tendo sido no inicio pequenos burgos e
havendo se transformado, ao longo do tempo, em grandes centros,
sdo comumente tdo mal calculadas, em comparagdo com essas pragas

regulares, tragadas por um engenheiro a seu bel-prazer, que, mesmo
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considerando seus edificios individualmente, se encontre neles com
frequéncia tanta ou mais arte que nos das outras, contudo, ao ver
como estao ordenados, aqui um grande, ali um pequeno, e como
tornam as ruas curvas e desiguais, poder-se-ia afirmar que foi mais
por obra do acaso do que pela vontade de alguns homens usando da
razdao que assim os dispds [...]. Portanto, considerei que os povos
que outrora haviam sido semi-selvagens e s6 pouco a pouco foram se
civilizando, elaboraram suas leis apenas 2 medida que o desconforto
dos crimes e das querelas a tanto os coagiu, ndo poderiam ser tdo
bem policiados como aqueles que, desde o instante em que se
reuniram, obedeceram as leis de algum prudente legislador [...]

(Idem, pp. 73-4).

Descartes parece anunciar Haussmann. Uma outra referéncia dada a “linha
reta” racionalista pode ser encontrada nas avaliacbes de Benjamin (Passagens,
20006) sobre a “haussmanniza¢do” da cidade de Paris no século XIX. Haussmann,
arquiteto da cidade de Paris durante o regime de Napoledo III, teve o seu nome
associado ao processo de moderniza¢do da cidade, que correspondeu a construgao
de grandes avenidas que acabaram por inibir, sob o pretexto de embelezamento
da cidade, a possibilidade da construgao de barricadas por parte dos trabalhadores
explorados e desempregados. As grandes avenidas abriram grande clardio onde
antes labirintos de casas e ruelas eram vistas, propicias as lutas operdrias. A grande
“linha reta” presente nas avenidas parisienses combateu e pds abaixo o labirinto

desprovido de formas geométricas regulares que constitufa a Paris medieval.
Novas artérias fariam comunicar o cora¢do de Paris com as estagdes
e as descongestionariam. Outras participavam do combate travado
contra a miséria e a revolugdo; seriam vias estratégicas, atingindo
os nucleos de epidemias, os centros de rebelido, permitindo, com
a vinda do ar puro, a chegada do exército, ligando, como a rua
Tubirgo, o governo as casernas e, como o Boulevard Prince-Eugéne,

as casernas aos subtrbios” (Walter Benjamin, 2006, p.169).

No Brasil, ao invés de uma “linha reta” ou um planejamento racional
de construc¢do das cidades coloniais portuguesas, houve um “desalinho”, o que
poderiamos considerar como um delirium em oposi¢do ao urvus. As descri¢oes
de Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade a respeito da cidade de Sao Paulo vém de
encontro com o exame das cidades brasileiras realizado por Sérgio Buarque de
Holanda na obra Raszes do Brasil, publicada em 1936. Caberia aqui questionar

se Lévi-Strauss teria tido algum contato com a obra ou ao menos com Sérgio
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Buarque durante o tempo que esteve no Brasil®.

De acordo com o sociélogo brasileiro, o modelo geométrico das cidades
espanholas na América, comparada a atividade de um cuidadoso ladrilhador,
contrasta com o lusitano. O modelo de urbanizagao portuguesa no Brasil foi regido
pelo espirito da aventura, com permanéncias que até hoje permitem o didlogo
entre o civilizado e o selvagem, o que se aproxima ao que pode ser considerado
como uma forma espiralada, torta, desordenada, descontinua e que é passiva as
disposi¢des naturais do relevo. Portanto, o tipo de cidade predominante que se
estabeleceu no Brasil ndo busca dominar o espago, sequer se apresenta como um
ato da vontade humana sobre a natureza. Sdo caracteristicas que reforcam o que

chamamos aqui de cidade de fei¢des macunaimicas.

A fantasia com que em nossas cidades, comparadas as da América
espanhola, se dispunham muitas vezes as ruas ou habita¢des é, sem
ddvida, um reflexo de tais circunstincias. Na prépria Bahia, o maior
centro urbano da coldnia, um viajante do principio do século XVIII
notava que as casas se achavam dispostas segundo o capricho dos
moradores. Tudo ali era irregular, de modo que a praga principal,
onde se erguia o Paldcio dos Vice-Reis, parecia estar s6 por acaso no
seu lugar. Ainda no primeiro século da coloniza¢do, em Sao Vicente e
Santos, ficavam as casas de tal desalinho, que o primeiro governador
geral do Brasil se queixava de ndo poder murar as duas vilas, pois
acarretaria grandes trabalhos e muito dano aos moradores.

E verdade que o esquema retangular ndo deixava de manifestar-se —
no préprio Rio de Janeiro jd surge em esboco — quando encontrava
poucos empecilhos naturais. Seria ilusério, contudo, supor que sua
presenca resultasse da atragdo pelas formas fixas e preestabelecidas,
que exprime uma enérgica vontade construtora, quando o certo

é que procedem, em sua generalidade, dos principios racionais e

% Foi enviada uma correspondéncia (posto que era a tinica alternativa de contato) ao critico de
literatura brasileira Antdnio Candido, amigo pessoal de Sérgio Buarque de Holanda, que morreu
em 1982. Procurei agendar uma entrevista com Anténio Candido, hoje com noventa e oito anos,
na tentativa de saber se Lévi-Strauss ou a missdo francesa tiveram relagio com Sérgio Buarque, o
que poderia levar a suposi¢dao de que o préprio Lévi-Strauss conheceu a visdo buarqueana sobre a
formacio das cidades no Brasil. Na resposta a carta, Antdnio Candido me foi categérico. Afirmou
que ndo poderia ajudar e ndo concederia entrevista com o argumento de que ndo conviveu com a
missdo francesa. Sabe-se, no entanto, que em 1922, Sérgio Buarque de Holanda, entdo com pouco
mais de dezesseis anos, participou da Semana Modernista em Sdo Paulo. Sua obra Raizes do Brasil
(1936) possui afinidades eletivas com o livto Macunaima de Mario de Andrade, sobretudo no que
diz respeito a busca da identidade nacional, mas ndo sob o viés das visdes raciais e positivistas da
Europa, sendo pelas peculiaridades e tom um tanto arcaico do passado colonial brasileiro, distantes
da formacdo racional europeia.
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estéticos de simetria que o Renascimento instaurou, inspirando-
se nos ideais da Antiguidade. Seja como for, o tracado geométrico
jamais pode alcancar, entre nds, a importancia que veio a ter em
terras da Coroa de Castela: ndo raro o desenvolvimento interior dos
centros urbanos repeliu aqui esse esquema inicial para obedecer
antes as sugestdes topograficas.

A rotina e ndo a razdo abstrata foi o principio que norteou os
portugueses, nesta como em tantas outras expressdes de sua
atividade colonizadora. Preferiram agir por experiéncias sucessivas,
nem sempre coordenadas umas as outras, a tragar de antemdo um
plano para segui-lo até ao fim. Raros os estabelecimentos por eles
fundados no Brasil que ndo tenham mudado uma, duas ou mais
vezes de sitio, e a presenga da cldssica vila velha ao lado de certos
centros urbanos de origem colonial é persistente testemunho dessa
atitude tateante e penduldria {...}.

A cidade que os portugueses construiram na América ndo é
produto mental, ndo chega a contradizer o quadro da natureza
e suas silhuetas, se enlaga na linha da paisagem. Nenhum rigor,
nenhum método, nenhuma previdéncia, sempre esse significativo
de abandono que exprime a palavra “desleixo” — palavra que o
escritor Aubrey Bell considerou tdo tipicamente portuguesa como
“saudade” e que, no seu entender, implica menos falta de energia do
que uma intima convic¢do de que “ndo vale a pena ...”. (Holanda,

1995, pp.109-110).

A cidade de Sdo Paulo possui como permanéncias os elementos citados
por Sérgio Buarque de Holanda. Sdo Paulo parece ter sido construida sob a
célebre metdfora de Lévi-Strauss, o bricolenr. Pedagos de prédios ou tipologias
de estilos justapdoem-se, respeitando cada qual sua peculiar altura, formato
e declive. Ainda que tenha perdido sua vegetagdo natural ou original, a Mata
Atléantica, os incontdveis prédios hoje espalhados por toda a cidade se assemelham
a irregularidade de uma floresta. Diferentes drvores e arbustos, com espessuras
e alturas distintas, além de solo irregular, com tracados tortuosos, dominavam
no passado a paisagem que hoje vemos nas fotos. Mas a construgdo da cidade
indica que seus empreendimentos como que inconscientemente obedeceram
a estrutura das florestas, mas agora substituindo folhas por janelas, caules por
concreto, o solo barrento e argiloso pelo asfalto, uma ou outra avenida com tragado
retilineo em meio a labirintos de ruas em suas margens. Sem representar o desejo

arquitetdnico de imposicdo de padrdes estéticos padronizados ou a busca rigorosa
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pela geometrizacdo, Sdo Paulo foi erguida segundo contradi¢des que permitiram

o convivio entre os ideias do progresso com a irracionalidade dos relevos da mata,

os quais foram cimentados.

x
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Vale do Anhangabai® 2 direita edificio Vale do Anhangabai,” a direita edificio
Alexander Mackenzie, da The Sdo Paulo Alexander Mackenzie, sede atual Shopping

Tramway Light and Power Ltd e a esquerda o  Light e a esquerda visto desde o Hotel
edificio do Teatro Municipal o edificio do Teatro  Esplanada, hoje 6rgdo publico da prefeitura
Municipal visto desde o Hotel Esplanada - Lévi  da cidade, 2016.

Strauss, década de 1930.

JaF= N RS
Vale do Anhangabad,” panorama do “Centro  Vale do Anhangabad, desde o Hotel
Novo” visto desde o Hotel Esplanada - Lévi- Esplanada, 2016.%

Strauss, década de 1930.

% Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1992 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,ciz., 1996a, p.64.

% Fonte nossa.

%7 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. hetp://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1993 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.65.

% Fonte nossa.
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Rua Anhangabai,” do alto a partir da rua
Libero Badaré Lévi-Strauss, década de 1930.

| SP-sdiania L O (. x - =SS L
Rua da Liberdade - Lévi-Strauss, década de
19307

Rua da Liberdade - Lévi-Strauss, décadrarde Rua da Liberdade, 201674,
19307°.

% Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. heep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/5085 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.67.

7 Fonte nossa. A rua Anhangabai ndo existe mais, hoje é ocupada pela avenida Prestes Maia. Nao
nos foi possivel reproduzir a imagem a partir do mesmo angulo obtido por Lévi-Strauss oitenta
anos antes. A fim de demonstrar as transformac@o da rua Libero Badar6 realizamos fotografia no
sentido oposto, mas enfatizando o cruzamento da avenida S3o Jodo com a rua fotografada.

"' Fonte: Instituto Moreira Salles. Clande Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1994 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,ciz., 1996a, p.70.

7> Fonte nossa.
%> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. heep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/

claude-levi-strauss/obra/1995 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.71.

74 Fonte nossa.
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i

Rua da Assembleia,” antes da construgio Rua Jandaia,”® ao lado dos Arcos do Bixiga,

Sk [}
e

da via expressa 23 de Maio - Lévi-Strauss, ponto aproximado ao de Lévi-Strauss, extinta rua
década de 1930. da Assembleia, 2016.

¥ / ~|

Visio em dire¢do ao espigdo da avenida  Trecho extinto da rua da Assembleia, hoje
Paulista, a partir da rua da Assembleia  tomada por vias de acesso para a avenida 23 de
(década de 1930) — Lévi-Strauss.”’ maio (2016).7®

49

v

Visdo a partir da rua Xavier de Toledo

,a

partir

Visdo do Itorord, a partir da rua Xavier de
Toledo (década de 1930) — Lévi-Strauss.”® da saida do metrd Anhangabai (2016).%°

> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1987 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.56.

76 Fonte nossa. A rua da Assembleia foi posta abaixo em 1987 pelo entdo prefeito Janio Quadros
sob o argumento de que os casebres que 14 se encontravam estavam comprometidos. No lugar do
conjunto de casas, a maioria construida por imigrantes italianos, encontra-se hoje os Arcos do Bi-
xiga. Para a obtencdo de imagens do processo de transformagio da regido ver: Nascimento, Dou-
glas. Os Arcos do Bixiga antes do_Janio. In: “Sao Paulo Antiga”. htep:// http://www.saopauloantiga.
com.br/os-arcos-do-bixiga-antes-do-janio/ (consultado em setembro de 2016).

"7 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1988 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996, p.57.

8 Fonte nossa.

" Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1986 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p, 55.

80 Fonte nossa.
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Panorama do Vista do Vale do Itororé a  Vistaa partir da avenida Liberdade, hoje tomada

partir de provével casa na rua Liberdade -  pelo bairro japonés e chinés da cidade, 2016.%
Lévi-Strauss, década de 1930.5

Além disso, a formagdo das cidades brasileiras deve, inevitavelmente, a
sua existéncia a “heranca rural”.% A estrutura familiar e a valorizacio do individuo
ou o culto ao personalismo foram transpostas para o meio urbano, o que leva
Sérgio Buarque a considerar que a consolida¢do das rela¢des sociais no Brasil “ndo
foi a rigor” a de “uma civilizagdo agricola”, mas sim a de “uma civilizacdo de
raizes agricolas”. (Holanda, 1995, p.73). A cidade brasileira, por isso, deriva do
gosto pela aventura, é também dependente do meio rural e dele retira as suas
formas de sociabilidade e construcdo. A vida rural tornou-se uma potente forga,
uma “ditadura dos dominios rurais”, nas palavras do autor, capaz de invadir o
meio urbano. A cidade estd presa ao campo. Trata-se, como vimos, de um modelo
social sui generis em que € o campo ou as fazendas (com uma economia no passado
colonial baseada na escraviddo e em grandes latiftindios) que sustentam a cidade e
ndo o oposto. Tal tradi¢do alcangou as primeiras décadas do século XX, incluindo

a moderniza¢do de Sdo Paulo vista por Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade.
A regra em todo o mundo e em todas as épocas foi sempre o
contrdrio: a prosperidade dos meios urbanos fazendo-se a custa dos
centros de producdo agricola [...]. E interessante assinalar-se tal
fato, porque ajuda a discriminar o cardter préprio das nossas cidades

coloniais. As fun¢des mais elevadas cabiam nela, em realidade, aos

8 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1999 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.77. Hé nas paginas 74 e 75 do livro de Lévi-Strauss mais duas
fotografias retiradas da mesma e provdvel casa que monstram o vale do Itororé em diregdo as rua
Jandaia e Astribal do Nascimento. Sdo fotografias préximas a imagem exposta aqui. Porém, com
o crescimento vertical da cidade torna-se impossivel obter dngulos préximos ou hipéteticos, uma
vez que a paisagem sofreu dréstica transformagao.

82 Fonte nossa.A imigracdo japonesa em Sdo Paulo teve inicio a partir do ano de 1912. Como se vé,
os postes sao ornamentados a partir de lustres que se assemelham a globos, a fim de imitar certa
urbanizagdo niponica.

% Trata-se do titulo do terceiro capitulo de Razzes do Brasil.
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senhores de terras. ...} o titulo de senhor de engenho [...} podia
ser considerado tdo alto como os titulos de nobreza do Reino de

Portugal (Idem, p. 89).

Para explicar a disposi¢do sicio-espacial vislumbrada por Lévi-Strauss na
década de 1930 (e que permanece até hoje) é preciso compreender e considerar
que as cidades coloniais brasileiras e suas herdeiras s@o o espaco de contradi¢des
entre 0 moderno e o arcaico, destinado aos interesses privados que remontam
aos senhores de engenho ao lado do convivio com as mentalidades indigena
e da populagdo negra, escravizada no passado e marginalizada no presente. A
cidade tornou-se a passagem para transformagdes sociais, contudo operadas por
homens de mentalidade rural e selvagem, sem que isto signifique inferioridade
cultural, sendo desvio frente aos padrdes racionais e metédicos europeus. A cidade
brasileira tornou-se solo fértil para a disseminagdo do que Sérgio Buarque de
Holanda designa como cordialidade, relagao que sendo afetuosa e de familiaridade
acaba por mascarar conflitos e contradi¢bes no interior de uma sociedade, além
da sobreposi¢do de interesses privados em relacdo as leis e das regras coletivas.
Segundo Cibele Rizek, na cidade é consolidada a possibilidade do novo, de uma
interrup¢dao de nossos tracos arcaicos, mas nem por isso representa a imediata
ruptura com o espirito de aventura deixado no Brasil por nossos colonizadores,
sendo permite a propaga¢io da desordem e da transgressao das leis, fruto das raizes

autoritarias do meio rural.

[...} Ou seja, apesar da oposi¢do de principios, um e outro, arcaico
e moderno permitiam combinacdes insélitas, de modo que a
mobiliza¢do ‘antitradicionalista’ jamais teria saido completamente
do marco da tradi¢do.“A bem da verdade, os arautos do moderno e
os vates do atraso vinham de uma mesma ninhada”.

Como sede a partir da qual se erodiam as funda¢des da ordem
familiar, ainda que o “vinco patriarcal” dificilmente fosse dissolvido,
a cidade era o lugar de uma conversdao: é que a mesma ordem
familiar, transferida para a cidade, transformava-se em desordem.
[...} Desse modo, a passagem para a cidade, a passagem em dire¢do
ao novo ndo garante de modo imediato ou simples o abandono
da cordialidade {...}. A cidade, entdo, poderia se configurar como
perda necessiria da identidade do “homem cordial”, pelo abandono
do ambiente familiar e comunitdrio, por uma transformagdo do
seu estatuto, pela passagem do lugar de “protegido” ao lugar de
“empregado”. A ordem urbana, porém, era composta de homens

saidos do meio rural, homens que se prendiam ainda ao ndcleo
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cordial da sociabilidade brasileira. A regra e a ordem cordiais, isto
é, a auséncia de regras fixas e o poder do senhor, se convertem em
transgressao e desordem no mundo urbano. O novo seria marcado
por uma convivéncia (quase uma promiscuidade) entre ordem e
desordem assim configuradas. Institui¢do e transgressio de regras
marcariam a cidade que nascia e a sociabilidade que nelas teriam

lugar {...} (Rizek, 2003, p.81).

A hegemonia rural mesclada a mentalidade selvagem, esta udltima
entendida no sentido dado por Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade, ou seja, ndo
domesticado pela racionalidade europeia, atuaram sob a imagem de uma forgz
centrifuga, na qual as elites sio deslocadas para o campo e ndo para os centros
urbanos, o que foi determinante para a consolidagdo estética das cidades
brasileiras. Fruto das a¢Ges aventureiras que remontam aos nossos colonizadores,
as cidades na América portuguesa foram construidas com o mesmo desleixo, o
6cio e o “delirio” em meio a floresta e a mata, que se opdem as construgdes de
ordem eminentemente racional. Se Weber é indicado por Sérgio Buarque como
um autor que avalia a constru¢do da cidade como um instrumento que torna o
homem capaz de se impor e dominar a natureza de maneira eficiente e duradoura,
através de sua vontade e engenho (Holanda, 1995, p. 95), no Brasil, no entanto,
0s aventureiros procuraram construir as suas cidades, ou melhor, elas surgiram ao
acaso e desordenadamente e em pleno acordo com a paisagem, ndo para domina-
la, mas para dela usufruir do menor esfor¢o possivel. Nossas cidades, assim como
0S NOssos aventureiros, sdo espontineas, sao uma constru¢do delirante, mescla
do que € sensivel e a0 mesmo tempo racional, negam a razdo abstrata para a
sua constitui¢do, o que ndo necessariamente significa ou traz algum beneficio a
coletividade.

* ok ok

A metédfora do palimpsesto acompanha a construgdo das cidades. Por
palimpsesto entende-se a atividade egipcia caracterizada pela raspagem do que
estd escrito para escrever algo novo sobre o velho papiro. Esta pritica se justificava
pela auséncia de papel e escassez dos préprios papiros. As cidades parecem seguir
o mesmo procedimento. Com o processo de urbaniza¢ao velhas casas e ruelas s@ao
reescritas, ganham novas dinimicas e se transformam em expoentes do progresso
e da racionalidade. Por vezes, suas antigas ruinas ou escombros servem como
alicerces para novas modalidades de constru¢do, verdadeiras reescritas sob o

mesmo tecido.
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Em Sdo Paulo o palimpsesto urbano parece ter como principal caracteristica
a ndo padronizagdo dessas escritas-construgdes. Se remetermos as fotografias do
edificio Martinelli, veremos nas fotos a mesma paisagem vista da avenida Sdo
Jo@o. O que pode aproximar as imagens do inicio do século XX e as atuais sdo
os postes, os velhos casebres e o proprio Martinelli, mas agora apresentado de
maneira timida ou pouco perceptivel no horizonte. Edificios com estilos diferentes
foram agregados nos oitenta anos de distdncia entre as fotografias, e a antiga
rua Ipiranga foi promovida ao status de avenida. Vé-se também o crescimento
do tamanho dos edificios sem que isto tenha entre eles significado um projeto
comum de urbanizag¢do ou estilo.

A captura de imagens feita por Lévi-Strauss na cidade ilustra o transitério,
imagem dinidmica que, antes de imobilizar um fato histérico, procura observar
a sua dindmica através de ranhuras e disparidades. Por isso, ndo se pode associar
a tentativa realizada pelo antropélogo de fotografar a cidade com as imagens
de cartdes postais. Estes tltimos buscam por elucidar espécie de imagem dos
vencedores, estetizam a paisagem ao invés de politiza-la.

Na obra A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1985), Walter
Benjamin esbog¢a dois conceitos de suma importincia. A estetizagio da politica,
como os cartdes postais, estdo a servico da visdo da classe dominante. Monumentos
da cultura podem ser a0 mesmo tempo documentos da barbdrie. Nesse sentido,
ao retratar o que € estipulado como belo e representativo de uma sociedade ou
cultura, os cartdes postais estetizam a visdo sobre ela ao invés de ilustrar seus
dilemas e seu processo de consolida¢do. Cartdes postais acomodam o campo de
percepg¢do sob um dngulo restrito e ingénuo, com ares de imparcialidade, quando
na verdade remontam a tentativa deliberada de omitir as teias de relagGes sociais
e suas contradi¢Bes no interior de uma cidade.

A politizagio da arte, segundo Benjamin, representa o ato de contar a
histéria a contrapelo, isto é, reporta as relagdes dialéticas que estdo presentes no
processo de imposi¢io ou introdugdo de novas tecnologias e da propria urbanizago.
Politizar a arte significa permitir que imagens ou metaforas sejam traduzidas como
contestagdo ou engajamento frente a tentativa de embelezamento estratégico
ou estetizagdo da politica. Tais imagens requerem a ndo passividade do vidente, o
qual passa a observar as contradigBes que constituem o campo imagético de uma

cultura. Lévi-Strauss percebe a dialética entre o moderno e o arcaico.
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As fotografias que expusemos sio incdmodas e desorientam a visdo.
Primeiro, porque registram cendrios desaparecidos. Segundo, porque apresentam
imagens que, longe de serem belas como os cartdes postais, representam com
estranheza a normatividade do cotidiano da cidade, dada por justaposigdo
descontinua de placas, letreiros, automdéveis que cobrem o campo visual,
intervengdes sonoras e interdi¢des em meio ao movimento dos transeuntes, ou
seja, formas de construgdo que recordam um palimpsesto desordenado.

Quando retomamos a comparagdo da visdo do Itorord a partir da rua Xavier
de Toledo, nas proximidades onde hoje estd o metrd Anhangabad, temos sensagdes
estarrecedoras. Aparentam ser dois campos Opticos diferentes se ndo fossem as
arvores e arbustos que resistiram ao desmatamento desenfreado, mote da ideia de
progresso que norteou a marcha urbanizatéria sobre as florestas e cursos d’dgua
espalhados pela cidade. Substituir rios por avenidas, derrubar drvores e levantar
edificios; obstruir o trifego de pedestres e ceder espagos cada vez maiores aos
automéveis; poluir ao invés de preservar, todas essas oposicdes expressam a ideia
de progresso predominante durante todo o século XX na cidade de Sdo Paulo e
permanecem no XXI.

O horizonte vistoa partir de trecho extinto da rua da Assembleia demonstra
a permanéncia do processo de urbanizac¢do da cidade. Lévi-Strauss fotografou
o movimento de urbaniza¢do-colonizagao do espaco, seguido, como é possivel
examinar por meio das fotografias recentes, pela verticalizacio das construcoes
e expansdo das vias para os automdveis, mais precisamente a 23 de maio (longo
corredor que liga a zona Sul ao Centro e a regido norte, mas construida sobre o
curso do rio Anhangabat).

Sdo Paulo foi erguida a partir de laissez faire, laissez passer urbanistico e
de estilo. Longe de representar um traco do progresso ou da civilizagdo, foi antes
um processo possivel por estabelecer progresso com ares provincianos, visdo esta
que norteia até hoje as classes dominantes da cidade. Assim é possivel hoje que
carros de luxo circulem ao lado de carrocinhas de catatores de rua, empurradas
com engrenagem humana. Estas circulam por ciclovias[faixas} estabelecidas
recentemente e alvos de criticas ferrenhas pelos defensores do progresso, tendo
o automdével como seu principal objeto de sociabilidade, cdpsula privada que
permite em tese a circulagdo com maior velocidade e seguranga por diferentes

areas da cidade.
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