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Resumo: Este artigo propde uma andlise estético-politica das relacdes entre os
movimentos contemporaneos de ocupagdo e a produgdo audiovisual engajada na
luta pelo direito a cidade no Recife, notadamente o surgimento do Movimento
Ocupe Estelita e suas estratégias de intervenc¢do mididtica. Utilizo o curta-
metragem Auwudiéncia Priblica (?) (2014) como dispositivo para observar esses
atravessamentos na perspectiva de um cinema militante que opera como
campo de formulagdo coletiva de sujeitos politicos, que empunham cidmeras
participativamente diante dos acontecimentos. Para essa reflexdo, mobilizo os
conceitos de comum,performatividade da assembleia, cinema de intervengao social e

direito a cidade, entre outros.
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Abstract: This article proposes an aesthetic-political analysis based on the relations
between contemporary occupy movements and the audiovisual production
engaged in the struggle for the right to the city in Recife, notably the emergence
of the Ocupe Estelita Movement and its strategies of media intervention. I draw
on the short film Public Audience(?)(2014) as a device to observe these crossings
in the perspective of a militant cinema that operates as a field of collective
formulation of political subjects, who hold cameras in a participative way in the
face of political events. For this reflection, I mobilize the concepts of commons,
performativity of the assembly, cinema of social intervention and right to the city, among

others.

Keywords: Commons. Cinema and city. Right to the city. Aesthetics and media

intervention. Audiovisual activism.
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Introdugéo

Noés ndo somos contemporineos de revoltas esparsas, mas de uma
Gnica onda mundial de levantes que se comunicam entre si de
maneira perceptivel. De uma sede universal de encontros que apenas
uma separacdo universal pode explicar. De um édio generalizado
pela policia que expressa licida recusa da atomizagdo geral por ela
supervisionada. Por todo lado se 1é a mesma inquietagdao, 0 mesmo
pinico, ao qual respondem os mesmos sobressaltos de dignidade,
e ndo de indignacdo. O que acontece mundo afora desde 2008 ndo
constitui uma série sem coeréncia de erupgdes absurdas que ocorrem
em espagos nacionais herméticos. E uma tnica sequéncia histérica
que se desenrola numa estrita unidade de espaco e de tempo,
da Grécia ao Chile — e apenas um ponto de vista sensivelmente
mundial permite elucidar seu significado. Nés ndo podemos deixar
o pensamento aplicado dessa sequéncia apenas aos think tanks do

capital. (COMITE INVISIVEL, 2016, p. 15)

De 2008 até os dias atuais, uma série de mobiliza¢des coletivas ao redor
do mundo vem tensionando as estruturas e estratégias tradicionais do campo
da esquerda, ao mesmo tempo que se contrapde aos sustentdculos materiais
e subjetivos do sistema capitalista. O Occupy Wall Street, em Nova York, o
Movimento 15M, ou Indignados, na Espanha, as ocupagdes das pracas Tahrir,
no Cairo, e Taksim, em Istambul, sio alguns exemplos dessa modalidade de
manifestagdao politica. Mesmo que haja grande heterogeneidade entre as pautas
desses levantes e também uma pluralidade nas suas formagdes internas, uma
reivindicagdo comum o0s atravessa: uma critica aos sistemas representativos de
governo que se distanciam dos anseios participativos da sociedade.

Esses novissimos movimentos sociais (DAY, 2005) ndo necessariamente se
apresentam como anarquistas, mas € possivel perceber praticas, estratégias e taticas
que atualizam vertentes dos diversos anarquismos histéricos e contemporaneos. “A
anarquia remete ao maltiplo, ao diferente, a composi¢do potencialmente ilimitada
dos seres a partir de uma proliferacio de forcas e de subjetividades singulares”
(MARINONE, 2015, p. 20). Marinone e Brenez citam alguns exemplos dessa

diversidade:
[...}(anarquismo mutualista de Proudhon, anarquismo comunista de
Mikhail Bakunin, anarco-sindicalismo, sindicalismo revolucionério
de Emile Pouget ou Fernand Pelloutier, comunismo libertario

de Peter Kropotkin ou Emma Goldman, eco-anarquismo nos
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pensamentos de Elisée Reclus, anarquismos individualistas de Max
Stirner, Oscar Wilde e Ulrike Meinhof, anarquismo “sem adjetivo”
de Fernando Tarrida del Marmol, Ricardo Cea Cella ou Voltairine
de Cleyre, hedonismos libertdrios, espontaneismos multiplos
surgidos durante as lutas como o “Spontex” em maio de 68, Provos
Holandés, Black blocs nos anos 80, Anonymous eletrénicos)

(BRENEZ & MARINONE, 2015, p. 14).

As autoras evocam, por fim, uma defini¢io dada pelo cineasta Jean-Luc
Godard em 1969, na época um militante marxista-leninista: “O verdadeiro
significado do termo ‘anarquia’ é o conselho de trabalhadores, as comunas, a
divisdo das terras, a divisio da obra” (BRENEZ & MARINONE, 2015, p. 14).
Nesse viés, a forma como se luta é tdo importante quanto o objetivo da luta.
Recusam assim a mdxima de que os fins justificariam os meios.

Para comecgar a desenhar contornos e dreas de contato entre o politico, o
subjetivo, o social e a produgdo audiovisual, é necessirio definir algumas premissas.
O que devemos entender como ocupagio neste texto? O termo pode servir para
designar uma variedade de gestos em diferentes campos de luta, assim como
estd conceitualmente presente em diferentes campos de saber, videa geograha,
a arquitetura e o urbanismo, a ciéncia politica, a psicandlise, entre outros. Esse
atravessamento agenciado pelo termo € produtivo justamente pela multiplicidade
que engendra.

Olhando para lutas histéricas no Brasil, o termo pode ser associado a
ocupagio de terras improdutivas e latifindios como instrumento de pressdo para
a promog¢ao da reforma agraria. Ou mesmo as ocupacdes urbanas por moradia
que visam garantir a func¢do social da propriedade nas cidades. No dmbito das
lutas dos povos indigenas, as ocupacoes sao denominadas refomadas de terra, uma
vez que partem do principio de que os povos origindrios foram retirados de seus
territérios pelos colonizadores e desde entdo tém os seus direitos usurpados, em
geral em favor do agronegécio e da manutengdo de latifandios.

Cito essas diferentes formas de aplica¢do do termo oczpagio para que nao
percamos de vista o vinculo entre essas lutas emancipatérias e o campo de produgio
simbdlica. Mas também para estabelecer algumas diferengas com o tipo de tdtica
de ocupacio a ser abordada ao longo deste artigo. As ocupacdes observadas neste
texto funcionam como comunas urbanas tempordrias e tém ligacdo com a luta por

um direito talvez menos conhecido ou menos propagado, o direito a cidade.
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Os movimentos de ocupacdo das ruas, das pragas e dos espacos publicos
tém disseminado pelo globo uma prdtica pensante que transborda ideologias
rigidas e combate o teleologismo histérico. Os ocupantes realizam um redesenho
doagora com a presenga dos corpos no espago, articulando-se numa performatividade
coletiva e plural (BUTLER, 2015). Para comegar a determinar as especificidades
desse recurso de intervencdo politica, recorro a uma defini¢do formulada por Arun

Gupta e Joshua Kahn Russel:

As ocupagdes sdo uma tdtica popular empregada pelos movimentos
sociais para manter e defender o espago. Enquanto as ocupagdes
podem variar em estilo e forma, elas tém dois componentes
principais: 1) um foco na logistica de manter um acampamento
ou reunido semipermanente e 2) alvo em um dilema de decisdo.
Ao demonstrar a incapacidade do detentor do poder de impor o
status quo, as ocupag¢des ameacam inerentemente a legitimidade de
um alvo. Elas também servem para denunciar a natureza arbitriria,
e muitas vezes injusta, dos regimes de propriedade privada. As
ocupacdes sio dificeis de sustentar indefinidamente. Certifique-
se de ter um plano — incluindo um plano de saida (GUPTA &
RUSSELL, 2016, p. 01).

O contato entre os corpos potencializa um contdgio, uma troca subjetiva,
produz um comum — fluxo de agenciamentos de um outro mundo possivel a partir

da cooperagio e da colaboragio.
As pragas Sintagma, em Atenas, Tahrir, no Cairo, e da Catalunha
em Barcelona eram espagos publicos que se tornaram comuns
urbanos quando as pessoas ali se reuniram para expressar suas
opinides politicas e fazer suas reivindicacdes. A rua é um espago
publico que historica e frequentemente se converte pela a¢do social
em um comum do movimento revoluciondrio, assim como em um
espa¢o de repressdo sangrenta. Sempre houve uma luta por quem
cuidard e para quem a produgdo e o acesso ao espago e aos bens
publicos devem ser regulados. A luta para apropriar os espagos e
bens puablicos urbanos tendo em vista um objetivo comum estd
em curso. Todavia, proteger o comum quase sempre é crucial para
proteger o fluxo de bens ptblicos que corroboram as qualidades do
comum. A medida que a politica neoliberal reduz o financiamento
de bens publicos, também provoca a redugdo do comum disponivel,
obrigando grupos sociais a buscar outros caminhos para manter o

comum (HARVEY, 2014, p. 143).
As ocupacdes se opdem a uma hegemonia no campo econémico, o

neoliberalismo, e sociocultural, a globaliza¢cio. Podem ser lidas como fendmenos
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antiglobalizacdo, ou de luta por uma alterglobaliza¢io. A questdo aqui, portanto,
ndo € explicar um fendmeno especifico a partir de um olhar geral, ou mesmo usar
um panorama geral para chegar no especifico. Mas olhar para acontecimentos
especificos e gerais em suas permeabilidadesem pelo menos trés diferentes planos:
cidade, ocupagdo, cinema. Ndo hd uma ordem ou uma hierarquia na qual esses
planos operam, pois suas linhas de for¢a estdo conectadas num desenho rizomdtico
de poténcias, gestos e multiplas organizagdes.

Dai que me volto para uma ocupagio especifica realizada pelo Movimento
Ocupe Estelita, ndo como um lugar fixado ou um sistema concluido, mas um
gesto. A ocupagdo do Cais José Estelita se contrapoe a construgdo do Projeto
Novo Recife, um condominio de luxo com até 13 torres residenciais e comerciais,
planejado para uma drea situada no centro histérico do Recife. O que diz esse gesto
de ocupagdo? Ou como € que esse gesto empreende outros gestos na comunicagao
e no cinema?

Para responder a estas perguntas, utilizarei na parte final deste artigo o
curta-metragem Audiéncia Piiblica (?) (2014), analisando-o como um dispositivo
de observagdo desses atravessamentos. Mas nesse caso ndao observo a distincia.
Ao contrdrio,me posiciono como um corpo atravessado por esse contexto
histérico, uma vez que me engajei no Movimento Ocupe Estelita como ativista
e sou correalizador do filme. Articulo, portanto, uma perspectiva cartografica na
acepg¢do provocadora de Guattari (2012) — meio-sujeito, meio-objeto —, na qual
entram em operagdo agenciamentos e subjetividades individuais e coletivas na

produgido de poténcias estético-politicas.

Gentrificagéo e a cidade neoliberal

Gentrificagdo significa a transformacdo de uma drea vazia, ociosa ou habitada
pela classe trabalhadora nos centros urbanos para uso residencial ou comercial
da classe média e da elite econémica. Mesmo que esse fendmeno ji venha sendo
estudado hd mais de 40 anos, foi a partir dos anos 1990 e 2000 que os estudos se
intensificaram com a andlise de que a gentrifica¢do tem estreitos vinculos com os
processos de globaliza¢do e neoliberalismo.

Lees, Slater & Wyly (2008) explicam que os processos de gentrificagdo

nunca sdo expostos enquanto tal por seus atores, devido ao teor negativo associado

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.II, n.31, p. 97-7B, fev.-mai.Z018

B2




OCUPAR, RESISTIR, FILMAR (..) B PEDRD SEVERIEN

ao termo. No seu lugar, documentos oficiais de politicas publicas, assim como
do mercado imobilidrio, utilizam termos como renascimento urbano, regeneragio
urbana e sustentabilidade urbana. Esses termos que trazem uma visao positiva dos
processos de gentrificagdo sdo conscientemente colocados para evitar conflitos de
classe. Os autores sugerem que a gentrificagdo contemporinea — baseada em
grandes desigualdades de riqueza e poder — se assemelha a ondas anteriores de
expansdo colonial e mercantil que exploraram diferengas nacionais e continentais
no desenvolvimento econémico. Foi exportada das metrépoles da América do
Norte, Europa Ocidental, Austrdlia e alguns paises asidticos para novos territorios

em antigas possessoes coloniais em todo o mundo.
Esse processo privilegia a riqueza e a branquitude e reafirma a
apropria¢do anglo branca do espaco urbano e da memdria histérica
[..1 E universaliza os principios neoliberais de governar as
cidades que for¢cam os residentes pobres e vulnerdveis a suportar
a gentrificagdo como um processo de colonizagio por classes mais

privilegiadas (LEES, SLATER & WYLY, 2008, p. 167).

Um caso emblemdtico desse tensionamento no Recife € a construgdo dos
edificios Pier Mauricio de Nassau e Pier Duarte Coelho, apelidados de “Torres
Gémeas”?. Confrontando a legisla¢io urbana para uma drea histérica, os prédios da
construtora Moura Dubeux sdo erguidos no Cais de Santa Rita, nas proximidades
do centro histérico, mesmo sob ordem judicial de demoligzo.

O atual projeto de transformagdo que estd em curso tem as “Torres
Gémeas” como uma etapa apenas de uma a¢do bem mais ampla que ocorre segundo
a 16gica da gentrificagd@o. Ou seja, essas “renovacoes” servem ao deslocamento de
um contingente populacional de baixa renda, que estd sendo retirado e afastado
do centro, para o favorecimento de um outro grupo com poder aquisitivo mais
elevado.

O projeto Novo Recife é uma etapa subsequente desse plano de ocupacio
de uma extensa faixa d’dgua que vai do litoral sul, nas proximidades do Porto de
Suape, no Cabo de Santo Agostinho, até a Vila Naval, em Olinda, como atesta o
urbanista Cristiano Borba em depoimento para o curta-metragem Recife, cidade

roubada (2014)°’. O que os movimentos pelos direitos urbanos reivindicam é

20 apelido faz referéncia as torres do World Trade Center, em Nova York, destruidas pelo ataque
terrorista de 11 de setembro de 2001.

3 Recife, cidade roubada éuma pega que deseja disputar a narrativa sobre a producio de cidade, do

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.II, n.31, p. 97-7B, fev.-mai.Z018

B3




OCUPAR, RESISTIR, FILMAR (..) B PEDRO SEVERIEN

justamente a abertura desse planejamento para a participagdo social. Essa demanda
por participagdo conflita diretamente com os interesses de grandes empresas que
protagonizam o mercado imobilidrio, em franca adesdo a uma perspectiva de
cidade de consumo.

A pressdao social ndo impediu a construgdo das “Torres Gémeas”, que
sdo inauguradas em 2009, e, como dois totens, esbanjam presen¢a destacada na
paisagem da regido. Os prédios com mais de 40 andares destoam do gabarito
médio do bairro histérico de Sdo José. A marca visual dos espigdes ativa um
debate sobre o quanto vale uma paisagem, seja pelo viés histérico, afetivo ou
social, e essa discussdo seguird de forma latente para o embate em torno do projeto
Novo Recife e a destina¢do de uso para o Cais José Estelita.

O valor afetivo e cultural da paisagem deve ser levado em consideragdo para
projetos de intervencdo tao expressivos? Quais as implica¢Oes sociais, econdmicas
e politicas da instalagdo desses empreendimentos?

Por esse feixe de perguntas, a mobiliza¢do para impedir a construgdo das
“Torres Gémeas” e, posteriormente, a forma¢do do Movimento Ocupe Estelita
propdem ndo apenas uma reflexdo sobre que edificacoes podem ser erguidas e
acomodadas em uma perspectiva econdmica do desenvolvimento urbano, mas
qual o impacto dessas construgdes no sentido das visibilidades e das subjetividades
que operacionalizam. A disputa se dd, portanto, sobre o que a cidade proporciona
a quem transita pelo espaco e de que forma as pessoas se inserem ou nao na
paisagem.

A distribui¢do das visibilidades na cidade neoliberal organiza uma divisao
precisa entre os que veem de cima a linha do horizonte e ddo as costas para a
cidade histdrica e o espaco publico e os que, do plano das ruas, tém a perspectiva
marcada pela onipresenca dos prédios. A imposi¢ao dessa visibilidade implica a
invisibilidade de uma parte expressiva da popula¢do que tem, com isso, negado
o direito de se apresentar, de estar visivel em suas singularidades. Essa dimensdo
do visivel estd intimamente ligada a um outro direito igualmente vilipendiado: o

direito a cidade.

qual sou também coautor, realizada em associacio com o Movimento Ocupe Estelita. E recorrente
no Recife contemporineo essa modalidade de produgdo que ocorre na urgéncia das disputas,
produzidade forma autdnoma, coletiva e colaborativa, e que tem a questdo urbana como tema
transversal. A partir de uma convocatéria do Ocupe Estelita, em 2015, para a produgiao de um
DVD, foram mapeadas mais de 80 produgdes realizadas nessa perspectiva entre o inicio dos anos
2000 até os dias de hoje.Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=dJY1XE2S9Pk.
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0 direito a cidade

O direito a cidade é {...] muito mais do que um direito de acesso
individual ou grupal aos recursos que a cidade incorpora: é um direito
de mudar e reinventar a cidade mais de acordo com nossos mais
profundos desejos. Além disso, é um direito mais coletivo do que
individual, uma vez que reinventar a cidade depende inevitavelmente
do exercicio de um poder coletivo sobre o processo de urbanizagdo. A
liberdade de fazer e refazer a nés mesmos e a nossas cidades {...} é um
dos nossos direitos humanos mais preciosos, ainda que um dos mais

menosprezados (HARVEY, 2014, p. 28).

A cidade e o processo urbano que a produz sdo, portanto, importantes
esferas de luta politica, social e de classe, uma vez que, como sustenta Harvey
(2014), a urbanizagdo do capital estd vinculada ndo s6 a sua capacidade de
“dominar o processo urbano” na perspectiva de controle dos aparelhos de Estado.
A urbanizacio no viés de consumo utiliza estrategicamente esse processo como
forma de exercicio de um poder também sobre estilos de vida da populagio,
“[...} sua capacidade de trabalho, seus valores culturais e politicos, suas visdes de

mundo” (HARVEY, 2014, p. 133).
A reestruturagdo permanente de tudo — dos organogramas aos
programas sociais, das empresas aos bairros — através da perturbacio
constante das condi¢des de existéncia € a Gnica forma de organizar a
inexisténcia do partido opositor. A retérica da mudanga serve para
desmantelar qualquer hdbito, quebrar quaisquer lacos, desfazer
qualquer evidéncia, dissuadir qualquer solidariedade, manter uma

inseguranca existencial crénica (COMITE INVISIVEL, 2016, p. 27).

Tavolari (2016) demonstra como o direito a cidade foi apropriado ao
longo da histéria, desde sua primeira formula¢do no livro de Lefebvre O direiro
a cidade(2011), lancado em 1968, passando pelos debates quanto a eficicia,
especificidades e funcdes que o conceito mobiliza. Ndo sem confrontos sobre as
contradi¢des do termo, com diferentes leituras e propostas de interpretacdo, me
volto para dois aspectos levantados pela autora que me parecem particularmente
importantes ao empreendimento desta reflexdo.

Primeiro, o fato de que uma certa falta de especificidade do termo
funciona a favor de seu uso politico. A autora usa um mote do Movimento Passe
Livre como exemplo: “Uma cidade s6 existe para quem pode se movimentar por
ela”. Nessa formulagdo, a luta contra o aumento das passagens ¢é utilizada para
falar de algo mais amplo e diverso. O aumento da tarifa violaria ndo s6 o direito

ao transporte, cercearia as experiéncias de quem deseja transitar pela cidade mas
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é impedido pelo preco da passagem ou por passar tempo demais no trajeto do

trabalho até a casa.
Movimentos por moradia, terra urbana e transporte piblico colocam
em primeiro plano a miséria social de quem ndo tem casa, terra,
ndo pode se locomover pela cidade ou vive na situa¢ao de despejo
iminente. [...} Essas demandas poderiam muito bem ser vocalizadas
a partir de direitos especificos — direito a moradia, a terra e ao
transporte —, mas vinculd-las ao direito a cidade deixa de tratd-las

como questdes isoladas (TAVOLARI, 2016, p. 107).

O segundo aspecto é que a mobilizacdo social ndo se dd apenas por uma
nogdo de “inclusdo” numa cidade pré-determinada, mas por sua recria¢do. Nesse
viés, o direito a cidade pressupde a expressdao do desejo coletivo de construir
e reinventar a cidade em oposi¢do a urbanizagdo neoliberal. Dessa maneira, o
conceito aponta para a funcido social da propriedade e a poténcia da participagao
popular.

Nesse sentido, Harvey mobiliza a no¢do de metrépole como uma “[...}
fabrica para a produ¢do do comum” (HARDT&NEGRI a#pzd HARVEY, 2014,
p. 134). Todavia, hd uma diferenciagdo que precisa ser estabelecida entre espagos
publicos e bens publicos por um lado e, por outro, os espacos comuns. Harvey
explica que os espagos e bens publicos sio uma questdo de poder de Estado e de
administragdo publica. Durante a histéria da urbanizacio, por exemplo, a oferta
de servigos publicos como transporte, satide e educa¢do tem ligacio determinante
com o desenvolvimento capitalista, uma vez que, diante da luta de classes e dos
conflitos quanto a vida na cidade, o Estado funcionou como provedor de bens

publicos e servigos bdsicos para uma classe trabalhadora urbana.
Embora esses espacos e bens publicos contribuamintensamente para
as qualidades dos comuns, faz-se necessdria uma agdo politica por
parte dos cidaddos e das pessoas que pretendem apropriar-se deles
ou concretizar essas qualidades. A educacdo publica torna-se um
comum quando as forgas sociais se apropriam dela, protegendo-a

e aprimorando-a em beneficio mtituo (HARVEY, 2014, p. 145).
Dessa forma, o comum ndo deve ser entendido como um tipo especifico

de coisa, de ativo ou mesmo de processo social, mas como
[...} uma relagdo instdvel e maledvel entre determinado grupo social
autodefinido e os aspectos jd existentes ou ainda por criar do meio
social e/ou fisico, considerada crucial para sua vida e subsisténcia.
Existe, de fato, uma prdtica social de comunalizagio (HARVEY,

2014, p. 145).
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Em contraposi¢do, Harvey argumenta que a urbanizagao capitalista “[...}
tende perpetuamente a destruir a cidade como um comum social, politico e
habitdvel” (HARVEY, 2014, p. 157).Assim, o reconhecimento politico de que os
comuns “[...} podem ser produzidos, protegidos e usados para o beneficio social
transforma-se em um modelo para resistir ao poder capitalista e repensar a politica
de uma transicdo anticapitalista” (HARVEY, 2014, p. 167).

Mas ele chama atengdo para o fato de que uma apropriacio da retérica do
comum requer uma a¢ao politica em duas maos, na qual o Estado, por um lado,
“seja obrigado a oferecer cada vez mais e mais bens publicos para finalidades
publicas”, e, por outro, cres¢a “[...} a auto-organizacdo de populagdes inteiras para
apropriar, usar e complementar esses bens de maneiras que ampliem e aprimorem
as qualidades dos comuns reprodutivos e ambientais ndo mercantilizados”

(HARVEY, 2014, p. 167-168).

Ocupe Estelita

Da disputa em torno das “Torres Gémeas” emerge uma forma de mobilizagdo
social que fica de heranga para lutas vindouras, ndo sem a sua apropriacdo e
permanente transformag¢do em funcido dos objetivos de cada nova etapa da luta
pelo direito a cidade e contra a especulagdo imobilidria no Recife. Articulando
acdes de comunicagdonas redes digitais e em circuitos presenciais de organizacao,
em atos de rua e disputa institucional (juridica e administrativa), pouco a pouco
constréi-se uma intervengdo consistente no campo politico local. O episédio das
“Torres Gémeas” pode ser visto como um ensaio do que viria a ser o enfrentamento
relacionado ao Cais José Estelita.

Quando o projeto Novo Recife veio a pablico, em 2012, diversos setores
da sociedade civil jd engajados no debate sobre o planejamento urbano passaram
a discutir os impactos ambientais, sociais e subjetivos do projeto.Esses grupos
apontavam irregularidades nos processos administrativos que levaram tanto ao
leildo do terreno no dmbito do Governo Federal quanto a posterior aprovagio
do projeto pelas instdncias municipais na Prefeitura da Cidade do Recife. Essa
mobiliza¢do social também responsabilizou o Governo do Estado de Pernambuco,
uma vez que se questionava o desmantelamento do projeto Recife-Olinda, uma

agdo integrada pelos diversos ambitos institucionais, em didlogo com a iniciativa
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privada, que promoveria o uso misto de toda uma drea préxima a frente d’dgua
indo do cais até as bordas do municipio de Olinda.

Ou seja, a venda do terreno para o consércio Novo Recife passava por cima
de um projeto articulado hd anos para destinagdo ptblica dos espagos ociosos nas
frentes d’dgua. No ambito federal, a legalidade do leildo foi contestada alegando-
se que, como prevé a lei para a venda de propriedades daquele porte, a venda
nao poderia ter acontecido com a participa¢do de um dnico comprador, o que
indica favorecimento, e sem consulta a outros 6rgdos pablicos que eventualmente
tivessem interesse no terreno. Segundo consta, o Instituto do Patrimé6nio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan) manifestou interesse pela drea, mas a documentagao
teria se perdido e nunca teria chegado ao destinatdrio institucional.

Uma investiga¢do da Policia Federal também apontou que o terreno
havia sido posto a venda com valor pelo menos R$ 10 milhdes abaixo do valor de
mercado, entre outras irregularidades. Além disso, ndo tinham sido realizados uma
série de protocolos técnicos que regulam o licenciamento de empreendimentos

desse tipo e com tais dimensdes. Tudo isso gerou trés a¢des populares, além de

uma ag¢do do Ministério Pablico Federal e outra do Ministério Pablico Estadual.

Figura 1: Fotograma de Desconstrugdo civil (2012)%, filme realizado durante audiéncia
publica ocorrida em 22 de mar¢o de 2012. Nesta imagem, o momento em que aparece a

magquete virtual do Novo Recife, sendo apresentada pela equipe do projeto.

4De;€omtmgdo civil (2012) é realizado por Felipe Peres Calheiros e Guma Farias. O filme desenvolve
em montagem paralela trechos da apresentagdo audiovisual feita pelo consércio Novo Recife
na audiéncia pablica — uma animagéo 3D que apresenta um desenho virtual do projeto —,
justapostos as falas do arquiteto e professor da UFPE Tomaz Lapa e da entdo promotora de Meio
Ambiente do Ministério Pablico Estadual, Belize Cimara, que argumentam contra a proposta
pelas ilegalidades e incongruéncias com o territério.
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Na noite de 21 de maio de 2014, quando o consércio Novo Recife iniciou
ademoli¢do dos antigos armazéns de agticar situados no cais, um grupo de ativistas
ocupou o local, impedindo que as construcoes fossem colocadas abaixo. Ao se
deparar com a agdo das mdquinas, um dos ativistas do grupo Direitos Urbanos
postou no Facebook um chamado. Em poucos minutos, outros ativistas chegaram
ao local e entraram no terreno.

Com a ocupagio, instaura-se uma nova etapa de articulagao politica, uma
vez que o terreno do Cais José Estelita € estabelecido como ponto de convergéncia
das lutas urbanas no Recife. No dia seguinte, as informagdes sobre a ocupagdo ja
haviam corrido as redes digitais e mais pessoas chegaram até o terreno do cais.
Rapidamente, uma forca-tarefa para organiza¢do de doagdes e também de amparo
juridico foi montada a partir tanto do circuito de coopera¢do construido ao longo
dos anos quanto por movimentos sociais parceiros e novos ativistas que se uniam a
ocupagdo para a sua construc¢ao e manutenc¢do. A ocupagio durou cerca de 50 dias
contando suas diferentes etapas — primeiro na drea interna do cais e depois de uma
violenta reintegra¢do de posse os ocupantes estabeleceram acampamento debaixo
do viaduto Capitdo Temudo, ao lado do terreno.

H4 uma variedade de registros audiovisuais da ocupacio realizados por
diferentes sujeitos, entre colaboradores e parceiros do movimento, assim como
pela midia corporativa. Mas havia uma preocupagdo permanente sobre que
imagens poderiam jogar a favor ou contra o movimento, o que fazia da ocupagdo
um territério ndo totalmente convidativo as cimeras em todos os momentos. Além
disso, as assembleias didrias, um ritual central da ocupagio, onde se decidiam os
rumos do movimento, ndo podiam ser filmadas ou fotografadas por uma decis@o
do coletivo visando a seguranca dos participantes.

Durante a ocupagdo do Cais José Estelita, ndo s6 os incidentes e
acontecimentos externos eram discutidos nas assembleias. Uma parte significativa
das discussdes se voltavam para a dindmica interna. Esse espago podia reunir
desde 20 pessoas em um determinado momento até mais de 300 participantes.
A assembleia operava para a formula¢do desse sujeito coletivo: “a ocupa¢io”. Pela
decisdo estratégica de ndo haver registro desses momentos, tento de forma um
tanto mais geral e abstrata colocar em pauta aqui uma rela¢do: a dindmica das
assembleias ird influenciar a realiza¢do dos filmes associados a0 movimento, assim
como as relacdes externas entre os diversos filmes realizados na cidade nos Gltimos

anos na perspectiva da luta pelo direito a cidade.
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Argumento que de um lado os filmes, quese configuravam como relevantes
instrumentos de midiatizacdo da luta, traziam para os seus processos de realizagdo
a dindmica de debate horizontal numa partilha da autoria e da narrativa. Num
outro viés, os proprios filmes funcionavam como pegas simbdlicasprodutoras de
uma assembleia cinemdtica, impactando e reformulando um imagindrio sobre a
cidade. Para observar esse atravessamento com uma materialidade, proponho uma

andlise do curta-metragem Awudiéncia Piblica (?).

A imagem desobediente

Audiéncia piblica (?)° (2014), de Ernesto de Carvalho, Leon Sampaio, Luis
Henrique Leal, Marcelo Pedroso e Pedro Severien, comega a ser realizado a partir
de uma das daltimas audiéncias publicas sobre o projeto Novo Recife. As audiéncias
eram uma reivindica¢do central do Movimento Ocupe Estelita que pedia debate
com a populagio e participagdo popular. A audiéncia que € objeto do filme tinha
como pauta principal colher informagdes e posicionamentos da sociedade para um
“redesenho” do projeto Novo Recife. Devido a intensidade da disputa, tanto o
Movimento Ocupe Estelita quanto o consércio Novo Recife realizam uma grande
mobilizagdo para o encontro.

O capital imobilidrio ativa um procedimento a0 mesmo tempo perverso
e eficaz: paga a moradores de uma comunidade pobre dos arredores do Cais José
Estelita e que serd uma das mais afetadas, a comunidade do Coque, para fazerem
uma claque a favor do projeto. O procedimento é revelado pelos realizadores
quando passam a interpelar as pessoas que descem dos 6nibus privados estacionados
préximos ao auditério onde ocorrerd a audiéncia. Perguntam sobre a pauta do
encontro, os motivos dessas pessoas estarem ali, se conhecem o projeto Novo Recife.
As respostas vdo evidenciando que aquelas pessoas ndo estdo engajadas no debate
sobre o Novo Recife. A narrativa do filme entdo tentard produzir uma reflexdo em
torno desse evento: como lidar com as contradi¢des desse acontecimento?

Esse questionamento fard com que a narrativa ndo se limite as situagodes
filmadas no dia da audiéncia publica, trazendo para a tela imagens histéricas,
assim como operacionalizando um trdnsito das imagens do acontecimento.

Explicarei mais adiante em que termos isso se dd. Por enquanto, gostaria de

> Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HfOzcjSETYs.
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ressaltar a instaura¢io dessa cena, que a midia corporativa em sua consciente
leitura das superficies ird dar vazdo: a comunidade, pobre, preta, seria a favor do
Novo Recife, enquanto o movimento Ocupe Estelita, branco, e de classe média,
contra.

Como desatar esse né das visibilidades em jogo? Mas mais do que isso:
como articular um contato que vai além da imagem? Nao poderiamos pressupor
a tal ponto que houvesse uma unidade sobre os destinos para o cais na perspectiva
da comunidade do Coque. Os contatos que o movimento ja havia estabelecido
na regido indicavam sim um histérico de luta pela moradia em resisténcia a
especulacdo imobilidria que recorrentemente promovia intervengdes no bairro.
Mas havia também um misto de apoio ao Ocupe Estelita, assim como ao projeto
Novo Recife por parte de alguns, e o desconhecimento ou desinteresse por
parte de outros, além da prdtica bastante comum de lideres comunitdrios sem
legitimidade ou representatividade alguma e que funcionavam como agentes do

capital.

Figura 2: Um dos lideres comunitédrios do Coque abre uma faixa a favor do projeto
Novo Recife. Fotograma de Audiéncia Piblica (?) (2014).
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Figura 3: Um fotograma de Audiéncia Piblica (?) (2014) — justaposi¢ao de uma imagem

filmada no Coque com a maquete virtual do Novo Recife.

O filme se utiliza entdo de um processo de compartilhamento da autoria
na seguinte chave: hd a necessidade de partilhar a leitura das imagens produzidas
no dia da audiéncia. Ndo poderiamos ser nds, essa classe média, a estabelecer
uma significa¢do univoca para esse dissenso. Ou seja, a complexidade da imagem
impunha do ponto de vista politico o imperativo de uma partilha. Assim, o filme
s6 ird de fato articular sua poténcia reflexiva a partir dessa partilha, ao entregar
as imagens para a espectatorialidade de um outro, convidando-o a uma leitura
compartilhada. Chega-se, com isso, a um circuito de poténcia que articula os
corpos-cimera, uma autoria compartilhada e, por fim,uma narrativa de intervengao

social.
A principal aposta do cinema engajado é na sua eficdcia histérica, e
isso ocorre em relagdo a trés pontos, dos quais cada filme organiza a
sobreimpressdo, segundo os imperativos do combate. (...) No fogo
da acdo, René Vautier definiu como “cinema de intervengio social”
um trabalho de instantaneidade performativa que visa o sucesso de
uma luta e a transformag¢do concreta de uma situagdo de conflito
declarado ou de injustiga estrutural. (...) Em médio prazo, o trabalho
consiste em difundir uma contrainformacio e agitar as energias. (...)
A longo prazo, tratou-se de filmar, e assim conservar fatos para a
histéria, constituir documentos, legar um arquivo e transmitir a

memoria das lutas as geragdes futuras. (BRENEZ, 2017, p. 71)
O gesto do filme é o de produzir uma dobra histérica e imagética. As

imagens precisam circular, serem apresentadas a uma comunidade de origem
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dos sujeitos filmados para serem significadas (ou re-significadas). Aqui o cinema
opera ndo apenas para reconfigurar os sujeitos na tela, mas impele os sujeitos
que filmam a mostrarem-se com as imagens que realizam. Nessa perspectiva, 0s
realizadores s@o tdo autores quanto objetos através da imagem. Uma comunidade
audiovisual, ou uma comunalidade audiovisual, se funda no filme. Isso estaria
ligado a uma possibilidade de atravessar as imagens e estabelecer aliangas entre

diferentes sujeitos politicos.
Se perguntamos pelos recursos expressivos e pelas operagdes nos
quais o cinema contempordneo tem investido para criar novas
figuras do comum de uma comunidade, a primeira coisa a ressaltar
€ que ndo basta que as relacdes de poder e de sujeicio surjam
como tema dos filmes; é necessdrio que eles produzam signos e
relagBes capazes de desestabilizar o ordenamento social vigente,
alcancando outras formas sensiveis de experimentar o0 espago e o

tempo(GUIMARAES, 2015, p. 50).

Quando falo de uma imagem desobediente no titulo deste trecho, ndo é
que evoco a imagem da desobediéncia civil (uma representagio da desobediéncia).
E gesto do filme desobedecer 4 imposicdo de uma significacio para a imagem
politica criada na audiéncia. Isso comeca pela disposi¢do dos realizadores de
observarem a complexidade doacontecimento e de agirem sobre esse acontecimento
performativamente. Que 6nibus sdo esses que chegam com os moradores do
Coque? O gesto de ir até essas pessoas e indagd-las serve para estabelecer uma cena
dissensual (RANCIERE, 1996), desestabilizar a imagem encenada para as cimeras
da midia corporativa.

No entanto, o gesto dos realizadores e de outros ativistas de conversarem
com os participantes da audiéncia que vieram nos 6nibus pagos pelo consércio
é igualmente complexo. Estd em operagdo uma trajetéria histdrica, diferencas
de classe, de cor, de género. Logo, a busca por um didlogo se transforma em
conflito com a agdo de lideres comunitdrios que se engajam em demonstrar a
oposi¢ao ao Ocupe Estelita para as cimeras. O conflito ganha contornos mais
expressivos ja antes do inicio da audiéncia, quando um dos lideres comunitdrios
responde a esses contatos puxando uma vaia para o Ocupe Estelita. Essa rea¢do
parece extremamente legitima em sua aparéncia, tanto quanto a intransigéncia de
militantes do movimento em discursos afirmativos.

Num dos momentos desse embate, Marcelo Pedroso vira a cimera para si

enquanto conversa com um grupo de jovens que vieram nos dnibus. O realizador
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tenta estabelecer pontos da argumentagdo que seriam convergentes, partilhando
com eles a tela a partir de sua presenga também corpérea. O olhar de uma senhora
mais velha que observa a conversa com desconfianga é revelador ndao sé dos
mecanismos de opressdao que estdao em operagdo com a estratégia dos 6nibus, mas
também da desconfian¢a de uma diferenca de classes. Apés escutar o didlogo e

perceber que haverd uma convergéncia entre os sujeitos, a mulher pede para os

jovens ficarem calados.

Figura 4: Fotograma de Audiéncia Piblica (?) (2014).

A investigagdo do espago exterior a audiéncia, quando os militantes pré e
contra o Novo Recife se misturam, indica as contingéncias histéricas desse tipo de
contato. Nao hd espago e ndo hd tempo para produgdo de relagdes mais horizontais.
Isso vai permanecer nas falas na audiéncia, quando expressam discursos prontos a
favor e contra o projeto. As superficies identitdrias entre brancos e pretos, pobres
e ricos, sdo o suficiente para a midia corporativa fazer uma foto e uma legenda,
reforcando a desconfianga e a suposta ilegitimidade do movimento Ocupe Estelita.

O gesto de Audiéncia Priblica (?) para confrontar esse achatamento € se
voltar para as imagens, dai a apresentacdo de fotografias de um outro tempo
histérico no inicio do filme. E preciso atravessar a imagem atual na direcio de
um passado histérico sobrevivente. De certa forma, o filme constela imagens
do passado para afirmar a poténcia das imagens do presente. Esse procedimento
aponta para uma antropologia historica e politica das imagens (DIDI-HUBERMAN,
2017) para sustentar uma sobrevivéncia das desigualdades e das complexidades

em momentos de disputa como estes. E necessdrio complexificar as imagens para
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ndo as encerrar em um dnico plano de significa¢do, assim como em um plano de
imobilidade politica, uma armadilha criada pelo consércio com a mobiliza¢do dos
participantes trazidos nos dnibus.

A sua maneira Audiéncia Piblica (?) cria uma constelaco de imagens para
abrir as imagens do presente.Mas ndo encerra a sua disposi¢do por uma partilha af.
E no trinsito entre as imagens, que sio levadas até a comunidade do Coque para
uma sessdo de andlise, que o filme articula essa poténcia histérica com o presente.
Os depoimentos realizados nessa sessao servem para revelar a engrenagem por trds
da ida de moradores do Coque e a agio de um lider comunitdrio submetido ao
capital imobilidrio, mas esse movimento de levar as imagens para visionamento
coletivo também pressupde uma busca por outras aliangas possiveis. Por um lado,
uma comunalizagdo das imagens e por outro as imagens enquanto instrumentos
de comunalizagao.

E recorrente ao abordar-se o tema da imagem politica, voltar-se para
imagens de coletividade. Em certa medida, a politica se constitui enquanto
espago de determinagdo dos grupos em seus esfor¢os comunitdrios ou em disputas
abertas nas relagdes de poder. No entanto, na experiéncia de producio de
Audiéncia Piblica (?), um outro aspecto, talvez menos recorrente, se mostrou para
mim. O individuo ao longo da histéria politica foi muitas vezes invisibilizado
por narrativas de totalizagdo dos atos coletivos criando assim uma personagem
coletiva ou um sujeito histérico, vide o proletariado ou as elites. A relagdo entre os
corpos e as imagens, no entanto, tem a poténcia de produzirum transbordamento.
O esfor¢o de partilha das imagens, nesse caso, busca produzir uma coletividade

articulada através das singularidades dos corpos e dos sujeitos.
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