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A musica popular brasileira através de uma perspectiva frankfurtiana:
estudos de caso

Adriana Santoleri Villa Barbeiro*

Resumo: O presente trabalho procurou discorrer acerca da idéia da musica popular brasileira,
em dois periodos distintos, (de 1902 a 1954 e de 1964 & 1988) tendo como base tedrica
principal a idéia de “popular” levada a cabo pelos pensadores da Escola de Frankfurt. As
afirmacdes feitas, no mesmo, ndo pretendem encerrar quaisquer assuntos acerca da tematica
apresentada, procurando, na realidade, estabelecer ligacOes e indagagOes entre 0s momentos
trabalhados e a emergéncia dos meios de comunicagéo de massa.

Palavras-chave: Cultura popular. Mdsica popular. Engajamento politico.Comunicagéo de
massa.

Abstract: The aim of this work is to write about Brazilian popular music, (from 1902 to 1954
and from 1964 to 1988) the main focus was based on the idea of “popular”, followed by
philosophers from Frankfurt school. The ideas mentioned about it don’t intend to put an end
to the top present, but in fact, try to connect the different levels and also the mass
communication.

Keyword: Popular culture.Popular music.Political commitment.Global communication.
Introducéo:

[...] A arte é testemunha de um outro principio de realidade que ndo o da submisséo
a produtividade; ao desempenho no mundo competitivo do trabalho e da renincia
ao prazer [...]Ja arte é um antidoto contra a barbarie [...] (MATOS, 2005: 64)

Para Olgaria Matos, filésofa que debrugou-se sobre o estudo da Escola de Frankfurt', assim
poderia ser resumida a visdo de mundo de seus pensadores, ou ainda, a visdo de salvacdo de

mundo imaginada por eles.

*Historiadora, especializanda em histdria, sociedade e cultura pela PUC/SP, aluna especial do curso de pds-
graduacdo "A Questdo da Resisténcia Cultural e Artistica Durante o Regime Militar Brasileiro (1964/1980) pela
FFLCH/USP. adriana.santoleri@gmail.com
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Nomes como Max Horkheimer, Theodors W. Adorno, Herbert Marcuse, Walter Benjamin,
dentre tantos outros, embora longe de compartilhar estruturas de pensamento homogéneas,
procurariam, durante um dos periodos mais nefastos de nosso breve século XX?, compreender

o mundo além daquilo que era passivel de observacéo, ou ainda, de consumagao.

Embora, em principio, muitos membros da corrente de pensamento que ficaria conhecida
como a Escola de Frankfurt, tenham focado seus estudos em um ambito mais politico e
econdmico (reflexo de uma bagagem marxista carregada por muitos de seus precursores),
notamos, principalmente & partir de 1932, um crescendo na producdo de estudos que
possuiam, como tema principal, a discussdo da cultura e de suas facetas: Em 1932, temos
Adorno discutindo Sobre a situacdo social da musica ; Walter Benjamin em 1936, pensando
a questdo da Obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica, Horkheimer em 1941, em

Seu ensaio sobre a arte e a cultura de massa.

Através de suas teses acerca da arte, os frankfurtianos, diante do pessimismo metafisico que
se transfigurava como aspecto chave daquele periodo historico desesperangoso, procuravam
elucidar, estrapolando os estudos de base marxista, como, através da imaginagdo estética,
recolorir um mundo em preto e branco poderia ser possivel. Nisso, encontrava-se a salvago

do mundo, elucidada por nds ao inicio dessa explanacao.

1 A “Escola de Frankfurt” como ficaria conhecida a corrente filosofica formada a partir de 1923 na Alemanha,
pautaria seus estudos, ou ainda, teria como base para esses, a desilusdo frente as transformacfes do mundo
contemporaneo. Negariam em suas discusses as idéias defendidas pelo “Huminismo” do século XVIII, a
“Teoria Tradicional” como ficaria conhecida a idéia de que a razdo seria um meio libertador do homem.

2 Compondo a geragdo que assistira & Primeira Grande Guerra Mundial, os pensadores da escola Frankfurt
vivenciariam ainda momentos de verdadeira decepcdo no que diz respeito a politica e as esperangas em
transforma-la. A Revolugdo Russa de 1917, a proclamacdo da republica na Alemanha em 1918, a insurreigcdo em
Bremen em 1923 dentre tantas outras agitacdes de esquerda ocorridas no periodo, prometiam fazer da revolucédo
social ndo mais uma utopia mas, uma realidade, e tudo isso desmoronaria em 1933 com a vitoria de Hitler na
Alemanha, por eleicdo direta. O que acontecera? O mundo desabou?
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Uma arte real, autbnoma, viva, transformadora; uma arte que escapasse as facilidades
destrutivas da era de sua facil reprodutibilidade, que escapasse do mass media. Essa seria a

arte verdadeira, a verdadeira cultura propria de um povo, cultura popular.

De acordo com tais idéias, podemos afirmar que existiria, ou ainda, teria existido no Brasil

uma cultura popular?

Dessa forma, procuraremos, no presente trabalho, debrugarmo-nos sobre algumas questdes
importantes, do ponto de vista histdrico, para a constituicdo de muitos canones de nossa
cultura, tentando localizar o “popular” — tendo sempre em vista a nogéo frankfurtiniana que
por nos pretende ser trabalhada - produzido no Brasil, mais especificamente no campo

musical.

Teremos, como focos principais, procurando, assim, delimitar, por hora, as investigacdes
acerca do assunto, as produgdes musicais empreendidas de 1902 - data escolhida por
representar a primeira gravacdo musical brasileira - a 1954 - periodo no qual acreditamos ter
existido a massificacdo de um processo, que se iniciou enquanto ruptura representando, assim,
o final de uma fase - e, os anos que compreenderam a ditadura militar brasileira (1964 a
1988), periodo que acreditamos ter reorganizado, mesmo que de maneira diferente, certo

espirito de inovagdo e transformagéo.

Para localizarmos as possibilidades da escola tedrica por nés selecionada, ou seja, a Escola de
Frankfurt acreditamos, contudo, que seja necessario, ainda, localizar as correntes tedricas que
embazaram os pensamentos acerca da nagdo e da identidade brasileira, produzidas em nosso
préprio territério desde o século XIX. Para tanto, utilizaremos textos como os de Lilia Moritz
Schwarcz, O espetéculo das ragas: cientistas, instituicdes e questio racial no Brasil 1870-

1930 e Renato Ortiz, Cultura brasileira e identidade nacional.
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Assim, rebatendo a idéia de Octavio Paz e Roberto Damatta (1997) de que, ndo deveriamos
procurar na historia uma resposta que apenas nés podemos dar®, acreditamos que exatamente
por sermos nés, constituidos historicamente, devamos em alguns momentos, procurar em

nosso passado respostas que nos fagam compreender melhor o presente.

1. Os conceitos de cultura, cultura brasileira e cultura popular.

Uma vez estabelecida nossa intencédo, qual seja, discutir sobre a cultura popular brasileira,
acreditamos fazer-se necessaria uma breve explanacéo acerca dos termos “cultura”, “cultura
brasileira” e *cultura popular brasileira”: De onde teriam surgido? Quais seriam suas

possibilidades de compreenséo?
1.1 Da idéia de “identidade brasileira” como precursora do tema “cultura brasileira”.

Palavra de origem latina, cultura deriva do verbo colere ou cultivar e passou a ser utilizada

como sindnimo de “refinamento pessoal”, ainda pelos romanos, nos séculos de seu império.

E no século XIX, contudo, que 0 mesmo termo, ligado agora as crescentes preocupagdes
acerca das diversas relagbes humanas, passa por uma relativa sistematizagio. E,
principalmente durante esta fase, que, ndo por coincidéncia, ocorre no mesmo periodo de

grande parte dos movimentos europeus de ocupagdo neocoloniais e de grande ebuli¢do

® A citacéo foi retirada do livro de Roberto Damatta: Carnavais, malandros e heréis: para uma sociologia do
dilema brasileiro.
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N

cientifica no que diz respeito a “comprovacéo” da superioridade de algumas nagBes perante

outras, que preocupagdes como “compreender para dominar” se fazem necessarias.

No caso do Brasil, ja colonizado desde a segunda metade do século XVI, a preocupacao,
nesse contexto, encontra-se na idéia de “compreender para superar”. As producdes cientificas,
portanto, ndo se ocupardo somente com a unificagdo da nagdo através de uma “cultura
nacional”, mas também, e principalmente, com a compreensdo mesma de quem pertenceria a
essa nagdo, e de qual seria a “identidade do brasileiro”*, buscando encontrar dentro disso, 0
estagio evolutivo no qual se encontraria a nova nacéo, procurando assim, um caminho para a

superacgdo daquela cultura, do ponto de vista europeu, barbara.

Surgem, entdo, os primeiros Institutos Historicos e Geogréficos do pais: Em 1827, 1862 e
1894, temos o0 aparecimento do Instituto Historico e Geographico Brasileiro — localizado no
Rio de Janeiro -, do Instituto Archeologico e Geographico Pernambucano e do Instituto
Histdrico e Geographico de S&o Paulo. Cada qual, & sua maneira, procurando explicar “o que

era o brasileiro e sua nagdo”, através da visdo elitista e cientifica de seus socios.

Outras producdes, correndo em busca da “identidade brasileira”, objetivaréo, seguindo as
correntes cientificas entdo em voga na europa, explicar a evolucéo da nacdo brasileira, rumo
ao progresso e a felicidade, a partir de uma visdo extremamente racista. Ap6s 1870, discursos
como os de Nina Rodrigues, Silvio Romero e Euclides da Cunha, considerados os precursores
das Ciéncias Sociais no Brasil, influenciados direta ou, indiretamente pelas producdes do
positivismo de Comte, do evolucionismo de Spencer e do darwinismo social, procurardo
compreender o brasileiro, além da visdo romantica, indianista, até entdo em voga, que nao
mais ajudava a relacionar “o brasileiro” com sua posi¢cdo perante ao resto do mundo

civilizado.

4 Muitas tém sido as discussGes referentes a existéncia ou nio de uma “identidade brasileira”, de uma nacao
brasileira.
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Como pudemos perceber, a idéia de “cultura brasileira”, surgiria da ansia em compreender
quem seria 0 povo brasileiro, ou seja, por quem seria — ou viria a ser - composta a “nagéo

brasileira
1.2 Da problematica dos diferenres conceitos de cultura e da nog&o de “cultura popular”

E, portanto, a partir do século XIX, que o termo cultura passa a ser compreendido através de
vérias significacbes: educacdo e formacéo escolar, aparecendo como sindnimo para estudo ou
grau de erudigdo; manifestacBes de cunho artistico, como apresenta¢des teatrais, musicais ou
produgcdes plasticas; folclore ou conjunto de crencas ou tradicGes populares de determinada
época ou regido; ou ainda, como tudo aquilo que caracteriza uma popula¢do humana: o estudo
ou, a falta dele, manifestaces artisticas de quaisquer cunho ou movimento social, 0s proprios

movimentos sociais, as crengas.

A partir dessas ramificagdes, referentes ao tema da cultura e de suas possibilidades enquanto
existéncia - as quais pouco nos deteremos no presente trabalho, uma vez que para nossas
formulagBes, “cultura” sera entendido como tudo aquilo produzido por uma sociedade -,

algumas diferenciaces, no que diz respeito a sua concepcéo, foram formadas.

Uma delas, por exemplo, refere-se a divisao da idéia de “realidade social” e de “conhecimento
de um povo”: Se a realidade social é aquilo que caracteriza um povo em sua totalidade: o que
é ser brasileiro, francés ou alemao; o conhecimento de um povo diz respeito ao estudo de
determinada esfera da vida social contida nessa realidade total: o que é ser o brasileiro no

interior de Minas Gerais, 0 que é ser brasileiro vegetariano no interior da Bahia.

Porém, a diferenciacdo que, por hora, mais nos interessa, é aquela que colocou em degraus de
importancia desiguais as idéias de cultura popular e cultura erudita, muito antes do advento do

proprio século XIX que até aqui nos serviu de barreira temporal.
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Durante séculos, a idéia de “popular” seria acompanhada por um espirito de inferioridade e
atraso, aparecendo como algo a ser superado pela cultura erudita, ou seja, pela cultura das

classes dominantes.

Mesmo tal conceito, tendo sido relativamente abandonado no correr dos séculos, como
resultado do aparecimento de novas correntes de pensamento cientifico, a oposi¢do popular x
erudito manteve-se, ou ainda, mantem-se presente quando se faz necessario opor classes
dominantes as classes subalternas. E, fugindo desse sentido, portanto, que desejamos tratar o

termo “popular” no presente trabalho.

Embora possamos, por hora, concordar na questéo de que muito de nossa cultura seja produto
dessas classes politica e economicamente subalternas, ndo acreditamos que a producéo de
conhecimento, dessas mesmas, percorram caminhos subalternos parecidos. Téo pouco,
acreditamos que a cultura produzida pelas classes, paralelamente mais influentes, nos mesmos
aspectos supracitados, produzam, por si s, algo naturalmente mais importante ou de

qualidade superior.

Como diria Carlo Ginzburg em seu livro O queijo e os vermes quando, debrugado sobre a

mesma questdo, qual seja, a impossibilidade de se subdividir a questéo popular x erudito:

O que foi dito até aqui demonstra com clareza a ambiguidade do
conceito de ““cultura popular”. As classes subalternas das sociedades
pré-industriais é atribuida ora uma passiva adequacdo aos
subprodutos culturais distribuidos com generosidade pelas classes
dominantes (Mandrou), ora uma ticita proposta de valores, ao menos
em parte autbnomos em relacdo a cultura dessas classes (Bolléme),
ora um estranhamento absoluto que se coloca até mesmo para além,
ou melhor, para aquém da cultura (Foucault).E bem mais frutifera a

hipotese formulada por Bakhtin de uma influéncia reciproca entre a

Aurora, 12 : 2011 16

WwWWw.pucsp.br/revistaaurora



Neamp

cultura das classes subalternas e a cultura dominante. (GINZBURG,
2009: 18)

Assim, tomando como referenciais teoricos, a idéia de cultura popular dada pela Escola de
Frankfurt e pelo historiador acima citado - procurando ndo cometer o erro da anacronia, uma
vez que 0 mesmo utilizou da teoria supracitada para se referir & um moleiro europeu do século
XVI - trabalharemos com o conceito de “cultura popular” como tudo aquilo produzido por
uma sociedade - ndo tomando como pressuposto essencial diferengas de classe politico-

econdmicas — de forma autdnoma, viva, transformadora®.

2. Da musica popular brasileira

Para tratarmos a questdo da mdsica popular brasileira, procuraremos seguir dois eixos
temporais principais de discussdo: a musica popular brasileira na era do radio (1902 — 1954)
e, a musica popular brasileira nos anos de chumbo (1964 — 1980). O terceiro eixo,
inicialmente, pensado para compor o trabalho: a musica popular brasileira pds abertura
politica (1988 até os dias atuais) devera pertencer & uma proxima producéo, pois demanda

tempo e conhecimento insuficientes no momento.

® N&o estaremos, portanto, seguindo a divisdo proposta por Alfredo Bosi em seu cléssico livro Dialética da
Colonizacdo. A diviséo intra/ extra institucional, dessa forma, ndo funcionara aqui como uma forma de organizar
nossas discussdes. Cultura popular, portanto, sera compreendida como tudo aquilo que se produz dentro ou fora
das instituicbes (Universidade, centros produtores de comunicacdo de massa) de maneira que venham a afetar
bases, valores ou formas pré-estabelecidos.
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2.1 A musica popular brasileira na era do radio (1902 — 1954)

Em 1902, Lundu, cantor baiano, gravaria com os ainda limitados recursos existentes para
tanto, o primeiro disco nacional.

Embora diga-se que até fins da década de 1920, a pobreza técnoldgica do processo de
gravacdo tenha prejudicado sobremaneira a interpretacdo da musica popular brasileira, uma
vez que o cantor era obrigado a berrar para se fazer ouvir, ndo podemos deixar de considerar
esses primeiros momentos de nossa producéo musical radiofonada.

Mas, o que chamamos aqui de musica popular brasileira?

Como estabelecemos ao inicio de nossas formulacdes, popular sera aqui compreendido como
aquilo produzido pelo povo brasileiro — desconsiderando diferenciagdes de classe no quesito
capacidade de produgéo — no sentido de romper fronteiras, criar e destruir.

Entdo, qual ou quais teriam sido os momentos de ruptura existentes na era do radio?

Néo pretendendo aqui um aprofundamento mais complexo do periodo historico, uma vez que
0 mesmo demandaria tempo e pesquisa mais focalizados, procuraremos através do exemplo
dado a seguir, simbolizar a forga produtiva do momento.

A figura principal da questdo é Chiquinha Gonzaga, uma das principais compositoras do
periodo. Chiquinha parece ter nascido para revolucionar, ou ainda, para bagungar algumas
ordens pré-estabelecidas de sua época: Vinda de familia de classe média, divorciou-se de dois
maridos e acabou por dedicar-se inteiramente & musica - um campo de atuacdo basicamente
masculino até aquele momento - de maneira independente, tdo independente, que foi sua a
primeira masica composta especialmente para o carnaval, a marchinha O abre alas.

Em um fatidico episodio ocorrido em 26 de outubro de 1914, Chiquinha Gonzaga aos 67 anos
de idade, acabaria, mais uma vez, embora seja verdade, dessa vez, involuntariamente,
transformando-se no centro das atencoes.

Nair Jaffé, a entdo primeira dama brasileira® teria , por conselho do compositor Catulo da

Paixdo Cearense, programado a execugdo, em violdo, da mdsica O corta-jaca, considerado,

® Nair Jaffé era casada com o marechal Hermes da Fonseca.
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entdo, o maior sucesso da carreira de Chiquinha, como uma das musicas a serem executadas
em recepcdo a alta sociedade brasileira de entéo.

Musica popular — sequindo a visdo elitista por nos esclarecida e rejeitada no inicio do trabalho
-, composta por uma mulher duplamente divorciada, tocada no viol&o: pecado triplo para os
mais conservadores presentes na ocasido que, diga-se de passagem, eram a grande maioria.
Para demonstrarmos, como, a atitude provavelmente inocente da primeira dama brasileira,
teria causado um verdadeiro rebulico nos meios sociais e até politicos do Brasil, ou, ao
menos, da entdo capital do Brasil, Rio de Janeiro, transcreveremos o que o entdo Senador

Federal Rui Barbosa teria dito ao presidente do Senado sobre o ocorrido:

Por que, sr. Presidente, quem € o culpado se os jornais, as
caricaturas e os mogos académicos aludem ao corta-jaca ? Uma das
folhas de ontem estampou em fac simile o programa da recepgéo
presidencial em que, diante do corpo diplomatico, da mais fina
sociedade do Rio de Janeiro, aqueles que deviam dar ao pais o
exemplo das maneiras mais distintas e dos costumes mais reservados
elevaram o corta-jaca a altura de uma instituicao social. Mas o corta-
jaca de que eu ouvira falar h4 muito tempo, que vem a ser ele, sr.
Presidente? A mais baixa, a mais chula, a mais grosseira de todas as
dancas selvagens, a irmd gémea do batuque, do catereré e do samba.
Mas, nas recepg¢des presidenciais, o corta-jaca é executado com toda
as honras da mdsica de Wagner, e ndo se quer que a consciéncia
deste pais se revolte, que as nossas faces se enrubescam e que a
mocidade ria. (CABRAL, 1996: 12)

Pudemos assim, através dessa breve explanacéo, compreender por qual motivo os primeiros
anos da década de 1900, se configurariam por apresentar uma cultura fortemente popular.
O primeiro samba brasileiro, Pelo telefone, seria gravado apenas em 1916, ou seja, quase dois

anos apds o ocorrido envolvendo a composi¢do de Chiquinha Gonzaga e o primeiro bloco
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carnavalesco Deixa Falar, apenas em 1928 daria o ar da graca; o que nos fica claro, contudo,
é a forma extremamente negativa, com a qual, 0 samba e, ndo somente ele, era tratado.

Mesmo ap6s a popularizagdo de ritmos como o samba e de instituigdes como as Escolas de
Samba, a musica popular brasileira, falando, agora, da maneira perjorativa das elites de entéo,
seria bastante mal vista por, pelo menos, mais alguns anos. Como diria Sérgio Cabral, autor
do livro A MPB na era do radio: “Segundo os padrfes morais da época, 0 mundo da musica
era ocupado por homens e mulheres que ndo mereciam, sequer, ser recebidos em casa de
familia” (CABRAL, 1996)

Seria contudo, com a chegada de Getulio Vargas ao poder, na década de 1930, que o samba e
o carnaval, passariam gradativamente de bandidos & mocinhos da histéria brasileira.

Com sua forte marca nacionalista, VVargas percebera como o ritmo mencionado, poderia servir
de propaganda politica, ndo apenas interna, mas também externa ao pais. Ora, ndo seria por
outro motivo que, em 1933, criar-se-ia a Orquestra Tipica brasileira’. Em sua primeira - e
Unica - apresentagdo, essas teriam sido as palavras proferidas pelo entdo ministro Osvaldo

Aranha:

S0 posso ter palavras de elogio para o que acabo de ver e ouvir. Sou
dos que sempre acreditaram na verdadeira musica nacional. N&o
creio na influéncia estrangeira sobre nossa melodia. N6s somos um
povo novo. E a praxe é que 0s novos povos vencam os antigos. O
Brasil, com sua musica nova e propria, h4 de vencer [...](CABRAL,
1996)

Em 1935, a prefeitura do Distrito Federal oficializaria o disfile das Escolas de Samba; em
janeiro de 1936, o programa oficial “A hora do Brasil” transmitiria, ao vivo, para a Alemanha

e, logo em seguida para a Italia, mdsicas da Estagdo Primeira de Mangueira; em 1937, j& no

" A idéia da Orquestra, seria a de divulgar as caracteristicas da misica orquestral brasileira. Seu regente foi
Alfredo da Rocha Viana Filho, mais conhecido como Pixinguinha.
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governo do Estado Novo, Vargas lancaria a Lei n° 385 obrigando a incluséo de obras de
autores brasileiros natos em todas as programagdes musicais.

Muito, ainda, teriamos para tratar no que diz respeito a esse periodo, como por exemplo, o
surgimento escancaradamente brasileiro de Carmen Miranda e sua répida transformagdo —
embora ela prépria ndo concordasse - em meio de comunicacdo de massa nhorte-
americanizado, ou entdo, a respeito do “samba positivo” imposto por Vargas, que proibia a
exaltacdo & malandragem, tema tdo trabalhado por nossos compositores.

O que procuramos retratar, contudo, subdividindo esse primeiro momento, de 1902 a 1954,
foi a transformagdo nos quesitos, relevancia e importancia, que o samba e o carnaval
passaram a possuir.

Se pudemos, num primeiro momento, encarar o terreno da masica popular nos primeiros anos
do século XX como reais, em termos de ruptura e transformagdo, acreditamos ndo poder
continuar com 0 mesmo pensamento pos 1954.

Qual seria, hoje, o grau de autonomia e vivacidade existentes nas grandes “Escolas de
samba”, que movimentam milhGes de reais todos os anos para grandes empresas
patrocinadoras, das quais dependem de forma cada vez mais voraz?

O mesmo pode-se dizer a respeito do samba que, transfomado em pagode, assiste com o
passar dos anos e da evolugdo dos meios de comunicagdo de massa e de reproducdo de
produgdes musicais, sua melodia e seu ritmo, ficarem & merce das grandes gravadoras

interessadas, muitas vezes, na poesia Unica do dinheiro.

2.2 A musica popular brasileira nos anos de chumbo (1964 — 1980)

Nos anos que se compreenderiam entre 1954 e o golpe militar de 1964, embora sejam
extensas as discussdes que poderiam ser aqui estabelecidas acerca do periodo, as duas
caracteristicas mais recorrentes e que mais interessam a intencéo das discussdes propostas no
presente trabalho encontram-se, quase que respectivamente, na busca cada vez mais intensa

por modernidade e na sede por engajamento politico.
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Marcos Napolitano, em seu livro Cultura brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980)
afirma que, na década de 1950, formariam-se no Brasil duas correntes culturais distintas:
Uma, mais preocupada com as formas sofisticadas modernas, com as quais a cultura popular
ndo apenas poderia mas deveria mostrar suas facetas ao resto do mundo; outra bem menos

preocupada com a quest&o da forma, daria muito mais importancia ao contetido.

O que podemos perceber, no entanto, € que nos mais de dez anos que se seguiriam dessa
“divisdo de aguas” da cultura brasileira, caracteristicas dos dois grupos acabariam por se
unificar. A chamada Bossa Nova engajada, propondo discussdes que fossem além do amor,

do sorriso e da flor, nasceria exatamente dessa fusao.

Além da nova vertente da Bossa Nova, que apareceria por volta de 1960-1961,
encontrariamos, nas décadas de 1960 e 1970, um momento talves Unico, dentro da histéria
cultural, intelectual, politica e social do Brasil, de busca ou envolvimento direto com a
questdo do engajamento politico. Como explica Heloisa Buarque de Hollanda, o periodo seria
marcado por debates acerca da utilizagdo da palavra poética enquanto arma revolucionaria
(HOLLANDA, 1981, 15). Embora Heloisa tenha proferido tais palavras, quando debrucada
de maneira mais direta sobre a questdo da literatura, € indiscutivel que a palavra poética nas

cangdes, teriam presenga marcante nos anos que se pretendem analisar.

Junto a isso, observamos ainda, outra caracteristica de suma importancia para nossa

discusséo: A crescente importancia que a televiséo passa a possuir.

Tomando proporgdes crescentes, desde o inicio dos anos 50, a entdo nova tecnologia,
encontraria nos anos 60, sua grande populariza¢do; ndo deixando fora disso nosso objeto de

estudo, qual seja, a musica e a masica popular brasileira.

¥ Essa segunda corrente possufa o apoio direto do Partido Comunista Brasileiro.
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Em 1965 teriamos uma exploséo de programas musicais televisionados: O Fino da Bossa, O

Fino, Bossaudade e a Jovem Guarda®.

O que nos interessa, no entanto, encontra-se de forma mais presente, nos Festivais da Cangao,
programas de abordagem igualmente musical que, inspirados em programas musicais
internacionais, teriam como objetivo principal a reunido de varias composigdes inéditas —

geralmente variando entre 36 e 40 -, dentre as quais seria escolhida a “melhor cangéo”.

Muitas historias interessantes ja surgiram e, sem dudvidas, continuardo surgindo a respeito
desse periodo de ebulicdo da cultura musical brasileira; 0 momento que nos parece, no
entanto, mais oportuno, encontra-se no Festival de musica da TV Record de 1967: Além da
apresentacdo de cancOes inesqueciveis como Ponteio de Edu Lobo e Roda Viva de Chico
Buarque, teriamos o aparecimento de duas figuras até entdo enigméticas: Caetano Veloso e
Gilberto Gil.

Caetano e Gil seriam os “lideres” — embora alguns estudos encontrem o0 nascimento do

“monstro” antes do surgimento de tais “cientistas” - do movimento musical que ficaria

conhecido como “Tropicalia™*.

® Programas que tinham como intuito principal a divulgacéo de novas cances, ou simplesmente, a recordagéo de
outras, € que possuiam muitas divergéncias “ideolégicas”, refletindo exatamente os “ares” do periodoTeremos,
por exemplo, em 1967, o famoso episodio da “passeata contra as guitarras eletricas” liderado, através do
programa o Fino da Bossa, por sua apresentadora Elis Regina, em 6bvio desparate contra a postura elucidada
pelos apresentadores e seguidores da Jovem Guarda. Nos anos que se seguiriam até 1967, com o aparecimento
de Caetano Veloso e Gilberto Gil no cenario cultural, a utilizacdo da guitarra elétrica, seria muito mal vista pelas
camadas mais engajadas da musica brasileira, por ser considerada como objeto representativo da adolescéncia
futil norte-americana de ent&o.

10 Sabe-se que o termo “Tropicélia” foi inicialmente utilizado por Nelson Motta em um “manifesto” de 1968
escrito para o jornal Ultima Hora, intitulado “Cruzada Tropicalista” e pelo artista plastico Hélio Oiticica em
titulo para uma de suas obras. A titulacdo dada ao grupo de mdsicos surgidos apds 1967, parece ter sua
explicacdo, muito mais ligada a necessidade de rotular o mesmo do que a vontade de seus membros de terem
aquele nome relacionado com o entdo nascente movimento.
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7

A arte j& ndo é mais instrumento de dominio intelectual, j& ndo
poder4 mais ser usada como algo supremo, inatingivel, prazer do
burgués tomador de whisky e do intelectual especulativo. SO restara
da arte passada o que puder ser apreendido como emocéo direta, o
que conseguir mover o individuo do seu condicionamento opressivo,
dando-lhe uma nova dimensdo que encontre uma resposta no seu
comportamento ( NAPOLITANO, 2006, apud, OITICICA, 1968)

O movimento, ndo apenas musical,*!

citado acima, conhecido pelas expressdes, composi¢oes
e posturas completamente despretenciosas de seus participantes, acabou por elaborar uma

espécie de “inventério” do que significaria ser brasileiro até entéo.

O declinio do movimento aconteceria, ja no ano de 1968, quando Caetano e Gil seriam presos
e, depois, decidiriam pelo exilio. O Al-5, decretado em 13 de dezembro daquele ano, seria
outra bomba, ndo apenas para 0 movimento tropicalista, mas também, para toda a produgéo
musical que estaria em voga até aquele momento. As produc¢des, contudo, voltariam a agitar o
cenério musical ap6s 1972, quando Gil e Chico Buarque, que também estivera exilado do

pais, regressariam ao mesmo.

Milton Nascimento, Fagner, Belchior, Tim Maia e Raul Seixas, também seriam 0s novos e

produtivos nomes da cultura popular brasileira surgidos na onda da década de 1970.

Essa ebuligdo na musica popular continuaria, ainda, durante os proximos anos, esvaziando-se
contudo, na década de 1980, quando muitos dizem ter sido a MPB, trilha sonora da reabertura

politica do pais.

e Grupo Oficina, no Teatro e o Cinema Novo, no cinema, além de Hélio Oiticica nas artes plasticas, seriam
exemplos do Tropicalismo fora do terreno musical.
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Contudo, desde antes de fins da década de 60 e, mais intensamente nos Gltimos anos da
década de 1970, notamos o inicio da massificacdo da musica popular com nomes como os de
Agnaldo Timéteo, Waldick Soriano e Amado Batista. Juntamente a essa movimentacéo,
dentro do cenario musical brasileiro, temos a crescente industria televisiva nacional, que
invade as casas da populagdo com seus programas de auditério, novelas e desenhos

animados.

Consideracdes finais

Como podemos observar, 0s anos que se seguiriam, do inicio do século XX a fins da década
de 1970 no Brasil, muito tiveram a nos transmitir no que diz respeito a cultura popular

brasileira, mais especificamente, a respeito da musica popular brasileira.

Podemos notar, primeiramente, como os anos compreendidos, principalmente entre 1902 e
1954, simbolizaram, ndo s6, o nascimento da musica radiofonada no interior das fronteiras
brasileiras, mas também, o surgimento de estilos como o samba e o baido, que tanta forca
criativa tiveram em suas origens. Percebemos, contudo, em um segundo momento, a maneira
com a qual esses mesmos estilos foram incorporados a agdo politica do Estado de Getulio
Vargas: Assimilados de forma cada vez mais atuante pelo mercado de consumo de massas,

perderam, assim, muito de suas caracteristicas primeiras.

Posteriormente, observando um intervalo de tempo distinto ao anterior - que compreendeu 0s
anos que se seguiram do golpe militar de 1964 & reabertura politica do pais em 1988 —
pudemos novamente notar que se, por um lado, as produgbes musicais levadas a cabo naquele
periodo transbordaram, em muitos momentos, a quaisquer ordens politicas e tradicdes
estéticas previamente estabelecidas, por outro, acabaram por, igualmente, serem incorporadas
aos meios de comunicagdo de massa, perdendo muito de sua esséncia transformadora original.

N&o que a opcao por tentar chegar cada vez mais a um maior nimero de pessoas tenha sido
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um erro politico, afinal, ndo se faria politica cantando para meia duzia de gatos pingados; a
questdo é que podemos observar que a popularizacdo excessiva de certas vertentes culturais,
principalmente da vertente musical, acabou por neutralizar e isolar as idéias politicas, das
estruturas probleméticas e da camada popular que se pretendia alcancar. A musica engajada,

passa portanto a funcionar apenas como produto de facil comercializacéo.

Para o nosso desencanto, o que era doce parece ter acabado: Figuras como as de Chico
Buarque de Holanda retiraram-se da cena politica do pais, reunindo-se no hall de shows mais
caros do Brasil; outras, como a de Tom Zé, configuraram-se enquanto caricaturas de “seres”
completamente desencaixados; outras ainda, como por exemplo Caetano Veloso, tornaram-se
ndo apenas ausentes da cena politica do pais, como parecem ter esquecido de quaisquer
passado que nela possam ter refletido; falam mal do presidente e do povo brasileiro,
abandonando, sabe-se la aonde, a bandeira do quase, “maluco beleza”, dos cabelos
encaracolados, que iam sem lengo e sem documento, construir um pais onde seria “Proibido

Proibir”.

Outras discussdes acerca do momento mais atual da producéo cultural brasileira no campo da
musica, merecem ser estabelecidas. Muito temos a observar no que diz respeito as producdes
como o “rap” e o “funk carioca” que, em suas variadas vertentes poderiam estar, de maneira

mais ou menos direta, trabalhando — ou ndo - as grandes mazelas vividas pelo povo brasileiro.

Estariam latentes nesses grupos, 0 momento presente da cultura popular brasileira, ou seriam
esses, apenas 0s representantes confessos da grotesca banalizagdo do “tudo” encabegada pela

sempre crescente industria cultural e seus meios de comunicagéo de massa?
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