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Cinema: politico desde o nascimento

Miguel Chaia”

Se para alguns existe uma linha ténue na relagdo entre cinema e arte, para muitos
sdo bastante estreitos — sendo estruturais — 0s vinculos entre cinema e politica. Inimeros
indicios e fortes evidéncias podem ser percebidos tanto nas construcgGes tedricas para a
abordagem do cinema quanto nas producdes cinematogréaficas ao longo do tempo.
Enquanto Walter Benjamin entende que o cinema é um tiro certeiro no inconsciente, Jean-
Luc Godard afirma que o importante ndo é o cinema politico, mas sim como fazer cinema
politico. Diferentes perspectivas, originadas em distintas situagdes problematizam a
producdo cinematografica: se, com base em Gilles Deleuze, o cinema pode ser pensado
como uma “maquina de guerra” (no sentido de afrontar valores e propiciar experimentos
estéticos mais proximos da vida), para o ator Michel Picolli, os filmes séo,
paradoxalmente, contrapontos ao mundo midiatico em que vivemos (no sentido de
expressar as possibilidades da liberdade frente a sociedade do ordenamento).

Simultaneamente a reflexdo e sistematizacdo do conhecimento sobre o cinema, as
producbes cinematogréficas também sustentam a idéia da forte dimensdo politica dessa
forma audiovisual. Afinal, sdo tdo politicos os filmes produzidos pelo “cinema de
sistema” de Hollywood, quanto os filmes realizados pelo “cinema de autor”; sdo politicos
os filmes do “cinema novo”, do dito “cinema marginal”, da atual onda de documentarios
nacionais, e mesmo os filmes da “chanchada” produzidos em décadas passadas no Brasil.

Assim como a dimensdo socio-politica esta presente nas recentes producgdes de
audiovisuais, ela também caracterizou a origem do cinema, que nasce no final do século
XI1X, sendo que em 1895 ocorre a sua primeira exibicdo publica, como consequéncia da
Revolugdo Industrial. Este salto tecnoldgico de suporte e linguagem deu-se no interior da
modernidade, configurada em uma sociedade sensivel as mazelas sociais e que

experimentava um crescente processo de produgdo e consumo em massa.
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O cinema enquanto meio propiciado pela reprodutibilidade técnica volta-se a
pequenas platéias e gradativamente a maiores publicos, constituidos neste inicio por
trabalhadores, comerciantes, profissionais liberais, desocupados e migrantes originados no
campo e no exterior. Talvez pela caracteristica da reproducdo técnica e pela platéia
convocada nas ruas, tenha nascido a impressdo do cinema como fendmeno que néo
pudesse ser incluido na categoria arte, mesmo porque as projecdes em residéncias da
burguesia foram acontecimentos assustadores, dada a facilidade de incéndio do celuldide,
composto por nitrato de potassio, facilmente inflamavel. Assim, se o cinema se afasta dos
salbes dos palacetes, ele encontra abrigo em salas de exibi¢cdo publicas. Ao longo do
tempo expandem-se 0s locais de projecdo, aumentando o numero de espectadores
passeantes das ruas, crescendo também a quantidade de producgéo de filmes.

Neste dindmico processo inicial de técnicas e espagcos de exibi¢do, ocorrem
simultaneamente as invencdes de linguagem. Além das primeiras experiéncias de Thomas
Edison que exibia de forma restrita imagens documentando a realidade e pequenos
esquetes, serdo os irmdos Lumiére os primeiros a ampliarem as exibigdes publicas.
Engendram-se assim duas matrizes cinematograficas, desta invencdo da nova linguagem.
Os irmdos Lumiére, mesmo produzindo pequenas apresentacdes, priorizaram o0
documentério, captando imagens em lugares remotos e registrando o cotidiano de
trabalhadores, filmando em portas de fabricas e nas ruas. Méliés, por sua vez, delimita o
territorio da ficcdo criando imagens para contar historias e inicia a narrativa ficcional.
Estdo fundamentados, entdo, os campos do documentario e da ficcdo no cinema que
passardo a estabelecer complexas relagdes entre si, tendendo a levar ao desaparecimento
as fronteiras entre estas duas formas de filmar. O cinema tem a ilusdo do tempo e o
movimento como aspectos constituintes da sua linguagem, que passa a se desenvolver
com rapidez, seja no &mbito da tecnologia, seja experimentalmente.

Essas duas matrizes pioneiras conduzem a D. W. Griffth, estruturador da
linguagem cinematogréfica cléssica, que com o “O Nascimento de uma Nacdo” (1915) e
“Intoleréncia” (1916), reafirma profundamente a dimenséo politica do cinema. Essas duas
peliculas abordam temas de forte cunho politico, tendo como suporte ndo apenas a
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invencdo da forma-linguagem, mas também uma especifica e articulada visdo de mundo
do seu autor. Passa a estar em jogo a maneira de fazer cinema politico.

Esta origem, delineada pelos irmdos Lumiere, Méliés e Griffth, foi marcada pela
presenca das vertentes social e politica. A partir de entdo, essa dimensdo socio-politica
desdobra-se, aflorando com grande poténcia em varios momentos da historia
cinematogréfica: Vertov, Chaplin, Eisenstein, Rossi, Roselini, Welles, Godard, Glauber,
Pontecorvo, Sganzerla, Spike Lee, Babenco, Copolla, Scorsese, Reinchenbach, os irméos

Salles, Brant, Sacramento... e continua uma interminével lista de realizadores de filmes...
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