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Da legitimidade da realeza: Roberto Carlos como emblema da

nacionalidade
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Resumo:

Roberto Carlos é, a0 mesmo tempo, 0 mais popular e 0 mais rejeitado dos artistas brasileiros.
Nosso artigo pretende compreender as raizes dessa contradicdo, compreendendo tanto a
positividade e o valor de sua obra — buscando relativizar uma série de estigmas e preconceitos
que rondam sua figura, demonstrando por assim dizer a legitimidade de sua coroa — quanto o
lugar a partir de onde falam seus antagonistas, de modo a perceber o conjunto de interesses e
posicdes envolvidas nesses juizos criticos.
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Summary:

Roberto Carlos is at the same time, the most popular and rejected by Brazilian artists. The
paper aims to understand the roots of this contradiction, including both the positive and the
value of his work - trying to relativize a number of stigmas and prejudices that surround his
figure, asit demonstrates the legitimacy of his crown -and the place from where they speak
their antagonists, in order to realize the set of interests and positions involved in these critical
judgments.
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1. O entre-lugar da realeza

Roberto Carlos é o cantor de maior sucesso do Brasil. Sua popularidade €
incontestavel, atestada por seus impressionantes niameros de vendas — é o mais vendido do
Brasil - e por sua ampla difusdo no contexto popular, sendo, por exemplo, um dos rarissimos
casos de um intérprete que possui um programa de radio dedicado inteiramente a sua obra. E
ndo apenas em uma, mas em diversas cidades brasileiras, especialmente no nordeste. Tudo o
que se refere a sua difusdo e penetracdo na cultura popular - desde o inicio de sua carreira,
mas especialmente quando, a partir dos anos 70, decide investir no género romantico - assume
dimensdes continentais.

Faz doutorado em cancéo popular no departamento de Literatura Brasileira da Universidade de S&o Paulo, sob orientacéo do professor José
Miguel Wisnik
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Por outro lado, e talvez na mesma proporcdo de sua ampla difusdo, é notério o
sentimento de rejeicdo em torno de sua figura. Circula por ai uma anedota bastante
emblemaética, relatando que, certa feita, um dos medalhdes da MPB (um dos grandes) foi
questionado sobre o que ele achava do Roberto Carlos, no que ele teria respondido que este
era 0 nosso melhor compositor de mdsica ruim, arrancando risos. Risos entre pares,
evidentemente. Para muitos criticos, formadores de opinido em geral e artistas com direito a
voz (uma seleta parcela) no interior do debate estético, RC é o maior representante da musica
de entretenimento, cujas principais caracteristicas sdo sua baixa qualidade e ampla difus&o.

Para essa linha de pensamento, RC ¢é artista menor porque faz musica de massa, mera
reproducéo do que ja existe, dos mecanismos de auto-reproducéo do sistema capitalista no
plano cultural. Artistas desse calibre, se é que podemos considera-los enquanto tal, s&o
incapazes de elaborar uma obra consistente e com forga estética - apesar de sua inegével
importancia comercial, posto que seu alto indice de vendagem sustenta o investimento da
gravadora em artistas que vendem menos a curto prazo, mas possuem um publico fiel que a
medio ou longo prazo recuperam o investimento. Ou seja, esses grandes vendedores de
porcarias musicais de toda sorte seriam uma espécie de estepe que sustentaria a producédo
estética dos artistas de verdade.

A principio, fragilidade da obra desses produtores de cultura de massa estaria em dois
aspectos principais. Primeiro, porque séo simplesmente reprodutores das modas ditadas pela
inddstria do entretenimento, incapazes de propor uma linguagem que traga em si um projeto
de racionalidade identificavel em cada uma de suas partes, sem condi¢des, portanto, de criar
em sua obra algum sentido de totalidade. Segundo, e intimamente relacionado com o primeiro
aspecto, porque esse modismo ditado ndo pelas necessidades internas do material musical,
mas por ditames mercadoldgicos externos, ndo tem forga para captar a dindmica da sociedade
brasileira, ndo esta organicamente relacionado com nosso processo social, ancorado como esta
no principio de fragmentacdo capitalista, de tendéncia universalizante. A fragilidade da
cangdo de massa seria, pois, de dupla mdo. Uma de ordem interna, da organizacdo dos
elementos, e outro de ordem externa, no plano da inorganicidade com a matéria histdrica,
posto que o valor de troca, em sua inclinacdo para a negacdo do substrato material, € o nicleo
dessa arte mercadoldgica. O resultado é uma obra que, além de mal resolvida estruturalmente,
ndo tem nada a dizer sobre nés mesmos, mantendo um carater meramente ornamental.

O que tentaremos fazer ao longo dessas paginas ndo € negar a forca e radicalidade
desse olhar eminentemente negativo — embora acreditamos ser absolutamente necessario
acrescentar algum elemento mediador entre o conceito de industria cultural propriamente dita
e seus produtos, tal como o principio de hegemonia gramsciano, entendendo a cultura de
massas também como um campo conflituoso — e muito menos negar o quanto tal percepgéo,
de matriz adorniana, trouxe de contribuicbes fundamentais para o estabelecimento de um
olhar mais critico sobre a cultura. Entretanto, ao procurarmos retirar a carga excessivamente
negativa imposta sobre RC (eleito como simbolo maior da cultura de massas nacional),
procurando desvendar as motivacbes e reducdes ideoldgicas implicitas nesse movimento,
estaremos inevitavelmente empreendendo um exercicio de relativizacdo da negatividade desse

7

conceito. Porque € importante deixarmos claro desde o principio o seguinte aspecto: a
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“defesa” que aqui se fara do rei ndo sera a mesma empreendida pela industria fonogréfica,
quando esta deseja conferir uma carga de legitimidade a algum artista popular, aproximando-o
da esfera de maior capital simbélico'. N&o iremos, pois, aproximar RC da MPB. RC sera
também considerado aqui como um artista tipico da cultura de massas. SO que, além disso,
iremos considerd-lo também um grande cancionista, de importancia decisiva no interior da
histdria do desenvolvimento da cancéo nacional, cuja obra estabelece um intimo dialogo com
questdes nacionais. Movimento que necessariamente coloca um elemento de tenséo tanto na
nogdo de autoria quanto na concepgdo de nagdo proposta. Assim como tenciona o par cultura
de massa x qualidade estética, geralmente considerado enquanto grandezas inversamente
proporcionais.

2. Os mitos da modernidade na cangéo popular

Desde seu primeiro LP voltado para o rock (Roberto Carlos, 1963), claramente
arquitetado por Carlos Imperial na bem sucedida tentativa de criar uma versdo nacional do
pop rock americano, RC é ao mesmo tempo sucesso de vendas (sdo desse &lbum os grandes
sucesso Parei na contramdo e Splish splash) e alvo de criticas, que s6 tenderam a aumentar
com a radicalizacdo do processo politico e dos &nimos no dmbito da cultura. Querem acabar
comigo\nem eu mesmo sei por que. Acreditamos que por detras da maior parte das criticas, a
nocdo de importagao ocupa lugar de destaque, sendo aquilo que ira retirar definitivamente sua
obra do caminho proposto pela chamada linha evolutiva da mdsica popular brasileira, termo
cunhado por Caetano Veloso, ja no periodo Tropicalista, em grande medida visando defender
o carater nacional da Bossa Nova, Jo&o Gilberto em especial®.

O principal problema com a producdo de RC, dessa perspectiva, é seu carater de
importacdo direta de modas e procedimentos estéticos que, obedecendo mais ao ritmo das
mercadorias que a uma real necessidade de desenvolvimento dos materiais, ndo leva em

! como alids, € um movimento comum na trajetoria de RC. No final dos anos 60, a partir do dilema colocado
pela cancédo engajada de aproximagdo com o popular, alguns artistas da MPB procuraram se apropriar do poder
comunicativo do artista, tentando uma espécie de dialogo por meio da questdo negra, a partir da entdo emergente
Black music nacional, que tem em RC — um branquinho do Espirito Santo - um dos seus pioneiros, ao lado de
Erasmo. Mais contemporaneamente, com a dissolugdo do projeto central da MPB (que é também a realizagdo de
uma de suas vertentes, comandada por Caetano Veloso) e a consequente dissolugdo dos limites estritos de seu
publico consumidor, tenta-se uma nova aproximagdo entre a popularidade do cantor e outros nichos
consumidores, como o publico jovem (o bem sucedido acistico MTV) e a classe média MPB (o disco em que
RC e Caetano — 0 mais pop dos artistas da MPB — cantam Tom Jobim).

2 Nessa linha evolutiva estariam envolvidos todos aqueles artistas que contribuiram para a formagéo da cangdo
brasileira, uma forma estética que comporte em si, esteticamente formalizadas, as contradi¢cbes do processo
histérico local. E dessa forma que explica-se como Jodo Gilberto, mesmo fazendo uso de procedimentos
estrangeiros em seu processo de composicao, conseguia manter a exceléncia da sua obra, posto que tais aspectos
eram ressignificados no interior de um sistema conectado com o sistema cancional brasileiro, atualizando-o. E
nessa medida também que a propria obra de Caetano Veloso, radicalizando o procedimento, encontrava uma
justificativa formal e politica, em um momento histérico em que essas questfes eram avidamente discutidas.
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consideracdo nem a necessidade local dessas formas, nem o processo de desenvolvimento
estético nacional. Trocando uma moda importada por outra, RC produziria um conjunto de
cangBes descartaveis que sO sobrevivem por seu alto teor de exposicdo, confundindo
definitivamente exposicdo e qualidade, num exemplo perfeito do esquema classico de
funcionamento da IndGstria Cultural: repeticéo, reconhecimento, aceitagdo®. As cangdes do rei
seriam frutos de um processo alienado de produgéo cultural, ndo por se utilizar de formas
importadas, simplesmente, como queriam alguns criticos como José Ramos Tinhordo, mas
por realizar essa operacdo sem 0 necessario e complementar processo antropofagico de
transmutacdo desses elementos a partir das necessidades locais. Essa necessidade de
transfiguracdo € um imperativo para as culturas periféricas, com o risco de se produzir uma
mera macaqueagdo, uma moda passageira. Mesmo ap6s o periodo de importacdo direta do
rock essa caracteristica se manteria em RC, s6 que agora sofrendo adaptando-se as mais
variadas proposigdes da industria cultural.

Sem negar essa dimensdo mercadolégica negativa da obra de RC, que em muitos
momentos de fato obedece a esse principio de estandardizacéo reificada, € preciso prestar
muita atencdo ao seguinte aspecto da questdo. De fato, concordamos com a perspectiva
materialista, para qual é decisiva a questdo de adequagdo formal & matéria historica, com
riscos de mitificacdo do material estético em um universalismo reificador. Entretanto, as
formas possiveis dessa adequacgdo estdo sempre em aberto e, a partir do momento em que se
parte para uma defini¢cdo dos conteildos tanto do nacional quanto dos respectivos modelos de
adequacdo formal, corre-se o risco de transformar uma perspectiva especificamente ligada a
determinado contexto em totalidade. Ou seja, ideologia. Eis o risco do conceito de linha
evolutiva, que ainda assim tem a vantagem de apontar para a necessidade de formulagdo
interna da problematica nacional na can¢do popular, mesmo que indiretamente. Os problemas
aparecem justamente quando comega a se estabelecer quem séo aqueles que participam da
linha, criando uma narrativa linear em que as continuidades interessam mais que as rupturas.
Questdo essa que sera justamente o centro dos debates politicos e estéticos do Tropicalismo.
Cria-se um campo de oposi¢es onde quem ndo participa de tal linha, previamente definida a
partir de um olhar retrospectivo, necessariamente produz uma obra sem relevancia nacional e
potencial estético, dimensdes essas que se confundem. Além do que, no caso especifico de
RC, toda a tradi¢do de musica roméantica nacional que passa pela modinha, pelo bolero, pelo
samba-canc&o, pela cancione de inspiracéo italiana, etc, formas que sofrem toda uma série de
deslocamentos nacionais no geral desconsiderados a partir do critério de mau gosto e
inadequacdo (sintetizados pelo conceito de brega), é colocada em segundo plano em relacéo a
verdadeira cancéo brasileira (de qualidade) que passa do maxixe para o samba e para a MPB,
na construgdo narrativa da modernidade brasileira via cangéo, que cria a0 mesmo tempo suas
rupturas (MPB) e origens (samba).

® ADORNO, Theodor. O fetichismo na musica e a regressdo da audicdo. In: Os Pensadores — Adorno. Sdo
Paulo, Nova Cultural, 1999.
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E necessario, portanto, desconstruir imediatamente os enunciados negativos sobre a
producéo de RC, colocando-se a seguinte questdo: a partir de que espaco de fala pode ser
considerado que RC ndo é um autor nacional, no sentido estético e ideoldgico dos termos
nacional e autor? E obedecendo a quais ordens de interesses emite-se tais juizos?

2.1 — O mito da Autoria

Como vimos, a recepcdo critica de RC passa necessariamente pela questdo da
importacdo (bem evidente no periodo Jovem Guarda, mas que se manteve com a opg¢ao do
artista pela mdsica romantica de arranjos orquestrais ndo percussivos, de inspiracdo
americana), e de sua incapacidade de adequar a matéria exterior a uma forma local. Tal
exigéncia tem por pressuposto implicito a ideia de um sujeito que organize esse material e Ihe
confira novo significado, a partir de um projeto de ordenagéo estrutural. Uma subjetividade
“forte” que faca contraponto artistico as necessidades puramente mercadoldgicas. Em suma, a
estratégia de legitimacdo dessa posi¢do passa pela afirmacéo de determinada concepcdo de
Autor (o samba procura legitimar-se a partir de outro principio, como veremos), que
possibilitaria a reordenacdo dos elementos em uma obra até certo ponto, autbnoma. RC,
evidentemente, ndo entra nesse campo de representacdo, a partir dessa perspectiva que busca
destitui-lo do trono.

Entretanto, a questdo se complica quando pensamos que, em certo sentido, a propria
forma cancdo brasileira constitui-se a partir de um principio que ndo obedece ao de
autonomia, relativizando, consequentemente, a propria funcdo Autor, que ndo pode entdo ser
tomada como critério de valoragdo estendivel a toda producéo estética nacional, em especial
naqueles casos que ndo se baseiam no mesmo principio de composi¢do. Em suma, uma coisa
€ uma coisa, outra coisa é outra coisa, e RC ndo é Jodo Gilberto. E nem precisa“.

O estabelecimento desse tipo de racionalidade no campo da cancdo popular se dé a
partir dos anos 50 com a turma da Bossa Nova, e consagra-se com a geracdo MPB,
inaugurando o que se costuma chamar de a modernizagdo da cancdo popular brasileira. Com
sua revolucionaria batida de viol4o®, e seu modo novo de pensar a matéria musical, Jodo
Gilberto inaugura uma nova postura frente a cancéo, tomada agora como resultante de um
trabalho intelectual critico. Com ela, 0 como se faz passa a frente do que se faz — ou seja,
aquilo que até entdo estava ao fundo no projeto do cancionista passa a frente. Por isso - eis a

* 36 a titulo de curiosidade, um dos primeiros compactos de Roberto Carlos continha uma cancdo de ataque
frontal & Bossa Nova, “Fora do Tom”: “N&o sei, ndo entendi\vocés precisam me explicar\seu samba &
esquisito\ndo consigo decifrar\na escola eu aprendi\e musica estudei\mas seu samba ouvi\e na mesma fiquei [...]
no tom que vocés cantam\eu ndo posso nem falar\nem quero imaginar\que desafinacdo\se todos fossem iguais a
vocé”. Um tom de ataque parddico e mordaz que seria radicalmente rejeitado por Roberto, 0 bom moco, logo em
seguida.
® Uma analise profunda dos tracos inovadores, assim como das possiveis influéncias dessa batida pode ser
encontrada em GARCIA, Walter. Bim Bom: A Contradicdo sem Conflitos de Jodo Gilberto. Sao Paulo, Paz e
Terra, 1999.
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nossa hipotese — a MPB, enquanto herdeira do gesto da Bossa Nova, serd prioritariamente um
modo de fazer, que insere no campo da cancdo brasileira a nogéo de autor (no mesmo sentido
em que se usa 0 conceito de cinema de autor, em contraposicdo ao comercial), que recupera
no interior desta uma nogao de autonomia possivel. MPB &, pois, um conceito amplo que tem
a capacidade de comportar quaisquer géneros existentes, desde que, por detras de tudo, esteja
em operagdo uma consciéncia critica reflexiva. Essa é a raiz da apregoada modernidade da
Bossa, e de sua rebenta mais proxima. A instauracdo de um sujeito reflexivo moderno (que
ndo sera 0 mesmo da literatura, mas com o qual guarda evidentes aproximagdes), no plano da
cangéo popular.

E importante lembrar, entretanto, que uma das forcas da cangdo popular esta
justamente no afastamento do principio de autonomia — eis nossa hipdtese - que permite a ela
encontrar formas originais de resolugdo do impasse formal préprio as produces estéticas
nacionais. Em linhas gerais, a matriz problematica da questdo da autonomia no contexto
brasileiro é a de que a condi¢do material subjacente ao desenvolvimento da autonomia estética
é a existéncia de uma subjetividade autbnoma, que da forma e se forma a partir de um projeto
de racionalidade social. Trata-se, portanto, de uma forma moderna por exceléncia. No Brasil,
entretanto, as relages sociais regidas pelo principio da cordialidade® se encontram em um
patamar ao mesmo tempo moderno e arcaico, cuja caracteristica central consiste no
embaralhamento das esferas publica e privada, sujeito e objeto, ordem e desordem, etc. Em
altima instancia, tal regime de indiferenciacdo coibe a formacdo de uma subjetividade
reflexiva, matriz da autonomia, posto que o outro ndo se configura enquanto limite objetivo
para o sujeito, mas é justamente aquilo que deve ser “devorado” pela consciéncia daquele que
pode mais. A subjetividade se constitui na negagdo da alteridade, em que o0 sujeito nédo se
confronta com outras subjetividades autdbnomas (na categoria de cidaddos), mas com uma
colecdo infinita de objetos a sua disposi¢do. A matriz é escravocrata.

A marca dessa dialética profunda entre a norma e seu oposto, o indiscernimento
problemético entre eu e outro que jamais encontra sintese — nem se instaura a ordem
capitalista de fato, e nem a ela se abandona - estaria fixada nos objetos culturais, sentidos ao
mesmo tempo como coisa alheia (por serem importados) e propria (por ndo haver, por
exemplo, outra literatura possivel) colocando uma questdo de base — o descompasso - com a
qual os autores precisam se haver, com o risco de mitificagdo — 0 que aparentemente acontece
com Roberto Carlos. Eis a matriz das idéias fora do lugar. Dai a impossibilidade de
totalizacdo que a literatura e os demais objetos culturais marcados pela no¢do de autonomia
possuem no pais, com seu modo de constituicdo a partir do apagamento concreto do outro,
equivalente no plano politico a0 modo de construgdo do pais’. Esse descompasso entre
matéria historica e forma autbnoma serd o ponto chave de questdes formais decisivas em
nossa producéo estética.

® HOLANDA, Sérgio Buarque. Raizes do Brasil. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1995.
" Toda essa discussdo esta presente na obra fundamental de Roberto Schwarz. SCHWARZ, Roberto. As idéias
fora do lugar. In: Ao Vencedor as Batatas. Sdo Paulo, Editora 34, 2003.
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Nossa hipotese é de que a cangdo ocupa um patamar diferenciado em relagdo as
formas autbnomas como a literatura justamente porque seu principio de constituicdo ndo se
sustenta na nogdo de autonomia. A formacdo da cangdo no Brasil em seus primordios deu-se
em direcdo a um principio heterénomo de constituicdo, ou seja, uma forma “aberta” em que
0s elementos externos participam ativamente de seu principio constitutivo, ndo sendo possivel
a delimitacdo das caracteristicas de um dado género exclusivamente a partir dos seus
elementos estruturais internos®. O pressuposto formal da cancéo n&o é o sujeito burgués, mas
justamente aquele outro que se desloca desse padrdo, sem contudo negé-lo (pois, para o bem e
para 0 mal, somos ainda burgueses), o que relativiza justamente o problema da importacéo de
modelos, matriz das criticas feitas a Roberto Carlos. A norma da cancéo é a sincope, o0 ritmo
contramétrico. O maxixe, ndo a polca. Sua forma é constitutivamente inorganica, e o
cancionista, um malabarista. A inorganicidade é ponto de partida, ndo resultado.

A grande inovacdo trazida pela cancdo brasileira foi, portanto, a criagdo de uma
linguagem estética que guarda em si a possibilidade de que “todos” falem (o mesmo principio
da roda de samba, que se mantém formalmente)g. Essa abertura, esse modelo heterbnomo de
organizacdo do material estético — cujo grande avanco se faz sentir na inclusdo decisiva
daqueles que tradicionalmente ndo tem voz - é, segundo nossa hipétese, a principal
responsavel pela potencial estético da cancdo popular, base de sua originalidade e forga.
Modelo que se afasta da concepgéo de autoria proposta pela MPB, utilizada para desqualificar
a producdo estética de Roberto Carlos.

N&o se trata aqui de definir qual modelo é melhor ou mais produtivo que o outro. Ao
contrério, ao demonstrar a existéncia de modelos distintos de estruturacéo formal no plano da
cangdo, a questdo mais interessante é justamente a impossibilidade de reducdo de um ao
outro, posto que da perspectiva heteronoma do samba, por exemplo, a MPB pode ser
considerada uma espécie de retrocesso, o que seria um absurdo. O mesmo acontece com RC.
O conceito de autoria ndo é generalizavel para toda a cancéo brasileira, sendo bem localizado
em um momento especifico da nossa historia, em alguns autores determinados, o que
complica a nogéo de que as grandes obras s&o unicamente aquelas que compartilham desse

8 Veja essa discussdo com relagdo ao maxixe em MACHADO NETO, Carlos Gongalves. O Enigma do Homem
Célebre: ambicdo e vocagcdo em Ernesto Nazareth (1863 — 1934). Tese de doutorado apresentada ao
departamento de Letras da USP.

® Principio estético tornado possivel principalmente por conta de trés principios basicos de constituicdo — e aqui
seguimos as indicagdes fornecidas pelo trabalho seminal de Luis Tatit: o desenvolvimento de uma linguagem
baseada no principio de estabilizagdo do modo de dizer do portugués brasileiro em uma forma estética que ndo
perde de vista seu lastro entoativo; a ndo-institucionalizagdo do saber necessario para o dominio dos
procedimentos destinados a confec¢do da cancdo, responsavel por seu alto grau de penetragdo e organicidade em
um pais marcado pelo profundo afastamento da sociedade do campo dos saberes formais; e o grau de
desenvolvimento dos meios de producdo da sociedade e o desenvolvimento da indUstria fonografica, responsavel
pela possibilidade de gravagdo do registro oral diretamente, sem a necessidade de formas de mediagdo escritas.
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principio de estruturacdo, ou que s6 a partir dele seria possivel construir um principio de
reordenacéo local dos elementos formais.

2.2- O mito da Origem

Mas existem outros lugares legitimados na musica popular a partir de onde a producéo
de RC pode ser considerada inauténtica. O samba, por exemplo, ndo partilha do principio de
autoria — Sinhd, um dos responsaveis pela difusdo em massa do género, lancava um
politicamente incorreto “samba é que nem passarinho, de quem pegar primeiro” — tal como
colocado pela MPB. Muito da forca do samba estéa na criacdo daquela forma heterdnoma que
falamos acima, estabelecendo formas de fixagdo da fala que mantém o esquema de
improvisagdo da roda de samba, aberto a todos aqueles que tiverem capacidade de versar.
Nesse esquema, mantido até hoje em alguns contextos, cria-se o refrdo, cantado
coletivamente, e depois é fixada uma grade melddica a partir da qual os participantes podem
criar versos, relacionados com o tema proposto. Mesmo quando um samba desse é fixado em
uma gravacdo, os elementos derivados da oralidade sdo mantidos, sendo no minimo arbitrario
considerar que estd presente ali uma subjetividade racionalizadora em sentido forte, por
melhor e mais bem estruturado que esteja 0 samba em questdo. Alias, boa parte dos esforcos
dessas gravagdes consiste em manter o clima de espontaneidade, improviso e criagéo coletiva.
A autoria dissolve-se, assim como a idéia de obra. Claro que nem todo samba € assim — boa
parte da obra de Paulinho da Viola, por exemplo, caida pro choro, ndo é.

Entretanto, outro mito sustenta o lugar de legitimidade do samba, que sobrevive a
partir da definicdo de suas origens. O mito de Origem do samba esta na base mesma de sua
constituicdo enquanto género. Desde que o samba principiou a ser gravado, recebendo maior
atencdo, o debate sobre qual seria 0 mais verdadeiro, ou auténtico ou brasileiro, esta colocado.
Sinhd em disputa com Pixinguinha e os grupos dos baianos para defender que o samba era
genuinamente carioca. Noel Rosa (depois defendido pelo jornalista e sambista Almirante)
defendendo que o samba era fruto de um processo cultural de toda sociedade carioca, em
oposicao aqueles que afirmavam que o samba verdadeiro (como Vagalume e Wilson Batista)
eram aqueles realizados em rodas de samba, nos morros. Mais contemporaneamente, 0
embate serd entre aqueles sambistas ligados as escolas e blocos do Rio de Janeiro, que
ganharam destaque mercadoldgico a partir dos anos 80 (Zeca Pagodinho, Fundo de Quintal) e
aqueles grupos de Séo Paulo e outras regides do Brasil, que a partir dos anos 90 adotaram um
formato mais pop para misturar com a levada de samba, influenciados sobretudo pelo sucesso
do grupo Raga Negra.

Ou seja, 0 samba, desde seu nascimento até os dias de hoje, coloca em questdo e
levanta polémica em relacdo as suas origens, em busca por legitimidade: variacdo do maxixe,
dos batuques de candomblé, da Africa, do Rio, da Bahia, do morro, da cidade, cozinha em
destaque, harmonia em destaque? Podemos dizer que esse movimento é inerente aos géneros
heterénomos em geral, posto serem estes indefiniveis do ponto de vista meramente estrutural.
Né&o é possivel definir o género a partir de formas, estilos ou instrumentacdo, porque todos
esses elementos sdo cambidveis e definiveis a partir de um processo social em permanente
disputa. Dessa perspectiva, 0 samba é muito mais um lugar, formado a partir de inimeras
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variantes que envolvem status, performance, melodia, harmonia, instrumental, agentes,
momento historico, etc... em constante movimento de redefinicdo. O que é samba genuino
hoje pode n&o ter sido (Zeca Pagodinho) ou pode deixar de ser, ou pode ainda suscitar debates
eternos sobre seu verdadeiro lugar. O que existe € um conjunto heterogéneo de estilos e
formas que compartilham e trocam elementos de composi¢do, buscando espaco de
legitimacao.

Toda busca de definigéo pelas origens do samba comporta um componente ideoldgico
de afirmagdo no interior de um campo. Por exemplo, quando a partir dos anos 30, o
paradigma do Estacio foi eleito como uma matriz ritmica mais legitima para representar o
samba (afastando-se do maxixe para se aproximar da marcha) em escala nacional, uma série
de outros formatos (samba-raiado, samba de lengo, samba-chula, samba de bumbo, samba-
rural) foram expulsos do interior dessa configuragdo - a partir de entdo considerada mais
legitima - e relegados ao plano do folclérico. Por outro lado, esse mecanismo de definigéo
ideoldgica do que seja 0 samba auténtico, € absolutamente imprescindivel para que o género
possa existir enquanto tal. Por mais abertas que sejam tais negociagdes, e por mais que, no
limite, uma definic&o restritiva definitiva seja contraria ao proprio formato de constituicdo do
estilo, é inevitavel que se realize esse movimento, definidor ndo do formato samba, mas do
seu “lugar”. O que faz o disco de estréia de Chico Buarque, composto s6 de sambas, ndo ser
obra de um sambista, e o0 que faz uma compositora que flerta todo o tempo com a MPB como
Clara Nunes ser vista como tal depende dessas defini¢cBes, que ndo s&o nem meramente
mercadoldgicas e nem absolutamente definiveis.

Sendo assim, a afirmacéo de que o samba é um género mais legitimo que a importacéo
de RC se torna dificilmente sustentavel. Afinal, ndo existe um Unico samba, mas diversos
sambas em disputa por legitimac&o e espaco. O samba ndo possui uma origem Unica, o Brasil,
porque este é um espago também hibrido de constituicdo, renegociado a cada momento,
apesar de ndo existir para além desse movimento de negociagdo que € ideologicamente
concreto. E se a idéia de origem é fruto dessas negocia¢bes, como dizer que o autor mais
difundido do pais, maior nome do estilo musical que mais vende discos no Brasil (Amado
Batista, claramente carlista, também ocupa o topo da lista de vendas), € menos popular, ou
legitimo, que o samba? Como afirmar que o samba é mais propriamente nosso se ele cria a
nocdo de um “nds” na exata medida em que se constitui, assim como RC? O quadro se

complica.

3 - Nobreza indigesta: Roberto Carlos e o Brasil

O que procuramos realizar até agora foi uma espécie de mapeamento dos lugares a
partir de onde sdo construidos dois dos principais discursos de desqualificagdo do rei - que
ndo sdo os Unicos, digamos desde ja - operagdo que acaba por relativizar a propria nogédo de
importacdo, matriz principal dessas criticas. Notamos como a nogéo de autoria se complica na
forma cangdo brasileira. E vimos como a ideia de uma marca de origem a conferir
legitimidade as obras € complicada, ainda mais em paises de matriz colonial, como no
contexto brasileiro, posto que, nesses casos, 0 proprio conceito de nagdo é ja uma adaptacéo
importada. Entretanto, afirmar que o estilo de RC é tdo adequado ou “prdprio” quanto outros
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ndo significa eliminar a questdo da adequacdo a matéria local. Existem sim, inimeros
exemplos de formas mal estruturadas por ndo atentaram para as contradi¢fes locais,
resultando numa espécie de pastiche mal elaborado. E ndo sd no plano da cancéo,
evidentemente. Todas as deficiéncias técnicas do Romantismo literario, por exemplo, podem
ser compreendidos a partir dessa chave.

A questdo ndo &, pois, a inexisténcia do problema, e sim o modo como ele é re-
articulada no mecanismo de desqualificacéo de RC, ou seja, a partir de onde se inscreve essas
criticas e em nome do que elas sdo feitas. Nesse caso, a leitura é fruto de uma tomada de
posicdo e de uma construcdo ideoldgica que definem quais sdo os elementos que devem ou
ndo participar do conceito de nacédo, e quais devem ser excluidos ou dissimulados, ocultando
aspectos por assim dizer menos “interessantes” de nossa constituicdo. O movimento é
perverso, pois além de excluir elementos importantes do ideia de naco, tal excluséo é feita a
partir de uma transferéncia de culpa para os produtores: a obra de RC é ruim porque ndo
consegue formalizar aspectos locais. Na verdade, o movimento é o oposto, primeiro
definindo-se o que é o local, para em seguida classificar como ruins ndo aqueles que de fato
nao dao conta da matéria histérica, mas os que nao cabem naquele conceito prévio. Um jogo
de cartas marcadas.

No caso da critica que acompanhamos, 0s Unicos elementos admitidos no padrdo de
qualidade sdo ou o sujeito moderno critico e reflexivo, de classe média, representada pela
MPB, ou o sujeito tradicional, preservado intacto a despeito dos avangos perversos da
civilizagdo ocidental massificadora, representado pelo samba auténtico. Principio que ndo a
toa mantém uma forte relagdo com o paradigma do nacional desenvolvimentismo, a ideologia
por exceléncia do Brasil enquanto nagdo moderna. Toda a cultura produzida pela maioria
absoluta da massa urbana nacional é descartada como produto alienado e sem valor, mero
consumo a-critico de lixo importado. Ou ainda, como uma recepgéo passiva dos ditames do
Capital. Ocorre uma inversdo perversa, muito comum em um pais de maioria iletrada, em que
a cobranga por consciéncia critica se transforma em mecanismo de dominacéo e de negacédo
da... critica — a partir do momento que as regras de tal consciéncia sdo definidas e impostas de
cima para baixo. E possivel existir arte de qualidade sem critica e sem raizes profundas? Arte
sem qualidade é arte? E possivel entretenimento genial? Todo compositor brasileiro tem de
ser, necessariamente, um complexado, como afirma Tom Zé, para ter algo a dizer sobre nés,
enquanto sujeitos e enquanto pais?

A imagem de pais que surge ndo apenas das cangdes, mas do conjunto completo da
figura de RC, ndo passa pelo samba, pelo batuque, ou por uma base percussiva qualquer —
dado estético praticamente eleito como simbolo de nossa singularidade. RC se constroi na
antinomia do samba — seu oposto. No rio do samba e carnaval, ele é o cristo de bragos
abertos, impotente e resignado, ameagadoramente presente mas sem conseguir impor-se de
fato. No sertdo do baido, cultura popular e jaguncagem, ele é o catolicismo fervoroso, Padre
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Cicero. Nas minas dos causos populares e mistérios pagdos, ele é a religiosidade crista
sufocante de “Cronica da casa assassinada”*°.

Roberto vai ser o porta-voz da familia brasileira, o cantor de suas desilusbes, seus
amores, e suas fraturas. E isso nem o samba (pela associagdo com a marginalidade) nem a
MPB (por seu status bem pensante de tendéncias progressivas, critico) podem ser. A familia
brasileira é conservadora, zelosa protetora da moral e dos bons costumes. RC é expressdo de
sua educacdo sentimental: jovens casadoiros, mocinhas recatadas, a TFP e seus conflitos, que
ndo sdo poucos, a despeito da esquerda. Para entendé-la, é preciso entender RC. Nelson
Rodrigues constroi um painel brilhante da sociedade brasileira — ainda que fora de moda tanto
entre progressistas quanto entre reacionarios - e das suas mesquinharias cotidianas a partir de
um olhar langado, ndo necessariamente a esquerda, sobre a familia brasileira.

A familia brasileira € o mais aceito e 0 mais marginalizado, o mais difundido e o mais
recalcado, é o que ndo se confessa por ser o mais caracteristico. Até a familia brasileira se
envergonha da familia brasileira. Deve-se excluir da reflexdo sobre o nacional aquilo que lhe
é mais caracteristico, s6 porque desagradavel? Ou ainda, aquilo que nos desagrada ndo é
capaz de propor questdes relevantes, ou produzir uma obra consistente? Ocultar essa faceta no
minimo leva a uma miopia critica, e no limite perpetua mecanismos de exclusdo baseados ndo
em reflexdo, mas em um sistema de manutencéo de status quo. Entender néo é sindnimo de
justificar, mas ndo se muda a estrutura mais solida da sociedade sem a observar de perto, sem
ouvir sua voz, sem observar, de dentro, suas fissuras. Qual a imagem da familia brasileira na
obra de RC? N&o muito alegre, pra dizer o minimo.

RC fez a opgéo por ser rei. O rei ndo é aquele que se destaca, mas o que se confunde
com a prdpria norma social. Sua declaragdo de principios é “s6 vou gostar de quem gosta de
mim”. Bom cat6lico, bom mogo, sem defeitos. Sempre igual, sujeito tornado estitua, a
figuracdo encarnada da propria norma. N&o & toa desenvolveu Transtorno Obsessivo
Compulsivo, ndo a toa repete figurinos, repertorios e especiais de fim de ano, roubando a cena
do Papai Noel. Também seu som foi tornando-se mais massificado ao longo do tempo.
Repeticdo. Estilo de interpretacdo, de acompanhamento, sempre o0 mesmo. Repeti¢cdo. Um rei
brasileiro s6 pode ser a encarnacdo do conservadorismo tipicamente nacional. Basta pensar
em nossa outra figura real, o maior jogador do mundo, que cinde a prépria personalidade por
ndo conseguir condensar em uma sO imagem o conservadorismo tacanho do Edison com

brilhantismo malandro de Pelé, faces da mesma moeda.

Para merecer a coroa real e se tornar o cantor de maior sucesso do pais, RC teve de
confundir sua figura com a do brasileiro médio, apegando-se a imagem do cidaddo comum. E
este ndo é o malandro, aquele que se d& bem subvertendo a ordem em favor de si proprio.
Malandragem fica bem em novela, mas todo mundo sabe que na vida real vira caso de policia.
Néo é também o cidadéo esclarecido bem pensante, afinal, pra ser isso é preciso, pelo menos,
saber ler. O Brasil € um pais de pobres diabos com complexo de vira-latas, homens-livres em

19 Romance do escritor mineiro Licio Cardoso.
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situacdo de precariedade absoluta. Em suma, RC € rei porque é a figuracdo méaxima do
agregado, aquela figura brilhantemente retratada por Machado de Assis na personagem de
José Dias, e conceituada no trabalho de Roberto Schwarz. Figura propria em um contexto
onde imperam as relagfes de favor — mecanismo de regulagéo social que se coloca no lugar
do sistema simbdlico que instituiria a lei que garante cidadania para todos, fazendo com que
esta lei permanega como que a disposic¢ao da subjetividade dos mais poderosos — basicamente
é um modo de ser social em que a pessoa anula a propria subjetividade (que ja ndo tem
mesmo valor em um sistema cujo acesso a categoria Sujeito é negado) para poder brilhar a
partir da luz do outro - sujeito satélite, vazio e brilhante. Vir-a-ser eu a partir da auto-
anulacdo. N&o se trata aqui do confronto obliquo com a norma, como no caso da
malandragem. Dado um contexto em que reivindicacdo social é sindnimo de caso de policia,
uma das formas de existéncia € submeter-se de bom grado aos caprichos dos poderosos, como
faz José Dias e Roberto Carlos. Afinal, quem é mais poderoso do que a imensa massa de
consumidores de cancdo popular?

O que se exige de RC é, pois, a exigéncia inconfessavel feita aos agregados: anule-se
em troca de reconhecimento. Exigéncia que ndo é sd dos poderosos, mas de todos 0s que tém
a possibilidade de decidir sobre o destino do outro — o publico é a mais cruel e exigente
alteridade. RC acata as regras do jogo, e isso faz dele o rei, mas ao mesmo tempo impede que
ele seja reconhecido enquanto sujeito, enquanto Autor e enquanto simbolo do pais. Logo ele,
que o simboliza tdo bem em sua impossibilidade de reconhecimento dessa representacdo. E
ndo queremos com isso reforcar o argumento de que a obra de RC é fraca por nédo ter
“identidade”. Ao contrario, essa posicao de auto-anulagdo do agregado vai ser dramatizada
em todas as suas fraturas como em nenhuma outra producéo estética nacional. S6 que talento
de agregado ndo pode ser reconhecido, tem que confundir-se com a voz do povo, tomar forma
como coisa natural, despojada e sem grandes pretensdes. A constru¢do da voz do pobre
coitado, cujo valor consiste na aparente auséncia de qualquer valor que ndo o da sinceridade e
despojamento.

Eis o dilema de RC, a matriz da tenséo que sustenta sua obra e sua figura. Ao aderir ao
lado conservador da sociedade brasileira, sendo seu porta-voz, ele vai alcancar ampla
aceitacdo (realeza) popular. No entanto, a condicdo dessa aceitacdo vai ser sempre ocupar a
posicdo de “coitado”, jamais tendo reconhecida sua importancia estética ou histérica no
interior do cancioneiro nacional. Serd sempre o “melhor compositor de musica ruim”. Ele é
aclamado ndo porque se destaca, mas por ser mais um qualquer, um Zé-ninguém, o rei dos
Zé-ninguém. A desqualificagdo inerente & figura do agregado impede que RC seja
reconhecido por aquilo que representa: o criador da linguagem romantica moderna brasileira,
e 0 pai da muasica pop nacional. Um agregado ndo se destaca. Ndo pode exibir marcas de
sofrimento pessoal, tem de concordar com tudo e sorrir sempre. N&o pode perder uma perna e
nem usar roupa escura, negativa. Um agregado € uma coisa triste de se ver. E pode menos
ainda ser tornado simbolo nacional, ou modelo de boa arte, por seu forte contetido derrotista,
de auto-negacdo. E é isso o que se exige do pobre no Brasil, a negagdo de sua identidade.
Excluir RC do pantedo dos grandes artistas nacionais (na acep¢do mais ampla) é
pretensamente um gesto de recusa ao conservadorismo. Mas o que existe de conservador
nesse gesto de dizer o que é e 0 que ndo € o Brasil. O que cabe e 0 que ndo cabe em seu
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conceito? Néo falar de RC é negar a reflexo sobre essa exigéncia que aqueles que estdo no
topo da pirdmide — inclusive os que fazem critica musical — fazem aos pobres, a sua parcela
de responsabilidade. RC é espelho invertido e incomodo. Um pobre ousado que supera as
dificuldades colocadas por sua situacdo a partir de sua revolta é algo que faz bem para o ego
dos culpados. Um pobre destruido pelas atitudes e compromissos das elites € sempre uma
coisa triste, e por isso, veementemente recusado pelo narrador. O destino Macabeéa.

Mas é fundamental ouvir o que os agregados tém a dizer. Enxergar o pais a partir de
sua Gtica vai colocar novas questdes, apresentar um pais diferente, novos personagens. Essa
posicdo vai culminar em toda uma linhagem que ird cantar aqueles que ndo tém voz no campo
da cancdo — as mulheres e os deficientes, por exemplo, esses Gltimos no geral encarados como
tema ou delicado demais, ou de mau gosto. RC também tem relacéo intima com os primoérdios
do movimento da black brasileiro, sendo um dos primeiros (depois do Erasmo) a apostar no
género. Sendo sua obra a atualizacdo da musica brasileira para a linguagem pop internacional,
catalisando todo o processo, nada mais natural que apresentar vertentes dos dois géneros pop
de maior sucesso no planeta entdo, o rock n’ roll e 0 R&B americano. Além disso, RC vai ser
0 cantor brasileiro mais escutado na América latina, outro espaco que normalmente ndo se
integra & idéia padrdo de nacionalidade. Percebe-se que € outro 0 pais que se insinua caso
passemos a vé-lo a partir da Gtica carlista.

Consideracoes finais: quem ja foi rei nunca perde a majestade

O artigo acabou por se concentrar nos aspectos ideolédgicos envolvendo a recepgdo da
obra de RC, procurando desmitificar alguns aspectos da recepgdo negativa de sua obra. Se
assim procedemos foi por acreditar que nesse caso a analise dos principios discursivos que
sustentam algumas das criticas direcionadas a ela poderia revelar dados importantes néo s6 do
posicionamento do cantor, mas, principalmente, do proprio sujeito que realiza a critica, no
geral menos baseada em principios estéticos que em posicionamentos ideoldgicos. Mas é
certo que nossa posicdo a favor da producdo carlista parte também de certa recepgéo estética
de sua obra, que convém deixar pelo menos assinalada nessas palavras finais, uma vez que
ndo caberia nos limites desse artigo um trabalho analitico mais exaustivo.

A importancia histérica de Roberto Carlos é pouco assinalada pela critica
especializada — ainda que de uns anos para ca esse quadro venha se alterado, sobretudo em
alguns meios jornalisticos. De fato, tal como os Beatles no Reino Unido, RC foi quem
consolidou a musica pop em territério nacional, criando a versdo brasileira do género. Foi ele
o responsavel por dar forma a um modo de dizer nacional que ndo passava pelo samba, nem
pelos antigos boleros, nem pela dicgdo MPB, nem por algum modelo de regionalismo. E
diretamente pop, desterritorializado e, ao mesmo tempo, profundamente local, como vimos
em termos gerais. SO que no Brasil a classe média tem verdadeiro pavor de tudo relacionado
com cultura pop de entretenimento — dai se explica inclusive muito da baixa qualidade média
da producdo nacional nessa area — sendo incapaz de estabelecer algum juizo critico que
escape de sua propria esfera de valores.
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De fato, negar\minimizar a importancia decisiva de RC é uma forma de negar a
propria musica pop nacional, o que leva a um curioso movimento. Alguns artistas claramente
vinculados ao pop, s6 que dotados de algumas das qualidades apreciadas pelos defensores do
bom gosto, sdo imediatamente re-alocados em outra posi¢éo, confortavelmente mais proxima
da MPB. Nomes como Alceu Valenca, Zé Ramalho, Lenine, Zeca Baleiro, Cazuza, Herbert
Viana, Carlinhos Brown, Chico César, Djavan sdo apenas alguns exemplos dessa migragao
para polo mais respeitavel, afastados do pop e do rei. Inclusive o proprio RC tem
experimentado uma migragdo nesse sentido, num curioso movimento de afastamento de si
proprio. Edson\Pelé? Como se ndo pudesse existir musica pop de qualidade.

Diretamente relacionado ao desenvolvimento do pop brasileiro, RC é também o
responsavel direto por desenvolver a moderna musica roméantica nacional. Ele é a propria
personificacdo do modo de cantar o amor no pais depois da transformacéo da industria
fonogréfica nos anos 50-60, que alteraram radicalmente os padrfes de audi¢do do publico. Ele
é 0 responsavel por trazer o corpo ao primeiro plano na cangdo romantica, a partir da pulsacéo
rock, o que se mantém depois que ele muda para uma linguagem menos jovem, pela presenca
constante da figurativizagdo, que assegura a credibilidade do lastro entoativo no contetdo
passional. Podemos dizer que boa parte da cangéo passional brasileira que ndo foi direcionada
pelos contetidos tematicos e enunciativos da Bossa Nova, tais como sertanejo, pagode, Brock,
brega, pop, forrd universitério, etc, teve que se haver com a proposta de dicgdo estabelecida
pelo rei, e sua forma moderna de cantar o amor.

Além desse lugar de destague em um momento decisivo de transformacdo do gosto
musical brasileiro, a obra de RC possui passagens de grande forca estética. Se em muitas fases
de sua carreira o cantor aponta para uma estandardizagdo de seus conteudos, criando uma obra
que se repde a si propria como uma espécie de auto-caricatura (especialmente a partir dos
anos 70, onde ainda assim é possivel encontrar algumas gravacdes antol6gicas como Emogdes
em sua versdo original. Mas nunca mais um album inteiro de qualidade), existem alguns
discos e cancdes que se inscrevem tranquilamente entre as grandes composi¢des nacionais.
Pelo menos trés de seus discos estdo entre os melhores e mais importantes do pais. Em ritmo
de aventura (1967) é um dos discos seminais da historia do rock nacional, um dos Gltimos
rebentos da fase Jovem Guarda, que terminaria na sequéncia, definindo rumos e tendéncias
posteriores, sendo um dos melhores albuns do género no pais. O Roberto Carlos de 1969 é
um dos mais melancdlicos, tristes e belos discos locais, com o rei j& migrando para o estilo
romantico que o caracterizaria, mas ainda sem definir-se por completo. O resultado é um
disco que transita pelo soul, funk, R&B, mdsica instrumental (rarissimas em seu repertorio) e
até uma cancdo de amor bem inusitada, das melhores do estilo. Sua estupidez, em versdo mais
bem acabada que a de Gal Costa. E 0 Roberto Carlos de 1971, um album sintese do passado e
do futuro da cangdo, contendo também estilos diversos. O romantismo forgado que aponta
para os excluidos em Amada, amante, R&B, funk, balada rock e parddia de géneros que
sairam de moda. Como dois e dois, Debaixo dos caracois, Todos estdo surdos, Vocé ndo sabe
0 que vai perder e Eu s6 tenho um caminho j& bastariam para colocar o disco entre 0s
melhores de nossa histria. Mas além dessas, tem Detalhes, que vale um comentario a parte.
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Essa cancdo € um marco, dessas que definem os rumos que as coisas irdo tomar a
partir dali. Gostando-se ou ndo, é impossivel ficar indiferente. N&o trataremos aqui do acerto
da interpretacdo original, altamente precisa no trabalho de transmissdo das nuances
interpretativas, e nem sobre o refinamento do arranjo, que sublinha e acompanha o sujeito
enunciativo sem sobrepor-se ou sobrecarregad-lo com informagdes excessivas. Sem poder
realizar uma analise minuciosa com diagramas, detendo-se sobre cada uma das partesll,
trataremos de alguns mecanismos mobilizados pela cangdo para criar uma relagdo de
compatibilidade entre melodia e letra.

Rapidamente, podemos dizer que o sentido geral da letra esti inscrito nos versos
“Detalhes tdo pequenos de no6s dois \ sdo coisas muito grandes pra esquecer”. Todas as
experiéncias vivenciadas pelo objeto desejado (a mulher ndo nomeada) irdo remeter aos
detalhes de sua experiéncia amorosa anterior, a0 momento de conjungdo com o sujeito
enunciador. Cada momento vivido comporta uma carga de negatividade provinda da
disjuncédo atual de sujeito e objeto. Em cada detalhe inscreve-se a negatividade da disjungéo
passional, estabelecendo um jogo entre a concentragado espacial desses momentos cotidianos
(detalhes pequenos) e o prolongamento temporal da auséncia do sujeito (coisas
inesqueciveis). Um embate entre concentragdo e distensdo, portanto, que sera reiterado ao
longo de toda a letra, com os mais variados exemplos.

No plano melddico, a questdo serd, portanto, trabalhar com essa relagdo entre
concentracdo e distensdo (lembrando que, para o método semidtico aqui considerado, o
principio que permite o estabelecimento da relacdo entre melodia e letra é que ambas séo
formas de dar sentido ao tempo, a partir de relaces de ordem tensiva). Tentemos investigar o
processo sem soar demasiadamente técnicos. O mecanismo melddico de concentracdo é o
mais facilmente verificavel: a cancdo opera com uma grade melddica invaridvel, ao longo de
suas seis estrofes, sem distensdo no refrdo, num esquema que se divide em dois momentos, 0s
primeiros concentrados no plano inferior da tessitura (N&o adianta nem tentar \ Durante muito
tempo), e os seguintes iniciados no plano superior, realizando uma curva descendente
(Detalhes tdo pequenos \ S&o coisas muito grandes \ E a toda hora véo estar). E essa reiteragio
a principal responsével pela sensagdo de invariabilidade que a cangdo consegue transmitir, a
inevitabilidade da lembranca expressa em todos os detalhes que, independente de quais sejam,
remetem & mesma falta original.

E como se resolve melodicamente o sentimento de falta, de disjuncéo, que se repde em
cada um dos detalhes? Com uma série de procedimentos propriamente passionais, como a
distenséo final dos tonemas, que sustentam as vogais, dando uma nogéo de continuidade (nem
tentaaaar\me esssqueceer), nos saltos melddicos, que remetem a uma fratura disjuntiva (de

1 Uma anélise minuciosa pode ser encontrada em TATIT, L. Diccdo de Roberto Carlos. In: TATIT, Luis. O
cancionista: composicdo de cangdes no Brasil. Sdo Paulo, Edusp, 1996. Porém com sentidos um pouco
diferentes aos estabelecidos neste ensaio.
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ttalhes tdo pequenos) e na gradativa sequéncia descendente final, que segue até atingir o
mesmo campo melddico do inicio (vocé vai ver|), para recomegcar a narrativa. O resultado ¢
uma cangdo em que seus elementos constitutivos estabelecem uma estreita relagdo de
compatibilidade a partir de elementos até certo ponto simples (se pensarmos na
compatibilidade proposta por Chico Buarque), e que atinge resultados tdo ou mais primorosos
que modelos mais complexos que se perdem na relacdo com o todo. Detalhes é uma pequena
pérola do cancioneiro nacional, e Roberto Carlos, um de seus ourives.
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