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O reggae no Maranhao: sociologia da cultura e producéo simbolica

Marcus Ramusyo de Almeida Brasil”

Resumo

O presente artigo dispde os dispositivos metodoldgicos escolhidos para desvelar as
relacBes socio-culturais entre musica popular, midia e politica no movimento reggae do estado
do Maranhdo, que se localiza no meio-norte do Brasil, mais acentuadamente em Séao Luis, sua
capital. Trabalham-se as imbricacBes entre afetividade, midias massivas e comportamento
politico na politica institucional local, além de se propor categorias para as dimensdes
politicas do reggae na sua génese na Jamaica e seu desenvolvimento no Maranh@o.

1. Introducdo:

Sdo Luis do Maranhdo na atualidade é reconhecida nacionalmente como a “llha do
Reggae”, a “Jamaica Brasileira”. Para alcancar esse titulo a capital maranhense passou por
Vvarios processos de socializagdo, identificacdo e apropriacdo desse género musical ao longo
de mais de trinta anos, tendo em vista que o reggae aportou no Maranh&o na em meados dos
anos 1970. Noutra pesquisa desenvolvida (Brasil, 2005) abordamos a chegada do reggae ao
solo maranhense via grande fluxo migratorio entre Maranhdo e Pard, devido & construcéo da
estrada de ferro de Carajés, da Companhia Vale do Rio Doce — CVRD -. Na capital paraense
j& tocava muita musica caribenha e j& existiam os “Sound System”, grandes aparelhagens de
som, ideia importada da Jamaica e de outros paises da América Central. Outras fontes
revelam que discos de vinil eram dados as prostitutas e vendidos ou trocados por outros
produtos com os trabalhadores do porto pelos marinheiros que aportavam no porto do Itaqui,
dentre eles alguns vinis de reggae e outras masicas caribenhas, que logo se tornaram sucesso
na periferia; e a terceira verséo é a de que a musica também chegou via radios de ondas baixas

e radio amadores do caribe.
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Percebe-se, portanto, que a introdugdo do reggae no Maranhdo mais especificamente na
baixada e em Sédo Luis, se da de forma eminentemente vicinal, operacionalizada por estratos
sociais menos abastados da sociedade. A partir da disseminagdo do reggae como estilo
musical internacional preferido nas periferias de S&o Luis, é constante a presenca das festas de
reggae dentro das péginas policiais dos principais jornais da cidade, sempre ligados aos
grupos hegemonicos de poder. Ao longo dos anos o reggae sofre um processo de apropriacao
pelos grupos sociais pobres da periferia da capital, em sua maioria afro descendente. A
musica que na sua origem jamaicana era dancada individualmente foi re-coreografada a partir
dai o reggae ganha em sensualidade com a ginga maranhense, sendo dancado em pares. Outra
re-significacdo foi no nome das musicas. Como a grande maioria dos adeptos do novo género
ndo entendia o inglés, uma forma particular de identificar a musica foi a criacdo dos mel6s.
Os melds sdo “aportuguesamentos” dos nomes das musicas a partir da proximidade dos
fonemas de um trecho da musica em inglés, com alguma coisa do mundo fenomenoldgico
local. Por exemplo, a musica White Witch, da banda Andréa True Connection, tem o titulo
“Melé do Caranguejo”. No refrdo dessa musica é cantado “What’s gonna get you” (O que te
chamard atencdo). O regueiro maranhense entende “Olha o caranguejo”, entdo a mdsica é
batizada por proximidade fonética (Aradjo, 2004). O trabalho dos primeiros locutores e dos
dj’s também foram de essencial importancia para a criagdo de uma linguagem prépria ao
regueiro. Termos como “pedra”, que designa um bom reggae, “magnatas”, que se referem aos
grandes empresarios donos dos grandes clubes e “radiolas” de reggae sdo exemplos da
constituicdo de um Iéxico préprio. As radiolas representam a versdo maranhense dos “Sound
System” jamaicanos, que impressionam pela poténcia sonora e pelo grande impacto visual que

proporcionam.

Nos anos 1980 acontece a grande virada de jogo dos atores de reggae no Maranhdo. A
partir da compra do espaco nas midias locais, os empresarios donos de clubes e das radiolas
comegaram a veicular seus eventos, seus produtos culturais e sua identidade para um nimero
bem maior de pessoas. A partir de entdo se constitui a massa regueira. O reggae em vez de ser
visto como uma expressdo cultural marginal passou a ser bem quisto por boa parte da

sociedade local, principalmente entre estudantes e intelectuais da classe média. Aconteceu
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entdo uma passagem do reggae das péginas policiais para as paginas de cultura dos jornais

locais.

Dos anos 1990 até o contexto atual o movimento reggae cristaliza sua posicdo de
expressdo cultural de grande poder de alcance mercadoldgico e midiatico, com a realizagdo de
dezenas de shows de artistas de nivel internacional, tais como: “The Wailers”, “Jimmi CIiff”,
“The Gladiators”, “Gregory lIsaacs”, “John Holt”, entre outros. Além disso, aumentaram o
nimero de programas de réadio e televisdo que sdo especializados em reggae. O contetdo
sempre estd ligado a divulgacdo dos eventos, as radiolas, aos atores sociais das radiolas e
clubes, aos ouvintes e telespectadores dos programas midiaticos, aos empresarios donos das
radiolas, intercalados com clipes de artistas locais e internacionais, de cenas de festas ja

realizadas etc.

Os regueiros maranhenses conseguem impor suas politicas de representacdo social,
realizando a compra do espaco midiatico, e expandido sua produgdo simbdlica para este novo

“espacgo publico”.

Nos altimos anos constata-se a entrada de “magnatas” do reggae na vida politica.
Primeiramente em 1992 o jornalista que criou o primeiro programa de radio de reggae, o
“reggae night” e atualmente dono de clube de reggae da classe média “Chama Maré” Ademar
Danilo se elege como vereador em S&o Luis. Depois, Pinto da Itamaraty, dono da radiola
“Itamaraty” e Ferreirinha dono do clube de reggae “Espago Aberto” tornam-se vereadores nas
eleicbes de 2000, na capital maranhense. Pinto consegue a reeleicdo em 2004. Outro politico,
0 deputado estadual Alberto Franco, oriundo de familia ligada aos grupos hegemdnicos da
capital também “adota” o movimento reggae. Ele € o autor da lei estadual “1.184 de 16 de
novembro de 2004”, que “insere” dentro do contexto cultural do Maranh& o movimento
reggae. Nas eleicbes de 2006, Pinto da Itamaraty elege-se deputado federal e Alberto Franco
se reelege deputado estadual. O aspecto eleitoral do reggae enquanto vetor de capital politico

constitui o cerne do nosso trabalho.

A amplitude que a identidade reggae ganha em terras maranhenses, principalmente na

capital e na baixada maranhense, constitui-se um fendmeno social relevante no campo de
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estudo da cultura. Como que um género musical de um pequeno pais do terceiro mundo
caribenho, vem aportar num estado do meio-norte do Brasil e criar raizes tdo profundas na
constituicdo identitaria de grupos sociais locais? Silva (1995, 2007) trabalha com as
proximidades étnicas e sociais que constituiram um elo central nos lagos culturais que se
teceram desde os primeiros contatos do reggae com a cultura popular local. O reggae no
Maranhdo quando entra no circuito midiatico transforma e amplifica tanto a cultura do reggae
quanto os produtos de bens simbolicos associados a ele na sociedade local. Grandes eventos
como o “Festival Internacional de Reggae” em 2002, chegou a juntar 80.000 pagantes em um
Unico dia em torno de um evento exclusivamente de reggae. Festas de reggae em dias de
feriado como a gratuita “Festa do Trabalhador” do ano de 2008, realizada no dia 01 de maio,
reuniu quase 60.000 pessoas, entre as atracGes principais estdo as radiolas e seus dj’s, e
atragBes nacionais, internacionais de reggae, alem de vérios politicos como o ex-governador e
atual prefeito de S&o Luis Jodo Castelo, os deputados estaduais Kleber Verde e Alberto

Franco, o deputado federal Pinto da Itamaraty e o ex-vereador Ferreirinha.

A partir da adogdo do reggae pela classe média, ouve uma ampliagéo do reggae enquanto
produto cultural e de mercado. Existe um reggae de classe média caracterizado por bares de
medio porte, com radiolas menores, nos quais, geralmente, acontecem apresentacfes de
bandas de reggae ao vivo. Este espaco € em sua maioria freqlientado por estudantes
universitarios, intelectuais e outros membros da classe média. Por outro lado o reggae que
primeiro surgiu em S&o Luis é proveniente dos grandes clubes de reggae, galpdes com
capacidade para milhares de pessoas, nos quais estdo instaladas as grandes “radiolas”, com
seu enorme poderio sonoro e visual. Essas festas dos clubes séo caracterizadas pela intensa
participacdo da “massa regueira”, constituida em sua grande maioria de pessoas pobres da
periferia da cidade. O fato é que o reggae faz circular um grande mercado de consumo de
entretenimento em Sdo Luis e na Baixada maranhense, tanto nos estratos mais abastados
quanto nos menos favorecidos da sociedade local. Esse € o publico-alvo dos empresario-

politicos de reggae no Maranh&o.

A importancia do aprofundamento dos estudos da dindmica do movimento reggae se da

pelos vérios processos de articulagdo que acontecem ao longo dos mais de trinta anos do
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género no Maranh@o. Processos de identificagdo com o ritmo, de apropriacéo e re-significagdo
de elementos simbolicos do género, ocupagdo dos espagos de representacdo social, a partir da
compra do espago mididtico para veicular seus produtos culturais e toda sua simbologia, o
grande sucesso dos eventos de reggae nos diversos segmentos da sociedade gerando um
mercado lucrativo e por fim a entrada de atores do movimento reggae (magnatas) na cena
politica local e do grande interesse de politicos de grupos de poder tradicionais em associar
sua imagem ao reggae. Tais acontecimentos ampliam o campo de atuacdo do reggae na
sociedade maranhense, sendo de suma relevancia uma prospecc¢édo apurada das relagdes
sociais provenientes desse fendmeno cultural. Entenda-se movimento reggae como um
movimento identitario e cultural, tendo em vista que ndo possui o carater de movimento
social, visto que ndo possui uma organizacdo politico-social no referente as discussdes sobre
as producdes artisticas jamaicanas, que tinham na sua lirica, um forte apelo de transformacéo

politica e pregavam uma acéo social efetiva.
2. Reggae e Poder: Comportamento Politico, Marxismos e Sociologia da Cultura

Em busca de uma metodologia que dé conta do fendmeno cultural e politico do reggae no
Maranh@o, faz-se necessério langar méo de aportes tedricos diversos que oferecam categorias
que ajudem a entender as tessituras existentes entre: musica popular, midia e politica. Para
tanto, o método materialista proporciona através da historicizacdo das matrizes culturais de
grupos sociais especificos, em relacdo a outros grupos, perceber os modos de vida, as relacdes
de trabalho, os modos de producdo e veiculagdo da cultura, as relagdes entre base e
superestrutura, ou seja, as relacdes sociais. Neste sentido, utiliza-se nesse trabalho o método
histérico sugerido por Benjamin, no qual alguns acontecimentos historicos da génese do
reggae na Jamaica e sua expansdo no mundo serdo elencados para clarificar aspectos do
reggae no Maranhdo hoje. “Articular historicamente o passado nédo significa conhecé-lo
“como ele foi de fato”. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja

no momento de um perigo.” (1994, p. 224)

A partir de fatos histéricos como o surgimento do rastafarianismo, a ascensdo de Haile
Salessie ao poder na Etiopia, a génese do reggae na Jamaica, a explosdo mercadoldgica de
Bob Marley e The Wailers pelo mundo, as tensdes politicas na Jamaica, o desenvolvimento e
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naturalizagdo do reggae no Maranh&o, entre outros, analisaremos as relagdes existentes entre
comportamento politico, cultura popular e o crescente processo de midiatizacdo que vivemos
desde o segundo quarto do seculo XX. “A histdria é objeto de uma construcéo cujo lugar ndo
é 0 tempo homogéneo e vazio, mas um tempo saturado de “agoras””. (ldem, p. 229) Aliado a
perspectiva marxista benjaminiana utiliza-se os construtos dos estudos culturais que
direcionam sua analise a uma sociologia da cultura na qual se estuda:
“... as praticas sociais e as relagdes culturais que produzem ndo sé “uma
cultura” ou “uma ideologia” mas, coisa muito mais significativa, aqueles
modos de ser e aquelas obras dindmicas e concretas em cujo interior ndo ha
apenas continuidade e determinagGes constantes, mas também tensdes,

conflitos, resolucbes e irresoluces, inovagbes e mudangas reais.”
(WILLIAMS, 2008, p. 29)

Isto posto, levantaremos algumas categorias de andlise que, associadas aos métodos
materialistas histéricos de Benjamin e Williams auxiliardo nos procedimentos de pesquisa.
Importante frisar que ha diferenga entre as perspectivas dos dois autores supracitados no
sentido que Benjamin se interessa em como a politica se expressa na arte (ou cultura),
enquanto Williams se preocupa em como a cultura se relaciona com a politica, influenciando
e sendo influenciado por ela. Porém as nogdes de historico nos dois se aproximam na medida
em que fatos historicos servem como imagens que devem ser recuperadas para nos servir de

elementos de compreenséo para a contemporaneidade.
Razéo instrumental e afetividade instrumentalizada

A razdo instrumental pode ser caracterizada como o reposicionamento do homem ao
centro das questdes universais de ordem filosofica e politica. A negacdo da metafisica e do
sagrado como elementos de explicagédo do sentido do mundo. Esta corrente de pensamento
imp0s as sociedades ideais de totalidade que dominaram o centro das discussdes nos séculos
XIX e XX. A racionalidade da maior importancia ao conceito, ao discursivo, ao analitico.
Esse pensamento preponderou na arena intelectual e social até se perceber que se faz
necessario, no que tange ao campo da cultura e da politica, atentar aos aspectos afetivos,

emocionais, disjuntivos e paradoxais que comportam as relagdes humanas.
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Acredita-se aqui na transfiguracdo de uma razdo instrumental para uma afetividade
instrumentalizada. Explicaremos essa assertiva a seguir. Por exemplo, o comunismo, a forga
dos partidos e sindicatos, a formagdo de identidades nacionais fortes faziam parte de
racionalizacBes que serviam como instrumentos de ideologias que buscavam a conformagéo
de totalidades de pensamento e acdo. A partir de acontecimentos politicos e sociais,
principalmente aqueles que se intensificaram nos anos 1960, e da consolidagdo do processo
globalizatério de grande fluxo de informacdo e produtos em nivel mundial, aconteceu uma
fragmentacgdo nas formacdes sociais em niveis mundiais e locais. Com o esvanecimento das
grandes ideologias e com a ascensdo das midias de massa e da sociedade de consumo na
I6gica neoliberal, os dispositivos politicos e culturais estdo voltados ao afetivo e ao emocional
gerado pelo entretenimento e pelo consumo de produtos e sensagdes advindas da sociedade do
espetaculo. Muniz Sodré coloca a existéncia na atualidade de um bios virtual, que baseado em
estimulos sensoriais em imagem e som possui um grande poder de afetagdo sobre o individuo.

“Esse bios ndo se define radicalmente, entretanto, como soma de todas as
imagens tecnicamente produzidas, e sim como o poder dos modelos (assim,
como na ordem mitica, o poder é dos simbolos primordiais ou dos
arquétipos), que se atualizam ou se concretizam em determinados tipos de
imagem historicamente determinadas. As imagens midiaticas que regem as

relagdes sociais provém dos modelos hegemdnicos do capital e do mercado
global” (2006, p. 102)

Associamos a nocdo de afetivo na midia para pensar o afetivo na musica. Para tanto se
buscou na Teoria dos Afetos subsidios para relacionar o canto melddico de uma Unica éria,
como é no caso do reggae, as qualidades fundamentais necessarias para gerar paixdes nos

sujeitos. “... o dizer engendra e distingue paixdes — diversas, contraditdrias, portanto ndo
cambiaveis entre si -, tais disposi¢des sonoras tornam o canto, antes e acima de tudo, portador

singular dos afetos, da esfera da sensibilidade.” (CHASIN, 2004, p. 45)

No caso dos atores politicos empresérios de reggae, que sd@o um dos objetos centrais dessa
pesquisa, as utilizagdes da mdsica e das midias massivas como capital politico sdo
importantes estratégias de carisma e empoderamento. Estudar-se-a as apropriagdes feitas por
esses atores de cangdes, simbolos, disque-joqueis, locutores de rédio, apresentadores de
programa de TV, artistas etc. para transformacdo em prestigio e votos. Inclusive leis

municipais e estaduais que instauram o dia do regueiro e inclui o reggae dentro das
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manifestagOes culturais do Estado do Maranh&o. Acreditamos que o debrugar-se sobre esse

microcosmo politico que é o Maranhdo, poderd contribuir para uma sociologia que

proporcione relacionar estudos sobre comportamento politico e sociologia da cultura.

A categoria musica-imagem est4 contida na categoria da afetividade instrumentalizada, e
que aqui sugerida, refere-se as proximidades, no que tange ao potencial de afetacdo entre a
musica e a imagem em movimento, principalmente a televisiva. Tais co-relaces foram antes
citadas por Vilém Flusser em seu livro “O Universo das imagens técnicas: elogio da
superficialidade” (2008) e por Muniz Sodré em “Estratégias sensiveis: afeto, midia e politica”
(2006).

Dimensoes politicas do reggae

Os dispositivos categoriais politica metafisica, politica arte e politica midia séo
interessantes para simbolizar as dimensdes politicas do reggae, desde suas implicacdes
ideoldgicas, sua expressividade enquanto linguagem artistica, divisora de &guas das classes
pobres da Jamaica responsaveis pela criagdo do género musical, até sua expansdo
mercadoldgica e midiatica pelo mundo. Entende-se por politica metafisica aquela
operacionalizada por Marcus Garvey ao utilizar a reinterpretacdo da biblia para ressignificar a
identidade negra das comunidades afrodescendentes da América Central. Reafirmada com a
coroacdo de Haile Salessie | ao trono da Etiopia em 1930, as profecias de Garvey sobre a
coroacdo de um rei negro, forcou um retorno, antes de mais nada, as suas proprias raizes
culturais. A politica metafisica oferece um posicionamento politico que operacionaliza a
religido como vetor de uma mudanga subjetiva interior nos sujeitos que atinge o social e o
transforma. Nessa busca de uma identidade genuina o rastafarianismo surge como alternativa
oposicional ao modelo ocidental europeu hegemonico, sendo assim uma contracultura dos
negros excluidos oriundos das zonas rurais e das periferias dos centros urbanos, mais

acentuadamente nos anos 1960.

A politica metafisica do rastafarianismo se alia & linguagem artistica do género que sera
conhecido como reggae e constitui a politica arte que se caracteriza pela resposta estética ao

status quo, tanto do ponto de vista lirico quanto do sonoro-musical. A politica arte do reggae
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relaciona o sagrado e 0 mercado como mecanismo de sobrevivéncia, uma promessa de futuro
para os milhares de jovens excluidos das periferias jamaicanas. Seus principais vetores foram
grandes artistas como Bob Marley, Peter Tosh, os irmédos Barret, The Abissinians, Joe Higgs,
Jacob Miller, entre outros, que escrutinaram as questfes sociais e politicas de seu tempo
utilizando a linguagem metaforica da poética religiosa rastafari e uma sonoridade que pulsava
ao contrario do rock americano, inclusive com uma cadéncia, mais lenta, mas nem por isso
menos “rock”. A expansdo mercadoldgica do reggae pelo mundo vai transfigurar o género em
diversos subgéneros como o lovers rock, o rockers, o dub, o dance hall, o ragga murfin, o
rap, entre outros. Essa relagcdo do reggae com o mercado global vai gerar transformacdes
profundas nos modos de producdo e consumo de reggae. O reggae desde a explosédo na
Inglaterra do album “Catch a Fire” (1972) de Bob Marley e The Wailers se tornou um
negdcio muito lucrativo e que envolve uma enorme cadeia produtiva em nivel mundial
encabegada pela Island Records, de Cris Blackwell, jamaicano de pais ingleses, que produziu

o album.

Isso implicou uma extrema midiatizagdo do reggae. Devido aos fluxos informacionais e
mercadoldgicos entre os paises que compdem o mar do Caribe, o reggae chegou ao Maranhdo
em meados de 1970, via comunicacdo entre portos, radios e fluxos migratérios entre
Maranhdo, Para como ja foi dito. O desenvolvimento do reggae no Maranhdo se deu através
de grande identificacdo dos habitantes locais com as vibracBes sonoras da mdsica. O
crescimento mercadologico se da pelo processo de identificagdo dos jovens com o género,
apropriando-se e ressignificando os elementos do reggae, aliado & compra de espago midiatico
em rédio e televisdo que proporcionou a cristalizacdo do reggae e do regueiro no imaginario
local. A este movimento que chamamos de politica midia, na medida em que os empresarios
do reggae maranhense se utilizam da alta exposi¢do na midia e a presenga marcante junto aos
eventos por eles promovidos para obter prestigio, e consequentemente, capital eleitoral e

politico.

Pode-se perceber a intensificacdo e a centralidade que as midias ganham nas sociedades
urbanas contemporaneas, ocupando o lugar que antes era ocupado pela religi&do em outros

tempos. Isso aponta para a sacralizacdo das midias que passou a ter enorme poder simbélico
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de formacédo e conformacéo das coletividades. Logico que o movimento de representacdo do
popular nas midias, como € o caso dos programas de reggae na televisdo local maranhense,

por exemplo, é composto de negociacOes e disjuncdes entre agentes culturais, publico e

grupos hegemdnicos de poder.

Além do escrutinio das formas de producdo, veiculacdo e mercadorizacdo do reggae
historicamente constituidas, também faz parte da metodologia uma anélise de alguns
contetdos musicais inscritos nas obras de reggae, que explicitardo diversos aspectos nodais no
campo de significacdo do reggae enquanto discurso. Do conteido lirico das musicas em
inglés, para entender o campo social, religioso e politico na Jamaica e relacionar com a
estrutura timbrica e ritmica, que sdo os elementos que vdo ser decodificados pela massa
regueira maranhense. Sera estudado o campo vibracional e pulsional; a pulsacdo do ritmo
marcado pela bateria e baixo (os dois elementos alicergais do reggae) e sua relagdo redisual
com o nyiabing, ritmo tribal jamaicano, e com o tambor de crioula maranhense, que possuem
vérias aproximagdes sonoras evidentes entre si. Além disso, as relacdes de etnicidade entre os
produtores jamaicanos e o publico maranhense proporcionam um verdadeiro territorio étnico
de identificacdo. Williams coloca que o residual: “... ha sido formado efectivamente en el
pasado, pero todavia se halla en actividade dentro del proceso cultural; no solo — y a menudo
ni eso — como um elemento del pasado, sino como um efectivo elemento del presente.” (1997,
p. 144)

A prospecgédo dos elementos residuais em conjuminancia com as apropriacdes e novas
significagOes aplicadas ao reggae no Maranhdo pelo publico que o adotou, nos leva a outro
elemento analitico denominado de emergente. “Por “emergente” quiero significar, em primer
término, los nuevos significados y valores, nuevas practicas, nuevas relaciones y tipos de
relaciones que se crean continuamente.” (Idem, p. 145) Este exercicio reflexivo ajuda a
apreender o fendmeno cultural do reggae ndo como um género musical simplesmente, mas
como uma matriz cultural que se constitui na Jamaica em meados da década de 1960, e que
faz sentido e significa para aléem da sociedade e do grupo social que o gerou. Sendo assim, é
necessario enxergar o reggae enquanto forma produtiva: seus modos de producgdo e os agentes

sociais envolvidos no processo; sem deixar de lado a mirada aos conteidos que nos dirdo
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muito a respeito do tempo histérico e das questdes as quais se refere a producdo. Neste

sentido, a forma é sempre historica.

Espaco social, habitus e situacdes da “arte e politica”

“La posicién ocupada en el espacio social , es decir, en la estructura de la
distribuicidn de los diferentes tipos de capital, que son también armas, dirige
las representaciones de ese espacio Y las tomas de posicién en las luchas para
conservalo o transformalo” (BOURDIEU, 1997, p. 38)

O espaco social de desenvolvimento do reggae no Maranhdo é terreno nodal para
entender as trocas sociais, os dialogos, tensdes e distensdes entre os jovens adeptos do reggae
(em sua maioria), os grupos hegeménicos de poder, as elites intelectuais, a classe média local,
0s grupos sociais das culturas populares histéricas (como o bumba-meu-boi e o tambor de

crioula), as midias locais, 0s universitarios etc. ao longo de seu percurso histdrico.

Para compreender e apreender em profundidade os deslocamentos realizados pelos
agentes culturais de reggae no Maranhdo da marginalidade cultural a uma centralidade
baseada na apropriagdo e difusdo identitaria em conjuminancia com uma expansdo
mercadoldgica do género a partir de um esquema autogestado de veiculagdo de programas
midiaticos, divulgacdo de festas, producédo de festas para a massa regueira e outros adeptos.
Nesta Optica, a categoria de habitus constitui um elemento eficaz para deslindar as tramas da
cultura regueira maranhense caribenha herdada dos jamaicanos como “um sistema de
disposicdes duraveis e transferiveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a
cada momento com uma matriz de percepg0es, apreciacdes e acdes...”. (BOURDIEU apud
MICELI, 2007, p. 61) Essas releituras e transfiguragdes operacionalizadas pelos atores da
cultura reggae local marcam os dispositivos de pertencimento que negociam as reminiscéncias

essenciais do passado e do reggae importado da Jamaica com as urgéncias do vivido.

O reggae surge enquanto uma arte popular que exprimia as desigualdades étnico-sociais
e amplificava aos ouvidos de uma sociedade sedenta por mudangas uma critica ao sistema
politico aplicado aos negros pelas elites hegemonicas jamaicanas. A relacdo do artista de
reggae na Jamaica “... se estabelece numa perspectiva a partir de uma agugada consciéncia

critica do artista” (CHAIA, 2007, p. 22) que caracteriza uma arte popular critica em sua
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génese na segunda metade dos anos 1960. Na historia do reggae no Caribe brasileiro acontece
uma reducdo do significado critico do reggae enquanto género musical de protesto, porque o
principal subgénero adotado, principalmente pela massa regueira é o lovers rock, o filho
romantico do reggae, tanto que o maior idolo vivo atualmente no reggae maranhense, o
jamaicano Gregory lsaacs, é reconhecido como o principal representante desse subgénero no
mundo. Essa reducéo da dimens&o critica do reggae néo € privilégio do fendmeno cultural no
Maranhdo. Na propria Jamaica a disseminacdo do ragga murfin e do regueton, também
subgéneros do reggae, se expandem para outros paises da América Central e do Sul. Com a
insercdo de empresarios e atores de reggae na politica institucional local podemos constatar
uma apropriagdo dos aparatos simbolicos para transformacéo em capital politico através de
uma estetizacdo politica baseada na l6gica do entretenimento. Ocorre, portanto uma forma de
instrumentalizagdo da arte para fins de espetacularizagéo dos personagens politicos que estdo
ligados a ela. “Nesta circunstancia de instrumentalizacdo da arte que ocorre juntamente com a
dissolucdo da sua aura e com a intensificacdo da sua mercantilizagdo...” (ldem, p. 37)
proporcionando uma exacerbada estetizacdo da politica, conjuntamente com uma politizacdo

da cultura na l6gica de mercado, do marketing e das relagdes personalistas de poder e carisma.

Os outsiders e o inner circle: cultura ndo midiatizada, cultura midiatizada e cultura

midiatica

E preciso pensar a trajetdria realizada pelos agentes produtores, os formadores de opiniéo,
os adeptos do género, e 0s meios de veiculacdo e mercadorizagdo do reggae e resgatar
criticamente como essa cultura vai passar de outsider em sua origem tanto no Maranhéo (e
também na Jamaica), para depois de um percurso de valorizacdo e centralidade se transmutar
em elemento de mobilizacdo social com reverberacdo na politica institucional local. Nesse
intersticio de 35 anos, que compreende de meados dos anos 1970 até 2010, o reggae chega na
atualidade ao inner circle na cultura popular local e nas disputas eleitorais para deputagdo
estadual e federal nas figuras de Alberto Franco (PSDB) e Pinto Itamaraty (PSDB),
respectivamente. Para analisar o comportamento politico dos agentes politicos do reggae
maranhense da contemporaneidade e seu publico eleitor, se faz latente entender os processos

histdricos de fortalecimento da cultura reggae no Maranh&o.
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As relacBes da valorizagdo do reggae junto aos outros estratos sociais além de seu publico
negro e pobre, se deu com a sua inser¢do nas midias de massa, que nos leva a categorizar
momentos em que 0 reggae se apresenta como uma “cultura ndo midiatizada” (1974 -1979),
quando ndo possui espacos de veiculagdo, posteriormente por uma “cultura midiatizada”
(1980-1984), que se caracteriza pela inclusdo incipiente do reggae nas midias locais, e da
“cultura midiatica” (1985-2010), que € 0 momento em que 0s agentes de reggae compram seu
espago na midia e produzem seus proprios programas. E reconhecida a forga do reggae e a
classe media se aproxima dos bailes da periferia, além de surgir espacos de consumo proprios

da classe média. O reggae ganha poder mercadolégico e midiatico. (BRASIL, 2005)

No préximo tdpico apresentaremos as Ultimas consideracBes acerca da apreensdo do
objeto e da problematizacdo de pontos nodais que comprovem a apropriagdo simbdlica dos

agentes empresarios de reggae maranhense, para transformacdo em capital politico eleitoral.
3. Consideragdes

Através dos dispositivos metodolégicos elencados acima alinhamos os dados
fundamentais que alicercam esta problematizacdo. Aspectos referentes as constituicdes
culturais, mercadoldgicos e midiaticos do reggae no Maranhdo e ao comportamento politico
dos empresérios-politicos de reggae local sdo subsidios analiticos basilares para desvelar as
tendéncias politicas do Brasil na atualidade. A profissionalizacdo e midiatizacdo da politica
tendo como principal mote a afetividade gerada pelas estratégias de sensibilizacdo cognitiva e

social.
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