Documentario e percursos da vida contemporinea

Rosemary Segurado™

Resumo: O cinema documental sempre esteve presente na trajetdria cinematografica
brasileira. No entanto, ainda sdo poucos os estudos que se dedicam a analisar essa
trajetdria, principalmente as relagdes entre essa expressdo artistica e as ciéncias sociais.
No presente ensaio, abordaremos alguns aspectos do documentario no Brasil e
destacaremos algumas iniciativas e espagos que vém contribuindo para impulsionar a

producdo, exibi¢do e reflexdo a partir do cinema documental.

Abstract: The documental movies was always present in the Brazilian cinematographic
path. However, they are still few the studies that are devoted to analyze that path, mainly
the relationships

between that artistic expression and the social sciences. In the rehearsal, we will approach
some aspects of the documentary in Brazil and we will detach some initiatives and spaces
that are contributing to impel the production, exhibition and reflection starting from the

documental movies.

Quando se referia ao cinema, Gilles Deleuze dizia que ¢ fundamental extrair um
pensamento do cinema: nao analisé-lo a partir de sua exterioridade, mas criar cartografias
capazes de ativar o cinema como um sistema de pensamento. Ao nos colocar essa
perspectiva, o filosofo se distancia de uma vertente mais preocupada com as seqii€ncias
narrativas; lhe interessava mais o tempo na imagem. Tampouco destinava sua filosofia
para discernir o quanto a imagem cinematografica ¢ expressao do real ou falsificacdo da
realidade.

Nesse breve ensaio ndo ha a pretensdo de se fazer uma cartografia das imagens e
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signos da produ¢ao cinematografica documental, considerando que esse seria um estudo
de maior amplitude. Abordaremos alguns tdpicos do chamado boom da produgdo
cinematografica documental no periodo recente no Brasil, com o objetivo de colocar em
debate a necessidade de se ampliar o leque de pesquisas em torno da forma-documentario.

A partir dessa perspectiva iniciaremos o debate destacando alguns periodos
significativos da trajetéria do cinema e do documentario brasileiros. E importante
retomarmos alguns aspectos dessa trajetoria para destacarmos o lugar do cinema
documental no pais, que sempre contribuiu com diversas producdes, conforme
abordaremos mais adiante. Apesar dessa vasta producao, ainda ¢ muito pequeno o nimero
de estudos académicos e de publicagdes que abordam especificamente o documentario,
principalmente se compararmos com a quantidade de trabalhos existentes sobre o cinema
ficcional.

Mesmo entre os interessados na crescente presenca da imagem na era
contemporanea, verifica-se que o cinema documental ainda ¢ objeto de investigagdo pouco
freqliente nos espacos académicos. Ao mesmo tempo em que o cinema ficcional se coloca
como tema de pesquisa em varias areas do conhecimento e por meio de varias perspectivas
analiticas, a forma-documentario sempre foi deixado em segundo plano. A caréncia de
pesquisas e de publicagdes ¢ notavel e vem mobilizando grupos de pesquisadores para
mudar essa realidade.

Mas ¢ necessario reconhecer que, felizmente, essa tendéncia vem ser revertendo
nos ultimos anos. Trata-se, portanto, de pensar por que o cinema documental ndo ocupou a
mesma preocupagdo entre os pesquisadores, considerando sua importancia para
compreender a dimensdo que a sociedade imagética vem ocupando na vida
contemporanea.

O documentario amplia as possibilidades de pensar as relagdes entre a arte e a
politica, proporcionando a analise de ambas dimensdes enquanto fluxos que se encontram
e se misturam. O documentario tem contribuido para ampliar o debate em torno de temas

relacionados a sociedade contemporanea que esta fortemente permeada pelas imagens.
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Das origens do cinema no Brasil: forma-documentario e forma ficcional

O cinema ndo demora muito a chegar ao Brasil. Da mesma forma que outros meios
de comunicacdo, como o radio e a televisdo. Em 1896, no Rio de janeiro ocorreu a
primeira exibicdo de imagens e foi um grande sucesso entre o publico que naquele
momento era muito seleto, restringindo-se a freqiientadores das salas de teatro e dos café-
concertos.

Segundo estudos de Gustavo S. Gongalves, as primeiras imagens filmadas do
Brasil foram realizadas na cidade do Rio de Janeiro, mais especificamente da Baia de
Guanabara. Essas imagens foram feitas por Afonso Segreto, um italiano cujo irmao era o
dono da primeira sala de exibi¢ao cinematografica do pais.

Ou seja, o documentario inaugura a tradi¢do da produgdo cinematografica
brasileira, que naquele momento era chamado de “tomadas de vista” e fizeram presenga
marcante até o inicio do século XX. Durante esse periodo foram realizadas filmagens em
varias partes do Brasil, retratando a cultura, os habitos e tradi¢cdes regionais. Eram as
primeiras imagens, uma espécie de cinema natural, no qual prevalecia a producdo de
documentarios e cine-jornais — este ultimo fazendo longa tradi¢do na produgdo
cinematografica brasileira.

O desenvolvimento do género documental se estrutura primeiro no pais, até
mesmo pela caréncia de recursos para se produzir filmes com carater ficcional. Se por um
lado essa caréncia impedia aqueles interessados em produzir cinema ficcional, por outro
contribuia para o registro de imagens fundamentais do nosso pais. Algumas perdidas por
falta de recursos para manté-las adequadamente. E muitas que ainda nos revelam
caracteristicas marcantes no inicio do século XX.

Se o Rio de Janeiro nos oferece a primeira imagem cinematografica, os povos
indigenas foram os atores mais presentes no primeiro momento do documentdrio no
Brasil. No inicio do século XX as camaras se tornaram indispensaveis aos antropélogos
que vinham de varias partes do mundo estudar a vida dos povos indigenas. Muitas dessas
imagens chegavam aos emergentes centros urbanos brasileiros e, de certa forma,

reforgavam a idéia dos povos originarios como o indio selvagem, sem contato portanto
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com habitos e tradicdes totalmente distantes da maneira da cultura ocidental dita
civilizada.

Ainda hoje a antropologia da imagem ¢ fortemente marcada pelo registro de
comunidades. E importante frisar que foi a primeira a incorporar a producio e a reflexdo
sobre as imagens no rol de temas desenvolvidos pelas ciéncias sociais. E desse periodo
que temos o registro de uma das primeiras experiéncias cinematograficas brasileiras,
intitulado Rituais e Festas Bororo, em 1917, conhecido como um dos primeiros filmes
antropologicos de que se tém registro.

Ainda nessa primeira fase o chamado cinema de propaganda ganha algumas
producdes importantes, que sao exibidas dentro e fora do pais. Entre os anos 20 e o final
da década de 30, Silvino Santos filmou mais de dez curta-metragens e dois longa-
metragens que mostravam as belezas naturais da Amazonia e reforcavam a visao do Brasil
como pais exotico e de uma terra fértil a ser explorada para dela se extrair riquezas.
Posteriormente, o proprio Silvino Santiago abandonard o cinema como forma de
propagandear esse tipo de visdo e passarda a se aprofundar sobre questdes relevantes da
Amazonia, tendo produzido alguns trabalhos etnogréficos sobre a regido.

Outro momento importante para entendermos a trajetéria do documentério
brasileiro ocorre com a criagao do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), nos
anos 30, e que desempenhou papel fundamental para o desenvolvimento do chamado
cinema educativo. O cineasta Humberto Mauro esteve a frente da direcdo do INCE ao
longo de 30 anos. Ele produziu 357 filmes entre 1936 e 1964. Cabe ressaltar que Mauro
conseguiu imprimir um estilo pessoal nesses trabalhos, embora eles tivessem um carater
oficial, dada a vinculacdo do INCE com os orgdos governamentais. Sua famosa série
Brasilianas € constituida por sete curta-metragens que abordam o folclore brasileiro.

A pesquisadora Sheila Schvarzman divide a producdo de Humberto Mauro no

INCE em dois periodos:

“Um periodo que vai de 1936 a 1947, e que coincide basicamente com o Estado Novo e a
influéncia de Roquette Pinto na defini¢do das temdticas na importancia que se atribuia a

educagado aliada ao cinema. Gragas a essa crenga e da influéncia do diretor junto ao
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regime, sdo realizados 239 filmes. Um segundo periodo, que vai de 1947, momento da
aposentadoria de Roquete Pinto, até 1964, ano do ultimo filme de Mauro no INCE,
quando as premissas que davam vida ao projeto do cinema educativo vdo se esgar¢ando e
o diretor pode exercer seu trabalho com maior autonomia. A perda paulatina do lugar
antes ocupado pela instituicdo é visivel pela diminui¢do do numero de filmes — sdo
apenas 118 — e a mudanga da énfase nas tematicas. Além disso, o carater pedagogico vai
sendo definitivamente substituido pela preocupa¢do documental” (SHVARZMAN, 2004:
272).

REVIRAVOLTA DOS ANOS 60

As transformagdes ocorridas no documentario a partir dos anos 60 estdao
articuladas a um momento de grandes mudangas que ndo ocorrem somente no Brasil, mas
em ambito internacional. Essa periodo também ¢ conhecido como do “cinema direto” e
“cinema verdade”. Houve uma transformagdo muito significativa dos dispositivos
técnicos, da estética e dos métodos de producdo que proporcionaram o surgimento da
chamada fase do documentdrio moderno. Ademais, os anos 60 irrompem com mudangas
emblematicas do ponto de vista social, politico, econdmico e cultural, como a tropicalia no
Brasil.

A peculiaridade desse periodo no Brasil estd na associagdo que se faz com o
Cinema Novo — processo de certa forma simultineo a transformacdo da forma-
documentario. Entre os principais cineastas dessa fase, Glauber Rocha defendia a
necessidade de se fazer um cinema politico que abordasse a miséria do povo, ndo a partir
de uma perspectiva de exterioridade, de uma analise distanciada dessa realidade, mas ao
contrario, falar a partir dela.

Glauber concebia o cinema entre a politica e a poesia, e acreditava que o filme
tinha que se manter na tensao entre a politica e a poesia. Nesse sentido, acreditava que a
producdo cinematografica deveria se iniciar com uma acdo politica (poética) e se
transformar em uma agdo poética (politica). Portanto, era essencial manter as duas

dimensdes misturadas, indiscerniveis.
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Para ele o filme deveria ser um manifesto e contribuir para a superacdo da
vergonha que o Brasil tem de ter muitos tipos de fome, e deveria gerar uma consciéncia da
miséria, sem considera-la como obsticulo para a produgdo cinematografica. Esse deveria
ser o aspecto fundamental a ser abordado pelo cineasta latino-americano, pelo cineasta do
Terceiro Mundo em geral.

A partir dos anos 60 a critica social adquire um lugar central na producao do
documentario. Essa transformagdo se fez presente ndo somente nessa geracdo, mas
influenciou todas as geragdes posteriores de documentaristas e cineastas. O carater mais
oficial da abordagem da realidade se transformava em uma espécie de manifesto agitativo
para refletir sobre os inimeros problemas politicos e sociais vividos durante aquele
periodo no pais.

Ainda merecem destaque as transformagdes do ponto de vista estético. A
experimentacdo ganha destaque nas produgdes ficcional e documental, novas técnicas de
filmagem e diferentes linguagens. E também os artistas se colocam em suas obras,
transformando-se em partes inseparaveis delas.

Nesse mesmo periodo, nomes como o do fotégrafo e produtor Thomas Farkas, um
dos mais importantes articuladores da escola paulista de documentarios, ocuparam um
lugar de destaque, inclusive com forte influéncia do cineasta argentino Fernando Birri.
Muitos outros cineastas € documentaristas ocuparam papel fundamental nesse periodo.
Mas nesse breve espaco ndo ¢ possivel abordar a todos e muito menos dar o espago
merecido por eles e por suas producdes, que sem duvida foram essenciais para a producao
cinematografica brasileira e internacional.

Novos padrdes estéticos caracterizam as diferencas na produgdo dos
documentarios do inicio dos anos 80 para a fase atual, apesar de ainda se notar influéncias
da tradi¢do do Cinema Novo. Entre essas expressdes, nota-se o documentdrio ganhando
um tom mais intimista € com a expressao do ponto de vista de seus realizadores sobre
muitos aspectos da realidade contemporanea. Artistas se colocam em sua produgao,

tornando-a indiscernivel da maneira singular de ver o mundo.

E Tudo Verdade...
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E Tudo Verdade - Festival Internacional de Documentdrios, criado em 1996 para
exibir obras ndo-ficcionais brasileiras e internacionais, vem contribuindo para ampliar os
espacos para a exibicdo cinematografica documental. Trata-se de um dos festivais mais
importantes para produtores, pesquisadores e o publico em geral interessado nesse tipo de
filmografia. As exibi¢des ocorrem em S3o Paulo e no Rio de Janeiro e passaram a fazer
parte do circuito itinerante Brasilia, Campinas, Porto Alegre e Recife.

Uma das expressdes da contribui¢do do Festival pode ser verificada a partir do
levantamento realizado por Amir Labaki*® demonstrando que o aumento da produgio de
documentarios ¢ muito significativo na ultima década. Esse crescimento ja se nota pelo
nimero de inscritos no Festival é Tudo Verdade: em 1996 foram 45 titulos nacionais
inéditos; em 2006 esse numero subiu para 480.

Significa dizer que o documentario vem ocupando um lugar jamais visto no
circuito cinematografico brasileiro. Aumento de producgdo, maior nimero de estréias em
salas de exibicao e conseqiientemente aumento de publico. Essa equacdo se expressa com
o espago cada vez mais amplo ocupado nos grandes meios de comunicac¢do, que passam a
veicular mais informagdes sobre o cinema documental.

Outro fator importante é que alguns documentarios brasileiros ganharam prémios
internacionais importantes como o documentario Justica (2004), de Maria Augusta
Ramos, que venceu o Festival Nyon Visions du Réel, na Suiga. Outra grata surpresa foi
Estamira (2004), de Marcos Prado, que foi o melhor documentario do Festival da
Republica Checa.

Em sua coluna no Jornal Valor Econdmico, Labaki analisa esse crescimento da
seguinte forma:

“Apenas em 2004, 17 documentarios nacionais de longa-metragem e 8 internacionais
entraram em cartaz no circuito comercial de salas. Um documentario holandés-brasileiro,
'Justica', de Maria Augusta Ramos, venceu dois dos principais festivais do género, Nyon e
Taipei. Outra vez, dois documentarios nacionais participaram da mais importante disputa

internacional do género, no festival de Amsterdd. A bibliografia do género recebeu o

6Fundador e Diretor do E Tudo Verdade — Festival Internacional de Documentarios, critico de cinema e
colunista do Jornal Valor Econdmico
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significativo reforco de ao menos meia-duzia de titulos. Um programa nacional de
fomento a produgdo independente (o DocTV) apresentou seus primeiros frutos. O canal
por assinatura especializado em cinema brasileiro estabeleceu pela primeira vez uma faixa

especial dedicada exclusivamente ao documentario™’

Conferéncia Internacional Visible

A Conferéncia Internacional Visible Evidence retine pesquisadores, estudantes e
realizadores de cinema e de audiovisual. Trata-se de um espago importante para discutir
questdes relacionadas ao documentério, independente do tipo de midia em que ele ¢
realizado.

O coloquio internacional Visible Evidence ¢ um dos espagos privilegiados para o
debate da cultura do documentario. Retine académicos, estudantes e produtores de cinema
e de audiovisual em torno do documentdrio abordado sob a perspectiva sociologica,
antropologica, histérica, pedagogica, politica entre outras.

A primeira edi¢do sul-americana ocorreu em 2006, no Brasil. Foi realizada por
meio de uma parceira entre o “E tudo Verdade — Festival Internacional de
Documentadrio” e a Universidade de Sao Paulo, entre outras institui¢des. E seguiu os
passos da trajetoria do evento iniciado em 1993 na Duke University. Trata-se de um
evento fundamental para aprofundar questdes importantes na area de pesquisas e producgao
do documentario, além de se constituir como um espago privilegiado de troca de

experiéncias.

DOCTV

O DOCTY, Programa de Fomento a Producgdo e Teledifusdao do Documentario Brasileiro,
¢ desenvolvido pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura em conjunto com
a Fundacdo Padre Anchieta/TV Cultura, a ABEPEC (Associagdo Brasileira das Emissoras

Publicas, Educativas e Culturais) e com apoio da ABD (Associagdo Brasileria de

" Amir Labaki, extraido do site: http:/etudoverdade.com.br
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Documentaristas). Trata-se de um programa de fomento a produ¢do de documentarios para
a televisao, o que lhe confere uma dupla importancia, considerando que além do estimulo
a produgao também garante espago para a exibi¢ao nas TVs publicas.

Os principais pontos do Programa sdo:

1) Fomentar a regionalizag@o da producdo de documentarios.

Esse processo ¢ realizado com a descentralizagdo de recursos financeiros do Ministério da
Cultura, das TVs e instituigdes publicas, com o objetivo de promover a regionalizacdo da
producdo de documentarios.

2) Incentivar a parceria da produgdo independente com as TVs publicas e educativas
brasileiras.

Um dos aspectos que vém sendo muito debatidos entre produtores de documentarios € que
a parceria entre produ¢do independente e TVs publicas e educativas ¢ fundamental em
muitos aspectos, principalmente a possibilidade de garantir a diversidade das
manifestagoes culturais na TV.

3) Valorizar e difundir manifesta¢des culturais regionais.

Esse ¢ um dos aspectos fundamentais do projeto, & medida que sabemos que existem
poucas iniciativas que valorizam a produgdo e divulgacdo de manifesta¢des culturais fora
da regido Sudeste, que concentra grande parte da produgdo brasileira. Desse modo, ¢
possivel que essa produgao obtenha espaco importante no cendario cultural brasileiro.

4) Implantar circuito nacional de teledifusdo de documentério por meio da Rede Publica
de Televisao.

Trata-se aqui de garantir que a Rede Publica de Televisdo, ao difundir o documentario,
exerca o papel de garantir a expressao da diversidade cultural brasileira.

Um breve balango do Programa DOCTYV pode ser verificado a partir dos seguintes dados:
desde sua criagdo, em 2003, recebeu a inscricdo de 2.380 projetos de documentarios por
intermédio de concursos realizados em diversos Estados. A partir de 44 Oficinas para
Formatacao de Projetos, que contou com a participac¢ao de 1.333 documentaristas. Trata-se

de um espago fundamental para a produgdo e vem sendo elogiado internacionalmente.
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Red Eurolatinoamericana de Sensibilizacion Social y Comunicacion Cidadana

Iniciativas como as desenvolvidas na Espanha pela Red Eurolatinoamericana de
Sensibilizacion Social y Comunicacion Ciudadana (Red SSCC), desenvolvida pela
Faculdade de Ciencias Politicas y Sociologia de la Universidad Complutense de Madrid,
Instituto Complutense de Estudios Internacionales, com apoio da Agéncia Espanhola de
Cooperacion Internacional, vem prestando um grande servigo para que a produgdo
audiovisual latino-americana com énfase no documentario seja discutida na Espanha.

O projeto Red SSCC tem como meta ampliar a colaboracdo entre a universidade e a
sociedade civil no ambito da chamada sociedade da informacdo. O objetivo € garantir
processos de sensibilizagdo social entre atores sociais e institui¢des educativas sobre os
principais problemas politico-econdmicos contemporineos e promover uma reflexdo em
torno da necessidade de democratizagdo dos meios de comunicagdo ¢ 0O acesso a
informagao.

Para a realizagdo desse trabalho se desenvolve a articulacao entre trés espacgos de produgao
de informagao e acdo comunicativa:

1) Nucleos universitarios dedicados ao cinema documental e novas propostas
didaticas em ciéncias sociais, transformando o documentario em um suporte para
estudos e pesquisas.

2) Entidades sociais com iniciativas em producao audiovisual e educacdo popular.

3) Produtores independentes de cinema documental e politico.

A partir dessa triangulacdo, pretende-se promover a circulacdo de produgdes
audiovisuais recentes que tenham interesse social e pedagogico. Primeiramente se
produzird uma cole¢do intitulada “Documentarios para entender a globalizagdo”,
contendo seis DVDs e um livro sobre as principais temdaticas da chamada agenda global.
Esta agrupada nos seguintes eixos temadticos, selecionados a partir da realidade latino-
americana na nova dinamica do processo de globlaizacao:

1) Crise do trabalho, modernizagdo econdmica e organismos internacionais.

2) Pobreza, violéncia e direitos humanos.

3) Territorios, imigragdes e interculturalidade.
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4) Construindo alternativas a crise ecoldgica.
5) Participacdo, dindmicas comunitdrias € movimentos sociais
6) Inovacdo politica e reconstru¢do publico-estatal na globalizagao.
Trata-se de um projeto que estimula o uso do documentario para o conhecimento
de temadticas sociais e proporciona a ampliacdo da participagdo da unviersidade nos

debates relacionados as questdes sociais relevantes no proceso de globalizagao.

CINECLUBE: CONJUGANDO EXIBICAO E DEBATE

O carater associativo e participativo do cineclube proporciona a exibicao de
produgdes cinematograficas, de qualquer género, destinadas ao debate sobre as mesmas.
Portanto, os cineclubes sdo associacdes que aglutinam pessoas em torno do cinema e com

0 proposito de ampliar a perspectiva do espectador.

A atuacgdo cineclubista ¢ regida pelas seguintes regras: sdo associa¢des sem fins lucrativos,
devem ter uma estrutura organizativa democratica € o compromisso com a cultura. O fato
de serem associa¢des sem fins lucrativos da um carater distinto ao tipo de programacgao
selecionada, garantindo mais espago a producao audiovisual documental que nos circuitos
comerciais, apesar de, felizmente, recentemente observarmos uma certa mudanga nessa
tendéncia, e cada vez mais os cinemas comerciais estdo abrindo espago para a exibig¢do de

documentarios.

Historicamente, os cineclubes se constituiram em espagos privilegiados para o
documentario, a partir de exibi¢gdes seguidas de debates com a presenga de produtores e

participagdo do publico em torno da tematica abordada no filme.

“O trabalho das salas de cineclubes, ao promover discussoes e reflexoes socioculturais,
politicas e estéticas que incidem no debate publico, propicia aos seus participantes, tanto
exibidores quanto espectadores, uma visdo mais ampla do cinema que permite melhor

contextualiza-lo dentro da cultura. E é dessa maneira também que os cineclubes, desde
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sua origem, se destacam como agentes propositores de novos paradigmas para a
atividade cinematogrdfica, bem como de politicas publicas que visam alcangar esses

novos paradigmas” >

Segundo dados do Conselho Nacional de Cineclube, existem 327 em todo pais™, e
outros tantos em processo de formagao. Esse fenomeno recente se torna possivel gracas ao
surgimento de novas tecnologias digitais mais acessiveis em termos de custo e de facil
manuseio. Portanto, atualmente qualquer pessoa pode produzir com qualidade um material

audiovisual — e, de fato, é o que esta ocorrendo.

DOCUMENTARIO E VIDA CONTEMPORANEA

Nesse breve ensaio buscamos elencar alguns aspectos da temadtica do
documentario brasileiro. Evidentemente, sdo apenas topicos selecionados ndo por ordem
de importancia, mas insinuando possiveis percursos para as multiplas formas de se abordar
a produgdo cinematografica documental, que ¢ caotica, polissémica e, “como toda arte, a
arte do documentdrio se constitui como um pensamento que desafia o caos, os bons
sensos, consensos € sensos comuns, para poder pensar de outra maneira” (TEIXEIRA,
2004: 67).

Estamos em um momento extremamente fecundo para producdo, exibicdo e
criagdo no cinema documental, principalmente pela expansdo do acesso as novas
tecnologias de comunica¢do e de informacdo, que proporcionam a ampliagdo do uso
dessas tecnologias, o aumento de produgdes, a multiplicacdo de cursos de audiovisual em
nivel de graduagdo, cursos de pos-graduagao para estudo do documentario e criacao de
espagos de exibigdo, como os cineclubes. Enfim, um conjunto de fatores que vem
proporcionando novas experiéncias em relacdo ao audiovisual.

Merece destaque a ampliagcdo do acesso as novas tecnologias por parte de

movimentos sociais, que se apropriam da linguagem audiovisual para potencializar a

58TAVARES, Luis E., Cineclubes como Expressio da Diversidade, “Disponivel em http://www.pucsp.br/neamp, “Acesso em
10/09/2007".

YA ultima atualizagdo foi realizada em 07/09/2007 pelo Conselho Nacional de Cineclubes, conforme pagina:
http://cnc.utopia.com.br
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organizacdo de suas praticas sociais visando a constru¢do de espagos nos quais as
micropoliticas possuem efetiva importdncia e cumprem um papel fundamental nas
atividades coletivas € comunitarias.

Outro aspecto relevante sdo os festivais que abrem espago para a expressdo da
producdo documental e, em particular, no caso dos festivais internacionais, impulsiona a
divulgacdo dos documentarios brasileiros para fora do Brasil, inclusive com prémios em
festivais em outros paises, indicando o reconhecimento de um trabalho que vem sendo
desenvolvido durante varias décadas.

A cultura contemporanea estd fortemente imbricada pelas imagens e encontra no
documentario a possibilidade de articular as novas tecnologias de comunicagdo e de
informagdo para criar sistemas de contracomunicacao capazes de garantir espago para as

singularidades.
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