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Resumo: Este artigo discorre sobre como a Revolugio Cubana ndo apenas representou
mudangas significativas no dmbito da geopolitica da América Latina, mas também
impactou a produgdo cinematogrifica da regido ao romper com o modelo comercial
imposto por Hollywood. Ao ver o cinema como uma ferramenta de educagdo e
transformagdo social, o governo revoluciondrio teve a premente necessidade em criar
no ano de 1959 uma institui¢ao de fomento a atividade. O ICAIC, Instituto Cubano
del Arte e Industria Cinematogréficos, mesmo por entre conflitos, contradi¢des e
incertezas, estimulou desde o inicio uma produgido decolonial e anti-imperialista ao
contribuir na constru¢io de um novo pantedo heroico latino-americano e amparar a
formacdo do Nuevo Cine Latinoamericano. Hoje, apesar das coprodugdes com outros
paises e um cendrio mididtico propicio por meio da internet, ainda hd uma restri¢ao
de acesso as producdes cubanas mundo afora, efeitos do bloqueio econdmico

transecular imposto a ilha pelos EUA.
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Abstract: This article discusses how the Cuban Revolution not only brought
significant changes to the geopolitical landscape of Latin America but also
impacted the region’s film production by breaking away from the commercial
model imposed by Hollywood. Viewing cinema as a tool for education and social
transformation, the revolutionary government felt the urgent need to create
an institution to promote this activity in 1959. The ICAIC, Cuban Institute
of Cinematographic Art and Industry, despite conflicts, contradictions, and
uncertainties, has promoted decolonial and anti-imperialist film production from
the beginning by contributing to the construction of a new Latin American heroic
pantheon and supporting the formation of the Nuevo Cine Latinoamericano.
Today, despite co-productions with other countries and a favorable media
landscape through the internet, access to Cuban productions remains restricted
worldwide, as a result of the centuries-old economic blockade imposed on the

island by the U.S.

Keywords: Cuban cinema. Latin American cinema. ICAIC, Nuevo Cine
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Resumen: Este articulo trata sobre cémo la Revolucién Cubana no solo representd
cambios significativos en el dmbito de la geopolitica de América Latina, sino que
también impact6 la produccién cinematogrifica de la region al romper con el
modelo comercial impuesto por Hollywood. Al ver el cine como una herramienta
de educacién y transformacion social, el gobierno revolucionario sinti6 la urgente
necesidad de crear, en el afio 1959, una institucién para fomentar esta actividad.
El ICAIC, Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematogrificos, a pesar de los
conflictos, contradicciones e incertidumbres, promovié desde el principio una
produccién decolonial y antiimperialista al contribuir a la construccién de un
nuevo panteén heroico latinoamericano y apoyar la formacién del Nuevo Cine
Latinoamericano. Hoy en dfa, a pesar de las coproducciones con otros paises
y de un escenario medidtico favorable a través de internet, todavia existe una
restriccion de acceso a las producciones cubanas en todo el mundo, como resultado

del bloqueo econémico transecular impuesto a la isla por los EE. UU.

Palabras clave: cine cubano, cine latinoamericano, ICAIC, Nuevo Cine

Latinoamericano.
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Introdugéo

Ha mais de 100 anos, o cinema latino-americano tem disputado espago com o
modelo dominante proveniente de Hollywood. Ao longo desse periodo, pelo menos
trés grandes eventos impactaram significativamente a dindmica entre a produgdo
local latino-americana e a predomindncia da industria audiovisual hollywoodiana:
a Primeira Grande Guerra (1914-1918), quando a interrup¢ao em parte do fluxo
comercial de equipamentos e filmes com a Europa criou oportunidades pela
primeira vez a indudstria de cinema em desenvolvimento dos Estados Unidos; a
grande crise econdmica de 1929, que transformou permanentemente o cinema
americano em um lucrativo produto de exporta¢do, impulsionado pela inovagao do
sistema sonoro; e a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), quando a diminuigdo
da presenga dos Estados Unidos no mercado latino-americano de cinema abriu
uma oportunidade tempordria para a entrada da produgdo em lingua espanhola
feita no México, mas que, logo apés o fim do conflito, voltou a ser novamente
dominada pelos EUA. Raymond Williams ressalta as fortes conexdes entre o
cinema e o sistema capitalista no século XX, considerando a reprodutibilidade
inerente ao seu processo produtivo e a possibilidade de um alcance internacional,
especialmente na sua fase silenciosa, em que o idioma ndo era um grande

impedimento,
Tampouco € surpreendente, dado o fator bdsico da produgio
centralizada e da rdpida distribui¢gdo em larga escala — tdo
diferentes de muitas tecnologias culturais anteriores —, perceber o
desenvolvimento de formas relativamente monopolistas (em termos
mais estritos, formas corporativas) de organiza¢io econdmica em uma
nova fase significativa do capitalismo, movendo-se da propriedade
da midia para a escala transnacional. Muitas tentativas foram feitas,
a0 menos para a preservacdo das corporagdes domésticas, mas a
escala transnacional reprimiu muitas delas de modo significativo.
O caminho para Hollywood estava, de certa forma, j4 inscrito {...}

(WILLIAMS, 2011, p.113).

Deste modo, a presenga dos filmes estadunidenses estava se tornando cada
vez mais imbricada ao cotidiano latino-americano, impulsionada ainda mais por
uma alteracio no modelo de negécios que transformaria o0 mundo do cinema,
uma vez que, desde a década de 1910, as peliculas jd ndo seriam mais vendidas,

mas sim locadas por periodos pré-determinados, fechando-se o elo entre exibidor
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e importador que resultou em um continuo estrangulamento dos mercados locais
(PARANAGUA, 1984).

Por muito tempo, para os paises latino-americanos, a melhor saida parecia
ade se parametrizar nos Estados Unidos como modelo de negécio e, assim, construir
uma induastria nacional de cinema para entdo partir em busca de uma linguagem
internacional capaz de estabelecer-se em novos mercados. Porém, o resultado, na
grande maioria dos paises da América Latina que o adotaram, foi um progressivo
afastamento do publico local, jd devidamente absorvido pela forma-linguagem do
cinema feito nos EUA, chegando-se a frase “{...} nada nos é estrangeiro, pois tudo
0 €72, do critico Paulo Emilio Sales Gomes. Por outro lado, lidar com a adversidade
em um mercado restrito exigiu “negociar” com a forma dominante, absorvendo
modos de producdo e linguagem, apenas ponderando a incorporacdo de alguns
valores locais. Sdo experiéncias que se renovam até hoje, muito dependentes dos
meios de comunica¢do de massa operantes a sua época, se no passado foi do rddio
com suas estrelas e musicais, depois a televisio com suas férmulas e convengdes,
hoje em dia se prevé que a internet e, particularmente, as plataformas de exibi¢do
online, os streamings, venham a ter o protagonismo nesse processo. No entanto, é
fundamental reconhecermos que sempre existiram momentos em que realizadores
e realizadoras resistiram a esses pressupostos de ptblico e mercado, buscando criar
alternativas que divergissem do modelo dominante. Muitas dessas iniciativas,
a0 se concretizarem oMo praticas que eram ndo apenas artisticas, mas também
politicas, acabaram sendo sistematicamente reprimidas pelas ditaduras militares

que se instauraram em vérios paises da América Latina a partir dos anos 1960.

A Revolugéo Cubana e o cinema

Neste sentido, a revolugdo cubana de 1959 marcou um ponto de virada, ndo
apenas na histéria politica da América Latina, mas também no desenvolvimento do
cinema ao romper com o modelo comercial de Hollywood. Logo apés a revolugio,

0 NOVO governo passou a enxergar o cinema como uma poderosa ferramenta de

2 «eNjEm & L . . .
“Ndo é que tenhamos nacionalizado o espetdculo importado como os japoneses o fizeram, mas

acontece que a impregnacio do filme americano foi tdo geral, ocupou tanto espago na imaginagdo
coletiva de ocupantes e ocupados, excluidos apenas os tGltimos estratos da pirdimide social, que
adquiriu uma qualidade de coisa nossa na linha de que nada nos é estrangeiro pois tudo o é”

(GOMES, 1996, p. 93).
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educagdo, mobiliza¢do e transformacio social. Isso se refletiu na criagio em 1959
do Instituto Cubano del Arte ¢ Industria Cinematogrdficos (ICAIC) para incentivo a
produgdo nacional. Ao longo dos anos, o ICAIC ndo apenas fomentou o cinema
cubano, mas também promoveu diversas colaboragdes com outros paises da
América Latina, gerando um movimento cinematogrifico independente que
passou a dialogar diretamente com as realidades regionais ignoradas até entdo
pelo produto audiovisual importado.

Como a primeira institui¢do cultural criada pela revolugdo cubana,
o ICAIC rapidamente se tornou um dos principais espagos de debate sobre as
politicas culturais a serem implementadas na ilha. E um dos poucos pontos de
consenso era a centralidade do cinema no processo politico. Ja na lei que criou o
Instituto, estava presente o conceito de que o cinema deveria ser revoluciondrio
e conscientizador: “O cinema deve constituir um chamado a consciéncia e
contribuir para liquidar a ignorancia, solucionar problemas ou formular solugdes,
e apresentar dramdtica e contemporaneamente os grandes conflitos do homem e da
humanidade™ (VILLACA, 2010, p. 44). O que demonstra o reconhecimento da
insercdo do cinema na histéria das revolugdes no século XX desde seus primérdios,
quando ainda tecnicamente precario documentara a Revolugdo Mexicana (1910-
1917) por meio de cinejornais, até seu papel como veiculo de difusdo das ideias
bolcheviques na Revolugdao Russa de 1917.

Durante a luta contra a ditadura de Fulgéncio Batista, a criagdo da Radio
Rebelde nos altos da Sierra Maestra jd indicava que a guerrilha liderada por Fidel
Castro compreendia a relevancia dos meios de comunica¢dao para o sucesso da
revolu¢do. Antes mesmo da funda¢do do ICAIC, o Exército Rebelde jd possufa
um setor dedicado a uma constru¢io audiovisual que celebrasse e promovesse a
revolu¢do em andamento. Isso fica evidente em filmes como Esta tierra nuestra
(Cuba, 1959) (figura 01), de Tomds Gutiérrez Alea e Julio Garcia Espinosa, e
La vivienda (Cuba, 1959), também de Espinosa. Havia ali uma clara consciéncia
de que, além de registrar os eventos, era crucial moldd-los em uma narrativa
que eternizasse os personagens envolvidos nas a¢des revoluciondrias. Segundo o

filésofo hingaro Georg Lukdcs (1885-1971), em sua obra A teoria do romance,

3 “El cine debe constituir un llamado a la conciencia y contribuir a liquidar la ignorancia, a solu-

cionar problemas o formular soluciones y plantear dramatica y contemporaneamente las grandes
conflictos del hombre y de la humanidad”. Trecho selecionado da lei de Criagdo do ICAIC n.169.
publicada oficialmente em 20/03/1959 na Gaceta Oficial de la Repriblica.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I7, n.a0, p. 63-80, julho a dezembro 2024

B8




0 CONTRA-HEGEMONICO CINEMA REVOLUCIONARIO CUBAND MM MARCELD PRIDSTE

publicada originalmente em 1920, é possivel observar uma correspondéncia
entre o desenvolvimento politico-econdmico das sociedades ocidentais e as
formas narrativas que nelas circulam. Desde a antiguidade, com a cultura helénica
dominada pela épica e a tragédia, até a modernidade, com a ascensdo do romance
multifacetado, a representacdo do heroismo — que antes simbolizava o poder de
conquista dos povos — foi se diluindo em personagens focados em trajetérias
individuais de desenvolvimento. Momento da histéria da literatura e do teatro
marcou uma transi¢do em que questdes psicolégicas e subjetivas passaram a
prevalecer sobre as relagdes dos personagens com o mundo e o destino coletivo

dos povos.

Figura 01 - Cena de Esta tierra nuestra.

Fonte: Curta-metragem Esta tierra nuestra — dire¢io Tomds Gutiérrez Alea (Cuba,1959), acervo
particular do autor.

Apesar de ter sido em parte reavaliada pelo proprio Lukdcs nos anos 1960,
que identificara ali algumas deducdes um tanto totalizantes?, h4 uma dimensdo
analitica conservada neste raciocinio interessante para a perspectiva do papel do
cinema na revoluc¢do cubana, a de que as narrativas produzidas nas entranhas de

uma sociedade carregam a capacidade de, dialeticamente, espelharem o sistema

4 Em 1962, Lukdcs escreve um novo prefacio para A fteoria do romance (1920), em que analisa
alguns aspectos do ambiente em que sua obra foi elaborada. Movido a época por um sentimento
antibelicista e um ainda difuso anticapitalismo, em contraposi¢io ao ambiente da época, ele ad-
mite que um certo impeto juvenil pelas “ciéncias do espirito”, concentradas nos estudos de Kant
e posteriormente de Hegel, o incentivaram a enveredar por algumas generaliza¢Ges, reconhecendo
sua pretensdo na busca por uma “dialética universal dos géneros fundada historicamente” e basea-
da numa esséncia das formas literdrias.
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de valores por ela cultivado, e, portanto, protagonistas destes enredos seriam,
em ultima instdncia, os entes heroicos que forneceriam pistas sobre visdes de
mundo que muitas vezes estariam encobertas por aparéncias. Este arrebatamento
heroico pela causa revoluciondria fez com que a narrativa cinematografica cubana
investisse nas primeiras décadas pés-revolu¢do com vigor na construgdo de um
novo universo mitolégico, habitado por herdis e mértires. Cabendo destacar nessa
configuracdo a auséncia de liderancas femininas que, embora muito atuantes em
todas as fases de tomada do poder e condug¢io do processo revoluciondrio, foram
invisibilizadas nessa representac¢do, com destaque para Haydée Santamaria (1922-
1980), Melba Hernandez (1921-2014), Celia Sanchez (1920-1980) e Vilma Espin
(1930-2007), integrantes do Movimento 26 de Julho, assim como As Marianas,
pelotao que integrava o exército revoluciondrio (ASSIS, 2023), dentre muitas
outras mais. Portanto, um pantedo revoluciondrio (masculino) formado ao longo
dos anos, que ndo s6 delineou figuras emblemdticas para manter a perseveranga
no dificil cotidiano cubano, como ultrapassou fronteiras e realimentou o ideal
revoluciondrio em escala latino-americana, e até, em certo sentido, global. Como
é o caso de Che Guevara e a repercussdo do documentario Hasta la Victoria Siempre
(1967) de Santiago Alvarez (1919—1998). Produzido logo apés sua morte, apés
um pedido de Fidel Castro, segundo Alvarez, havia até entdo uma relutincia em
filmar o guerrilheiro argentino em vida, em respeito a uma solicitacio feita pelo
préprio:
Conheci Che em La Cabafia, apés o triunfo da Revolugio Cubana.
N6s fomos 14 para fazer filmes e pudemos filmar tudo, menos Che.
Ele era uma personalidade que ndo gostava de ser filmado ou tirar
fotografias, se incomodava quando alguém violava essas exigéncias,
dizia: “filmem coisas mais importantes do que eu,” razdes pelas quais

em nossos arquivos existem poucos materiais sobre ele’ (ALVAREZ

apud MORALES, 2008, p. 181, tradu¢do do autor).
No inicio do documentirio, o titulo na forma de manuscrito, com uma
rubrica do préprio Che (figura 02), ja denota a relagdo de reveréncia que se
descortinard ao espectador, como se a histdria a ser contada fosse chancelada pelo

préprio protagonista ja morto, agora em aviamento de martir.

> Conocf al Che en La Cabafia, después que la Revolucién cubana triunfé. Nosotros fuimos alli a
hacer filmaciones y pudimos filmarlo todo, menos al Che. El era una personalidad que no le gus-
taba que lo filmaran ni que le sacaran fotograffas, se molestaba cuando alguien violaba esos reque-
rimientos, decfa: ‘Filmen cosas mds importantes que a m{’, razones por las cuales en los archivos
nuestros existen pocos materiales sobre €.
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Figura 02 - Cena do titulo em Hasta la Victoria Siempre.

/'/ht.—& ric Tiia ;e\'.u'y«u,

A

Fonte: Curta-metragem Hasta la Victoria Siempre — dire¢io Santiago Alvarez (Cuba, 1967),
acervo particular do autor.

Nota-se que Hasta la Victoria Siempre, um “curta-homenagem” de
19 minutos, que assim como as indmeras outras obras posteriores, integram
um processo continuo de constru¢io da imagem de Che e que, ainda hoje, se
desdobram em novos episédios, os quais fogem ao escopo deste artigo®. Muitos
procuram redirecionar sua imagem, envolvendo-a em um pacifismo pdstumo.
Todavia, este “Che paz e amor” ndo se coaduna com aquele que encabecou um
processo revoluciondrio que, assim como tantos outros acontecimentos similares
no transcorrer da histéria, quase sempre foram marcados por episédios de
violéncia. Algo que comecou a se estabelecer no final dos anos 1960, no periodo
da contracultura, forjando uma espécie de “guerrilheiro hippie”. Surgia, naquela
conjuntura, um icone envolto por um espirito contestatério que seria adotado
para representar um outro sentido de revolucdo, a comportamental, que, por
distanciar-se da acepgio politica proposta no documentirio de Alvarez, tornava-

se incompreensivel para o diretor, como ele declararia em 1978:

Admiro a Che, e tomara pudesse fazer vinte mil filmes sobre ele. Hd
K
quem use a figura de Che, mas ndo como eu faco. Parece-me positivo
que os hippies usem a imagem de Che em um estado de rebeldia, mas
ficam nisso, deviam fazer algo mais do que fazerem brincadeiras. O
b
que quero dizer, é que rebelar-se contra um estado de qualquer forma

que se utilize é bom, mas ndo é af que termina. Admiro os hippies,

° Indica-se o seguinte artigo sobre as representacoes de Che no cinema: CAETANO, Maria do

Rosério. Che no cinema. In: CAETANO, Maria do Rosério. Cineastas latino-americanos: entrevistas
¢ fulmes. Estagdo Liberdade, 1997.
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mas ndo lhes rendo culto, ndo os rejeito, é uma admiragdo com limites,
admiro mais aos vietnamitas que ndo sdo hippies’ (ALVAREZ apud

ARAY, 1983, p. 272, tradugio do autor).

Hasta la Victoria Siempre, associada a ampla disseminagdo da iconica fotografia
tirada por Alberto Korda (1928-2001) em 1960, que mais tarde seria utilizada
como referéncia para um grande mural na lateral do edificio do Ministério do
Interior, na Praga da Revolugdo em Havana, marcam o inicio da construgdo de Che
Guevara como imagem mitica, a partir de sua morte em 1967. Seu desaparecimento
repentino, o mistério em torno de seu paradeiro, seu fim trigico e as filmagens de
seu corpo feitas na Bolivia, contribuiram para a criagdo de sua figura como martir.
O critico de cinema André Bazin observa que a fotografia, e consequentemente
o cinema, ao contririo da pintura ou de outros meios de representacdo, possui a
capacidade de transcender o tempo, jd que em sua esséncia para a “ontologia do

modelo; ela é o modelo” que foi capturado pela cimera.

Dafi o fascinio das fotografias de dlbuns. Essas sombras cinzentas
ou sépias, fantasmagoricas, quase ilegiveis, jd deixaram de ser
tradicionais retratos de familia para se tornarem inquietante presenca
de vidas paralisadas em suas duragdes, libertas de seus destinos, ndo
pelo sortilégio da arte, mas em virtude de uma mecanica impassivel

(BAZIN, 1991, p. 30).

Em Hasta la Victoria Siempre, esta “mecanica impassivel” do aparelho
cinemdtico garante a preservacdo deste retrato e, mais do que isto, numa espiral
de consternac¢do, a cada exibi¢do refaz o heréi mdrtir que anuncia seu fim e
denuncia seus algozes, ecoando ao longo do tempo pelos meandros politicos da
sociedade latino-americana nos ultimos 57 anos, inclusive a brasileira. Ao se
atentar aos ideais que motivaram figuras da esquerda nacional, como o politico
Carlos Marighella (1911-1969), o militar Carlos Lamarca (1937-1971), dentre
tantas outras que enveredaram pela luta armada contra o regime militar nos anos
1960 e 1970, vé-se pelos relatos que era a Revolu¢io Cubana com seus heréis que
quase sempre estavam no horizonte ideoldgico. O fascinio que os combatentes de

Sierra Maestra ocupavam no damago do imagindrio da guerrilha latino-americana

7 Yo admiro al Che, y ojal4 pudiera hacer veinte mil peliculas sobre él. Hay quien usa la figura del
Che, pero no la usa como yo. A mi me parece positivo que los hippies usen la imagen del Che, en
un estado de rebeldfa pero se quedan en eso, debfan hacer algo mds que ponerse a hacer payasadas.
Lo que quiero decir, es que rebelarse contra un estado de cualquier forma que se utilice es bueno,
pero ahf no termina todo. Admiro a los hippies, pero no les rindo culto, no los rechazo, es una
admiracién con limites, admiro mds a los vietnamitas que no son hippjes.
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transparece com frequéncia nos depoimentos de seus envolvidos (ROLLENBERG,
2001). No Brasil, a ado¢do da luta armada como instrumento de reag¢do natural
a ditadura foi vdrias vezes justificada pelo éxito cubano, fazendo inclusive com
que muitos assumissem plenamente uma “persona guerrilheira” apés irem treinar
na Ilha, conforme o breve relato de um deles, Domingos Fernandes, membro do

grupo Alianga Libertadora Nacional, a ALN:
As pessoas iam para Cuba achando que voltariam como comandantes
guerrilheiros {...} Tinha muita mitologia sobre isto, porque os
cubanos passaram uma ideia para as organizacoes da América Latina
que vocé ia ld, passava um perfodo, fazia um treinamento e voltava
meio Che Guevara, meio comandante... (FERNANDES apud
ROLLEMBERG, 2001, p. 43).

Do outro lado da disputa ideol6gica, tanto os militares no poder quanto
uma grande parte da sociedade civil que os apoiava também atribuiram um cardter
mitol6gico a influéncia estratégica de Cuba nas a¢des guerrilheiras em andamento
no pafs. Como é bem sabido hoje, a cren¢a em uma “ameaca comunista fomentada
por jovens barbudos” serviu como um cruel pretexto para as inimeras torturas,
mortes e desaparecimentos promovidos pela ditadura, especialmente apés a
promulga¢io do AI-5, em 1968. No livro O Fantasma da Revolugio Brasileira
(1993), o pesquisador Marcelo Ridenti relembra que o ocorrido na ilha caribenha
despertava mais do que apenas admira¢io por um projeto politico de esquerda;
representava a materializacgio de um sentido mais profundo de mudanga, o
surgimento de uma nova ordem social.

A ideia de revolugdo politica, e também econdmica, cultural,
pessoal, enfim, em todos os sentidos e com os significados mais
variados, marcou profundamente o debate politico e estético,
especialmente entre 1964 e 1968. Enquanto alguns, por exemplo,
inspirados na Revolu¢io Cubana, restringiam-se a propostas de
mudanga nas estruturas econdmicas, outros faziam a antropofagia
do Maio francés, do movimento Azppie, da contracultura e de outras
experiéncias internacionais, propondo uma transformag¢io que
passaria pela revolugdo nos costumes. Rebeldia contra a ordem e
revolug¢do social por uma nova ordem mantinham didlogo tenso e
criativo nos anos 60, interpenetrando-se em diferentes medidas na

prética dos movimentos sociais, expressa nas manifestacdes artisticas

e nos debates estéticos (RIDENTI, 1993, p. 79).
Assim, forma-se um ambiente revoluciondrio de inspiragdo também

para os cineastas, que passam a se verem como agentes de transformagdo, em
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contraponto a anédina posi¢ao politica de um diretor de cinema no sistema
de estidios tradicional. Diretores, como o documentarista Santiago Alvarez,
também diretor do Noticiero ICAIC Latinoamericano, o cinejornal oficial do
pais, Tomds Gutiérrez Alea (1928-1996), Julio Garcfa Espinosa (1926-2016),
Enrique Pineda Barnet (1933-2021), Humberto Solds (1941-2008), Octavio
Cortdzar (1935-2008), Manuel Octavio G6mez (1934-1988), Pastor Vega
(1940-2005), Sara Gémez (1942-1974), dentre tantos outros mais, comecaram
a explorar temas que refletiam as lutas populares e desafios histéricos de Cuba e
da América Latina, alinhados por uma perspectiva de resisténcia e decolonizagdo.
Dessa maneira, o cinema cubano passaria a se distanciar cada vez mais daquele
modelo de entretenimento escapista tdo consolidado, priorizando uma narrativa
de revalorizagdo as culturas e identidades regionais por meio de uma postura
anti-imperialista, muito inspirada no neorrealismo italiano do pds-guerra e nos
cinemas novos, entdo emergentes mundo afora.

Outro aspecto importante com a institui¢do do ICAIC foi a criagdo de
redes alternativas de distribui¢cdo. Por meio de festivais de cinema e parcerias
com outros paises, principalmente do bloco socialista, Cuba conseguiu promover
a exibicdo de seus filmes e de outras produgdes latino-americanas fora do circuito
tradicional dominado pela indutstria dos EUA. Isso permitiu que se alcancassem
novos publicos, fomentando um circuito cinematogrifico de maior diversidade
cultural e politica.

No entanto, se encontra na historiografia oficial apresentacdes sobre o
ICAIC como uma institui¢do guiada por um pensamento homogéneo, ignorando
as contradi¢bes que marcaram os debates sobre os rumos da cultura audiovisual
no periodo pés-revolugdo. Além disso, o ICAIC é frequentemente colocado como
um ponto de partida para a produgdo cinematogrifica na ilha, desconsiderando
iniciativas anteriores a 1959, como a pioneira criagdo do curso de cinema na
Universidade de Havana em 1942 e a funda¢do da Cinemateca em 1951. Nos
tltimos anos, no entanto, estudos como os da brasileira Mariana Villaca® e do
cubano Garcia Borrero’ tém questionado essa visdo, examinando o Instituto em

suas divergéncias e complexidades, ressaltando uma politica cultural marcada por

8 VILLAGA, Mariana. Cinema cubano: revolugio e politica cultural. Sio Paulo: Alameda, 2010.

? GARCIA BORRERO, Juan Antonio. Cine cubano de los sesenta: mito y realidad. Madrid: Ocho y
medio; Libros de cine, 2007.
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indefinicoes e contradi¢oes, uma vez que, desde sua criacio, o ICAIC teve que

acomodar diversas correntes de esquerda que buscavam espago no novo governo.
Na constitui¢do doIcaic, além dos comunistas, também participaram
cineastas que tinham outro tipo de experiéncia politica, fosse como
“ex-simpatizante” do PSP, como Néstor Almendros, fosse na
condi¢do de colaborador do M-26, caso de Tomds Gutiérrez Alea,
que esteve a frente da Dire¢io Nacional de Cultura do Exército
Rebelde, criada em janeiro de 1959. A somatdria de forgas em prol
de projetos ambiciosos, como o desenvolvimento do Instituto e a
criagio de uma nova cinematografia, sustentavam a “comunhio”
necesséria a equipe (VILLACA, 2010, p. 47).

Enquanto disputas internas transcorriam, muitas vezes explicitadas por
meio de artigos publicados na imprensa, com suas réplicas e tréplicas, o ecletismo
na producdo filmica do Instituto também refletia estes debates, explorando do
melodrama as formas mais experimentais de acordo com a visdo politicadominante,
discutindo-se até a necessidade de “realismo socialista tropical”. De qualquer
maneira, o papel do ICAIC, mesmo na sua condi¢do de 6rgdo governamental
imbuido em difundir os valores e principios do poder vigente, destacava-se pelo
estimulo a uma produgdo autéctone latino-americana ante a presenga ostensiva da
cinematografia estrangeira em toda a regido, conforme jd apontado. A estabilidade
estatal fornecida pelo ICAIC quebraria com as frequentes inconstincias sofridas
pelos sistemas de produ¢do audiovisual dos demais paises latino-americanos.
Fato que prejudicava ndo s6 a formagdo de um corpo profissional experiente,
mas também precarizava a consolida¢io de uma audiéncia com interesse pelas
produgdes locais, numa época fértil para uma nova ordem politica, econdmica
e comportamental no mundo ocidental, momento em que a primeira geragio
baby boomer chegava a adolescéncia e uma série de transformacdes sociais estavam
em marcha, considerando a industrializagdo e a drastica reduc¢do do campesinato
pautadas pelas agressivas politicas desenvolvimentistas (HOBSBAWM, 1995).

Assim, a partir da convergéncia de duas condi¢des: uma politica, pela
prépria revolugdo, que converteu a Ilha no principal centro de oposi¢do ao modelo
dominante imperialista; e outra cultural, pela importincia delegada ao cinema,
veiculo fundamental na formagido e conscientizagio popular, Cuba se tornaria o
centro estratégico daquilo que ficou denominado como Nuevo Cine Latinoamericano

(NCL).
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Cuba e o Nuevo Cine Latinoamericano

O termo Nuevo Cine Latinoamericano comegou a ser utilizado com mais frequéncia
nas publicacdes especializadas a partir de 1967. Foi a revista Cine Cubano (n. 42)
que o empregou pela primeira vez para promover o Festival de Viiia del Mar, no
Chile, realizado naquele mesmo ano (NUNEZ, 2009, p- 20). Iniciado em 1963,
o festival s6 adquiriu dimensdo internacional em 1967, quando apresentou filmes
de vdrios paises, com destaque para a Bolivia com Revolucion (1963) de Jorge
Sanjinés, o Brasil com Maioria Absoluta (1964) de Leon Hirszman e Viramundo
(1965) de Geraldo Sarno, Cuba com os curtas Now (1965) e Cerro Pelado (1966) de
Santiago Alvarez, e o Uruguai com Carlos: cine retrato de un caminante en Montevideo
(1965) de Mario Handler.

Neste festival também ocorreu o I Encontro dos Cineastas Latino-Americanos,
gue se transformou em um férum para expressar as afinidades entre diretores,
produtores e intelectuais, dando os contornos a um pensamento transnacional
sobre cinema.

Apesar de todas essas iniciativas de convergéncia em torno de alguns
principios comuns, o Nuevo Cine Latinoamericano (NCL) nunca foi um movimento
homogéneo, livre de tensdes ou contradi¢des. Uma das preocupagdes da época
era que o cinema fosse capaz de refletir a propria América Latina, reconhecendo
e incorporando suas diferentes realidades, mas por meio de uma identidade
compartilhada. Assim, era natural que esse esforco em encontrar uma “unidade
na diversidade” gerasse conflitos. Isso porque, inicialmente, muito do que foi
definido sobre o NCL resultou de um discurso que foi sendo ajustado pelos seus
realizadores ao longo dos anos 1960, como os argentinos Fernando Birri (1925-
2017), Octavio Getino (1935-2012) e Fernando Pino Solanas (1936-2020), o
brasileiro Glauber Rocha (1939-1981), os cubanos Julio Garcia Espinosa (1926-
2016) e Tomds Gutiérrez Alea (1928-1996), além do boliviano Jorge Sanjinés
(1936-). Inspirados pelas publicacdes francesas, esses cineastas/autores muitas vezes
desempenhavam um papel analitico que, por convencdo, era tradicionalmente
reservado a critica especializada. Isso pode parecer, para um leitor contemporaneo
dos artigos e manifestos da época, como “[...} uma apologia sem reservas, ou
até mesmo uma monumentalizacio do projeto” (DAVILA, 2013, p. 15), mas
n@o deixa de ser a expressao de um produto resultante de um conjunto de forgas

contextuais que se confrontavam na década de 1960.
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As discussdes frequentemente giravam em torno da incorpora¢do de temas
sociais e politicos aos enredos, do papel do intelectual na sociedade e de quais
novos critérios deveriam ser adotados para analisar uma producio cinematografica,
diferentes daqueles utilizados no cinema dos EUA ou mesmo no europeu. Em
relagdo aos métodos de produgdo de filmes, questionava-se a centralidade do
roteiro, argumentando que um filme também poderia nascer de um processo
continuo e dialético de interacdo entre roteiro, filmagem e montagem. Havia
também uma preocupag¢do com o futuro do cinema, tanto no que diz respeito
a preservacdo das peliculas quanto a garantia de sua distribui¢do. Essa andlise
levava a criticas sobre a produg¢do cinematogrifica de periodos anteriores, que jd
ndo poderiam ser legitimamente enaltecidas naquele momento, seja do ponto
de vista estético ou ideolégico. Os integrantes do Nuevo Cine Latinoamericano
(NCL) consideravam essencial reavaliar e reescrever a histéria do cinema em
cada pafs, recuperando nomes esquecidos e diminuindo a relevincia de autores
anteriormente consagrados.

Embora os textos publicados pelos cineastas cubanos envolvidos no NCL
possam ndo ter sido muito objetivos sobre a forma exata que os filmes deveriam
ter, as oposicoes estavam bem definidas, havia uma ideia clara de como eles ndo
deveriam ser identificando quais abordagens deveriam ser evitadas. Dessa forma,
as produgdes dessa época, apesar da diversidade, podem ser vistas como uma
convergéncia de vdrias correntes cinematograficas. Elas incorporavam elementos
do cinema soviético dos anos 1920, tanto na ficcio (Eisenstein) quanto no
documentdrio (Vertov), além do neorrealismo italiano, ndo apenas em termos de
estilo de filmagem, mas também nas temdticas e nos personagens centrados na
identidade nacional e na valorizagdo das culturas populares locais, acomodando
também a concepc¢io de “cinema de autor”, advinda da critica francesa e, por
vezes, abrindo-se ao pldstico e discursivo do cinema experimental pela influéncia
de cineastas europeus que visitavam a ilha, como Chris Marker (1921-2012),
Joris Ivens (1898-1989), Agnes Varda (1928-2019), dentre tantos outros mais.
De maneira geral, tudo era feito em meio ao dilema que transitava por algo entre
“incorporar a realidade” ou desconstrui-la revelando sua estrutura, principalmente

por meio das possibilidades oferecidas pela montagem.
As formas de composi¢do que surgem na América Latina da relagdo

entre as vontades das pessoas — pensar o cinema como modo de agir
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na realidade, agir no cinema como modo de pensar a realidade — e as
quase inexistentes condi¢des materiais propdem uma representagio
obtida através da montagem de reapresentagBes: reiinem numa
imagem s6 o desejo de nos revelar através de um documento
informado pela experiéncia neorrealista — as coisas estdo ali, por que
manipuld-las? — e o desejo de nos revelar através de uma ficgdo
informada pela montagem — as coisas estdo ali manipuladas, por que

ndo desmontd-las? (AVELLAR, 1995, p. 34).

Observa-se como uma das herangas em Cuba dos principios advindos do
Nuevo Cine latinoamericano a criacdo, em 1986, da Escuela Internacional de Cine y
Television (EICTV) em Santo Antonio de Los Bafios na atual provincia Artemisa.
Fundada por iniciativa de Fernando Birri, do escritor colombiano Gabriel Garcia
Mirquez (1927-2014) e de Julio Garcfa Espinosa, # ideia surgiu durante o
primeiro Encuentro de Cineastas Latinoamericanos y del Caribe, realizado em Havana
no ano de 1984. O evento, organizado pela recém-formada Fundaciin del Nuevo
Cine Latinoamericano, organizacdo que tinha como objetivo renovar a integracdo
dos cineastas da regidao pelos fundamentos do NCL, discutiu o projeto de uma
escola capaz de abrir-se como um espaco de formagdo para cineastas da América
Latina, Africa e Asia, em uma oposi¢do criativa ao alcance global do modelo
industrial hollywoodiano.

Por isso, até hoje, a EICTV tem mantido uma diversidade cultural
discente e docente, com intercdmbio de experiéncias por meio da participagdo
de cineastas e profissionais técnicos, alguns internacionalmente renomados,
oferecendo formagdo em vdrias dreas do audiovisual, como direc¢do, roteiro,

producio, fotografia, som e montagem'’.

Consideracies finais

Em sintese, apds a revolugdo, Cuba vivenciou uma fase de destaque no campo
cinematografico, frequentemente denominada “era de ouro”, marcada por um
profundo engajamento com as transformagdes em curso que se seguiram até
o final dos anos 1980, com a crise econdmica decorrente do colapso da Unido
Soviética, que provocou uma acentuada queda na produgdo de filmes apds o

violento desarranjo na estrutura estatal que os viabilizava.

19" Fonte: https://www.eictv.org/
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A partir deste século, o cinema cubano tem passado por um processo de
reorganizagdo, principalmente pelo estimulo as coprodugdes com paises latino-
americanos e europeus, especialmente com a Espanha. Por outro lado, mesmo
considerando o avango das plataformas online nos dltimos anos, a visibilidade ao
produto cinematografico cubano continua com restri¢des devido, essencialmente,
a0 bloqueio econdmico imposto pelos EUA desde 1962 e intensificado em 1995,
fato que dificulta a entrada das produgdes cubanas nas atuais grandes plataformas
de video sob demanda por assinatura (SVOD) na internet. Portanto, mesmo com o
surgimento de um novo cendrio com formas de financiamento colaborativo online,
permitindo a produgdo de filmes fora do sistema estatal, cujas temdticas inclusive
carregam criticas ao sistema politico local, o bloqueio econémico/ideolégico se
soma a jd centendria ocupacio do circuito exibidor, acentuando as dificuldades em
formar um publico de interesse no exterior.

E assim, apesar de passados 65 anos desde a cria¢do do ICAIC, responsavel
por convocar o cinema a fornecer o substrato necessdrio ao novo imagindrio de
uma sociedade em revolucdo, ainda sdo os festivais, os encontros e os cineclubes
espalhados pelo mundo, junto a algumas raras plataformas de streaming
especializadas, as principais vitrines que rompem essas barreiras e ddo vida a

potente produgdo cinematografica da ilha caribenha.
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