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Entrevista-Mosaico: cangao popular, literatura e ptitica

Carlos Rogerio Duarte Barreiros
Introducéo breve a Entrevista-Mosaico

Partamos do seguinte pressuposto: o de que, defgeral, a finalidade da
entrevista publicada numa revista académica com@oéea pretensao da objetividade —
da-se a voz ao entrevistado especialista no assymo se pretende perscrutar,
reproduzindo-lhne as palavras literalmente — asdacia certa informalidade
caracteristica da fala, se a entrevista tiver gidwada, em conversa, o que garantiria,
de certa forma, algurefeito de verdadedado pela resposta no calor da hora e do
debate. Nao se deixe de lado, ainda, que as cdstictes gerais da entrevista — 0 rumo
que ela toma, os temas levantados, o bom-humor aiswadez, a extensdo e
complexidade das perguntas e das respostas —,igadotambém diz respeito ao
entrevistador Talvez seja exatamente por esta caracteristieaantrevista figure nas
revistas académicas: a de que se confrontam enaomfisimultaneamente, diferencas e
similitudes dodialogo, a0 menos em entrevistas conduzidas abertamemteque
entrevistado e entrevistador se deixam provocaeriiente, ao sabor da fala, fugindo
eventualmente ao tema central porque é dele pr@ssa fuga, e retornando a ele
qguando se faz necessario, pelo rigor académico.

No ja tao lido e relido “A obra de arte na époeasdas técnicas de reproducao”,

Walter Benjamin afirma que

Mediante a ampliacdo da imprensa, que colocavargeingisposicao
do publico novos oOrgdos politicos, religiosos, tf@ws,
profissionais, regionais, viu-se um numero crescelet leitores — de
inicio, ocasionalmente — desinteressar-se dost@®=i A coisa
comecgou quando os jornais abriram suas colunas eaoimreio dos
leitores” e, dai em diante, inexiste hoje em dialguer europeu, seja
qual for a sua ocupacado, que, em principio, ndbatengarantia de
uma tribuna para narrar a sua experiéncia profiakicexpor suas
gueixas, publicar uma reportagem ou algum estudoekmo género.
Entre o autor e o publico, a diferenca, portangta &€m vias de se
tornar cada vez menos fundamental. Ela € apenasohat e pode
variar segundo as circunstancias. (BENJAMIN, 19838)

" Doutorando em Literatura Portuguesa do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas (DLCV) da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da Universidade de S3do Paulo (USP) e
professor de literatura brasileira na Universidade Mackenzie.
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O alcance da analise de Walter Benjamin se estatéda primeira década do
século XXI. Primeiramente, porque verifica que gremsa — por mais que responda
aos interesses dos acionistas dos grandes congldosede comunicacdo que se
formaram ao longo do século XX (CHOMSKY; HERMAN, ) — abrindo “tribuna”
aos leitores, acaba por relativizar os limitesesafitores e publicorigorosamente o que
ocorre, elevado a poténcia maxima, por meidolbgs e sites de relacionamento na
internet, sobretudo quando utilizados para vei@dade obra artistica. Em artigo
publicado nesta mesma revista (BARIZON; BARREIRQ@810), lembramos que, ao
menos no plano da canc¢do popular brasileira, hésajure sdo compostas, em maior ou
menor medida, com a contribuicdo do publico — dpasta imediata e intuitiva dada
por ele a uma nova cancao, executada ao vivo, mpma@s de autores que incluem em
suas obras trechos enviados pelos fas, depoisndedgrocessos de selecdo. Parece
nao restar divida, portanto, de que o processtiveriesta, em alguma medida, menos
distanciado do publico — e de suas expectativatqua forma ou ao conteudo —, e que
este publico, respondendo de diversas maneirasdugio artistica, acaba, de algum
modo, interferindo no processo de criagao.

O fendbmeno descrito acima, e a propria descriggitamente, ndo Sdo novos, ao
menos, por exemplo, no plano da literatura.Adamacéao da Literatura Brasileirade
Antonio Candido (1975), por exemplo, parte-se desguposto de que taadicédo
literaria se constitui a partir de lingua, temas e imagat@m( de outros elementos),
literariamente organizados e fixados nas obradigam escritores e publico. Ao longo
do tempo, este acaba sinalizando aqueles quaislerser@os mais relevantes;
igualmente, os proprios autores dialogam com outospondo a tradicao literaria,
pela afirmacdo ou pela rejeicdo. Mais uma vezcanale da andlise continua valendo
para os dias de hoje, feitos os devidos ajustesneiss de difusdo das obras literarias:
nos blogs de escritores, leitores opinam e regmsinaressoes nos espacos destinados a
comentarios; esses espacos acabam tornando-seqastiuinte dgpostagenoriginal,
com os autores revendo suas posi¢cdes ou insistiaés — compondo, por sua vez,
textos de género hibrido, ainda por ser investigaflondo. O mesmo Benjamin (1983,
p.06) avisava que as técnicas de reproducdo sesérgpu como formas originais de

arte:

Aurora, 11: 2011
www.pucsp.br/revistaaurora



Neamp

Com o advento do século XX, as técnicas de repamatngiram tal

nivel que, em decorréncia, ficaram em condi¢fes apimas de se
dedicar a todas as obras de arte do passado e dificarode modo

bem profundo os seus meios de influéncia, mas ake @idprias se
imporem, como formas originais de arte.

N&o parece equivocado afirmar que a internet éngin de veiculacdo de obras
literarias e cancionais que, em si e por si, j@fate — para dizer o minimo — na forma e
no conteudo das obras.

E preciso por em discussdo, pois, e com bastam@ncia — a titulo de
provocacao intelectualecessariaa este tempo —, as relagdes entre a nova forma de
veiculagdo de obras cancionais e literarias, deladn, e seu conteudo politico, de
outro. Expliguemo-nos: nao faltaram prognosticasigtas quanto as possibilidades de
veiculacédo de obras ousadas estética e politica@nassim que se percebeu o acelerado
barateamento das tecnologias de producdo, gravagdagem e masterizacdo das
cancoes e a facilidade de publicacdo de textoslegs lou em diferentes formatos de
arquivos, com o recrudescimento de e-readers, anrgndle. Em poucas palavras,
esperava-se que o barateamento das tecnologibma$se a difusdo da criacdo artistica
ousada, do ponto de vista estético, ou engajadpodto de vista politico — fazendo
prevalecer o valor estético intrinseco a obra ¢ @ ndo seu potencial de mercado,
dado pelovalor de exibicAajue Benjamin explicava no texto anteriormentedoita

Para analisar os exageros desse prognostico genelg tem de excessivamente
otimista ou pessimistana falta de termos menos informais, ou mais @SSO
academicamente (mas nos demos essa liberdadd, aBt@mos aqui circulando no
género da entrevista, que admite, como ja afirmanoesta informalidade) —
propusemos a escritores, compositores e produtbi@vados dendependentesalém
de uma pesquisadora da Sociologia da Cultura eodau@icacdo, especificamente da
industria fonografica, o questionamento acima —, s#rigatoriamente, apresentar-lhes
toda a introducadedrica em que se sustentava a pergunta. Foram apresgntada
basicamente, trés questdes:

01. Pode-se afirmar, no que diz respeito a producderdia e a producdo
musical independente no Brasil, no momento atuag fja engajamento politico?
Trata-se de questdo objetiva, que poderia ser mdie em pouquissimas palavras.
Talvez sejam essas as respostas que deixem erdievmpressdes imediatas que tém
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0s agentes diretamente envolvidos na producadicatia respeito do engajamento
politico na criacéo artistica literaria e cancicatalal.

02. E bastante comum a afirmacdo de que as gravad@i@®em crise. Com a
possibilidade de producéo e difusdo de trabalhatependentes via internet, pode-se
afirmar que abriu-se mais espaco para trabalhogdepostas mais ousadas do ponto
de vista estético e politica® finalidade da questéo era clara: o prognéstequk seria
possivel a veiculacdo de formas e conteudos ougamldEamente era acertado? A
guestdo guarda também um pressuposto — que nagsagamente precisava ser
considerado verdadeiro: o de que “as gravadora@® esise”, afirmacao que, se pode
ser considerada verdadeira, ndo corresponde ndeessate a ampliacdo da difusdo
das obras de artistas que nado estdo ligados a maadai industria fonografica ou
editorial. Para os escritores ou editores, a questfreu uma pequena reformulacgéo,
mas mantinha-se, no geral, a mesma, deixando-skadde o tema da “crise das
gravadoras”:Com a possibilidade de producdo e difusdo de tfamlliterarios via
internet, pode-se afirmar que abriu-se mais espa@@ trabalhos de propostas mais
ousadas do ponto de vista estético e politico?

03. Como consequéncia da questdo anterior: qual é @&massao, junto ao
grande publico, de propostas estéticas ousadasotitopde vista estético e politico? O
grande publico consumidor esta pronto para conslasi?- Ou essas propostas seguem
consumidas por uma parcela infima do publiddesta questdo, verifica-se as
impressdes dos entrevistados quanto a repercuasaambdas — se as ha — consideradas
engajadas politicamente.

Embora a apresentacdo das mesmas perguntas atdiseeatrevistados ndo seja
nova, optamos pelo titulo “Entrevista-Mosaico” imgdos na ideia de “mosaico de
esquerdas”, com que tomamos contato na obra maestede Boaventura de Sousa
Santos (2011). O lugar-comum, repetido a exausigue as novas geracdes nao tém
contra 0 que lutar soa, para dizer o minimo, eadazicomo se pode verificar nas mais
recentes manifestacdes populares, especialmenjevedres, nos paises da chamada
periferia da Europa. Trata-se, como demonstra ar gartugués, dapenas umdéorma
de contestacdo, dentre muitas outras, sob a égidgi@ todas elas, cada uma em suas
manifestacdes particulares, sdo lutas contra nforasas de colonialismo e contra a
pratica da “mercadorizacao” de setores em queiedag mercado ndo deveria valer.

Aurora, 11: 2011
www.pucsp.br/revistaaurora



Neamp

Nossa Entrevista-Mosaicoseria, portanto, mais uma manifestagdo — agora
circunscrita ao ambiente da publicacdo académd=guele “mosaico de esquerdas” de
que fala Boaventura de Sousa Santos: demos vdst@asrprodutores e pesquisadores
da cancéo popular e da literatura, todos eles dgjaem alguma medida, ao universo
gue estd para além — ou para aquém, dependendondo ge vista — da logica da
industria fonografica ou editorial. Tomamos a ldse de ndo entrevistar nenhum
artista ou produtor de sucesso entre o grandeqayiiéo porque nao lhes quisemos dar
VO0Z, mas porque nos parece que as ideologias dadeay gravadoras e grandes editoras
nao so ja estdo suficientemente veiculadas, combém poderiam, promovendo-se
aqui, “mercadorizar” este espaco — cuja proposedléxivapor exceléncia, fugindo, em
alguma medida, a légica do mercado.

Resta dizer que, por questdes de espaco e tedhpossrestou a alternativa de
enviar e receber as perguntas por email — 0 quesiE®D, ja suprime as entrevistas o
tom da informalidade que as caracteriza quandops@&genciais. Mas pareceu-nos a
entrevista por email a opcdo mais acertada, na daedm que privilegiava a
multiplicidade das vozes e dos pontos de vista. INAga limites para a extensédo das
respostas, por isso o leitor perceberd diferencheuve entrevistados extremamente
concisos, da mesma forma que houve outros quetsedesam nas respostas, tudo
conspirando, mais uma vez, acreditamos, para ai@gépldo cabedal que se constitui
por meio de diversas vozes, nestas entrevistas.

Finalmente, segue abaixo a apresentacdo de cadalasmentrevistados,
preparada pelo autor da entrevista. A seguir sostapmle cada um deles a cada uma das
guestdes.

Alex Castro é escritor, mas aprendeu a “ndo mais atrelar nggua® meu
trabalho” e acredita que “ser artista independ&ader arte, assim como ser romancista
independe de escrever romances. Ser artista € oragdo dos sentidos, uma inclinagéo
a contemplacao”. Quando concluiu o romaktéher de um Homem Sébriu um blog
em que disponibilizou o livro para download, enmhgude 2002. Quatro anos depois, 0
arquivo tinha sido baixado cerca de trinta mil weze

Clemente Nascimentofoi um dos fundadores e principal porta-voz do
movimento punk no Brasil, na década de 80. Consaggocomo lider da banda
paulistana Inocentes, de letras de conteudo catdest especialmente “Panico em
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SP”. Os Inocentes foram a primeira banda punk leiessia lancgar, naquela década, um
disco com um grande gravadora — e mantém a caatdi@aaté hoje. Clemente também
€ guitarrista da banda Plebe Rude e diretor axisid site Showlivre.com.

Diogo Soaresé letrista e vocalista da banda Los Porongas, de,Ajue vem
obtendo sucesso no chamado meio independente daoc&masileira. Foi um dos
organizadores do Festival Varadouro, de musicgenidente, em Rio Branco, no Acre.
Atualmente, Diogo e os outros integrantes dos LarerRjas transferiram-se para Sao
Paulo, onde seguem carreira. O primeiro disco dad&os Porongasproduzido por
Phillipe Seabra, da banda Plebe Rude, foi eleita Revista Rolling Stone Brasil um
dos melhores do ano de 2007; o segundo, lancad@0d, O segundo depois do
silénciq vem alcancando tantos elogios quanto o primeiro.

Marcelo Barbéo é escritor, fotdgrafo, musico e tradutor. Atualmemmra em
Buenos Aires, de onde leva adiante, dentre ounasalhos, todos relacionados a
literatura e a escrita, a Amauta Editorial (amaditagal.wordpress.com), a Revista
Outros Ares (outrosares.wordpress.com) e sua propra literaria.

Méarcia Tosta Dias é doutora em Ciéncia Politica pela UniversidadeSéde
Paulo (2005). Atualmente é Professora da Escolditesofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Sao Paulo (UBR-EDedica-se especialmente a
Sociologia da Cultura e da Comunicagdo, atuando ssggliintes temas: industria
fonografica, industria cultural e mundializacdo aldtura. E atualmente a Chefe do
Departamento de Ciéncias Sociais da EFLCH/ UNIFESP.

Rodrigo Carneiro € jornalista e cantor. Trabalhou nos jornais Gdstde Sao
Paulo e Folha de S&o Paulo, nas revistas Bravalpl8s e Rolling Stone Brasil, além
de ter sido editor-chefe do site Showlivre.com g&is anos. E curador do proj&oos
Musicaisdo SESC Osasco. E vocalista da banda Mickey Jsingiee marcou época na
década de noventa, em Sao Paulo, anté®dmatual das bandas independentes.

Tiago Barizon € musico, DJ, produtor e comunicador, diretor dentidade
Musical, produtora de bandas independentes, e do iselependente Baritone
Records. De forma independente, fomentou e prodpemuenos shows e eventos
multi-culturais, como o Place2Go, voltado para p-Hop, que contou com a presenca
do rapper francés Pyroman, dos DJs King e Tahoagrdfiteiro Juneca, do MC Max
BO, além da equipe de B-Boys de Marcelinho Back.Spm 2006 profissionalizou seu
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trabalho com a abertura da Identidade Musical, @génprodutora que atende artistas e
clientes corporativos interessados no mercado m@lusic
Zeca Viana €, sobretudo, compositor de experiéncia multi-imetntal

influenciado por cultura pop, filosofia (estéticdgsenhos animados, psicodelia, anos
80 e varias formas de arte como pintura e videm-aencou o albunseres Invisiveis
em 2009, apenas virtualmente, e obteve larga neg&iio na midia independente: o
trabalho foi escolhido como um dos mais relevadteguele ano pela equipe do site
TramaVirtual, além de figurar entre os dez melhalissos brasileiros em uma sele¢éo

realizada por 21 jornalistas e produtores de to@siB
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Primeira pergunta
Pode-se dizer, no que diz respeito a producdo aaaciou literaria brasileira, no
momento atual, que ha composi¢cdes engajadas poiicte? Quais? Como vocé |vé

iISS0?

Alex Castro: Sempre ha composi¢cdes engajadas politicamenteséi@a possivel ndo
haver. Até mesmo quando o autor se acha apoliticordra-isso-tudo-que-ta-ai", essa
préopria postura ja é uma forma de engajamentoiqgmlit

Clemente Nascimento:Dificil de responder isso, pois ndo da para defaicena
independente como um grupo coeso e com uma poputlitica definida, pois os
interesses que envolvem a producdo independentessémis diversos possiveis, até
como trampolim para uma carreira comercial norpai,isso esse engajamento politico
€ muito pessoal: varia de pessoa para pessoanda para banda, ndo da para definir

como postura de um determinado grupo.

Diogo Soares:Pelo que ouco ndo consigo perceber algum engajanyaolftico
declarado, com rarissimas excec¢des, como no cagudonin, que faz uma [cancao
intitulada] “Caixa Preta”, dura critica as engrezvagy da midia no Brasil. Sem falar
obviamente do rap, que tem no discurso engajadonsi@ for¢a. Acredito que a pos-
modernidade também tem seus efeitos sobre as ldaascancdes dos artistas
independentes. Acho que a liquidez do tempo pae@@ os compositores para 0s
temas mais intimos e, numa ultima instancia, pareemas que abordam as incertezas

dessa era.

Marcelo Barb&o: Antes de tudo, preciso afirmar que morando no extemdo tenho

tanto acesso a producéo brasileira contemporarmataantes. Mas nao vejo nenhum
engajamento politico na literatura brasileira, nemm nenhuma outra. E possivel que
vivamos agora um periodo pos-utopia depois de qdedsluro e todas as mudancas

politicas que ocorreram no final do século XX. E¥se das utopias” afetou bastante a
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literatura com um choque realista profundo. Mesnhiteeatura feita pela periferia, um

fendmeno positivo no Brasil, ndo é engajada.

Marcia Tosta Dias Uma resposta rigorosa a essa pergunta demandasear
referéncias num inventario minimo da producédo naligicdependente atual, de que nédo
disponho. No entanto, um olhar um pouco mais ateata o panorama pode identificar
importantes producdes que se posicionam a partgueéoconhecemos historicamente
como “conteudos e formas politicamente engajadastliferenca é que, atualmente,
eles ndo integram movimentos culturais em que ajangento é o objeto, uma tomada
de posicao frente a uma situacao social dada ctetefgrma seguida por varios setores
da arte e da cultura em geral. A producéo se erxcdigpersa, fragmentada, presente
em parcelas desses setores e, no caso da musiestikrs musicais especificos como
vemos no hip hop (com mais frequéncia), e em pr@ekitigadas ao rock e a musica
popular. Assim, € mais rara a existéncia de astigtee orientam toda a sua producao
para 0 engajamento — parece mais frequente a ac@rdemomentosdeste — bem
como nado se pode associar diretamente a chamadacamindependente a posturas
consideradas engajadas. A razdo € a de que estfimdote enevoadas as fronteiras
estéticas existentes entre o independente e duidsti entre o underground e o

mainstrean.

Rodrigo Carneiro: Creio que sim. Isso se formos partir do pressopdstque tudo é

politica. A dedicacdo a um projeto artistico € @emh®r engajamento.

Tiago Barizon: Elas sempre existiram, e ainda estdo por ai hwgs, existe uma onda
muito forte de bom-mocismo e do que é politicamertereto na musica. Essas
composi¢cdes acabam circulando somente em nichoscisps, que ja tem um
historico de critica social e politica, como o @@ punk. A musica massiva fugiu
completamente desses temas, seja por parte dea@alhar que é coisa de "cabecudo”,
seja por medo de represalias como a que Tonho Goiteu recentemente (Cf. no
link: http://oglobo.globo.com/megazine/mat/2011(3{onho-crocco-processado-por-

causa-de-rap-que-faz-protesto-politico-isso-cendirale-925054492.a%p
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Zeca Viana: Acho que a forma de abordagem politica ndo é t@badgjuanto nos anos
60, pelo menos nas obras e discos com que tenhoditato no meio independente. A
forma de "engajamento” estd mais nas entrelinhs émm dia. Agora, no meio de
producéo e circulacdo de pessoas a politicagerid@aa e ndo partidaria) existe como
estruturadora de relagbes, o "toma 1a, da cd"phti@a da boa vizinhanc¢a" e a falta de
coragem por parte da classe artistica de rompeeitzey estéticas em prol de uma

musica brasileira de fato, crua e intensa, semltaginas costas.

Segunda pergunta

Para os compositores de cancdels bastante comum a afirmacéo de que as gravagoras
estdo em crise. Com a possibilidade de producatusid de trabalhos independentes
via internet, pode-se afirmar que abriu-se mais@spara trabalhos de propostas mais
ousadas do ponto de vista estético e politico?

Para os escritores Com a possibilidade de producéo e difusdo dealinals literariog
via internet, pode-se afirmar que abriu-se mais@spara trabalhos de propostas mais

ousadas do ponto de vista estético e politico?

Alex Castro: Sim. Com certeza. Eu hoje ganho dinheiro com livnolependentes de
um modo que nao seria possivel, cinco anos at@ise one permite uma independéncia

de producéo que também néo seria possivel.

Clemente Nascimento:Pode se dizer que sim, mas os artistas que témpuopasta

mais ousada sempre viveram a margem da granddriagd@&ssa crise ndo os afeta e a
internet € mais uma ferramenta a servico dessadiausda os artistas que sempre
dependeram do esquema viciado da industria fonografstes estao tento que inventar
um novo tipo de relagcdo entre inddstria, artistani@ia. Na verdade nunca se viveu

uma época tao promissora para artistas indepersdente

Diogo Soares:O modelo das grandes gravadoras estd mesmo ruddgue esta
acontecendo com elas é exatamente o que a inddstdenema ndo quer que aconteca

com ela prépria e por isso a avalanche de a¢O@&sgisdda industria do entretenimento
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contra milhares de pessoas por todo o0 mundo. Eissdo sim, tem a ver com o efeito
Napster. A internet trouxe novas possibilidadesa parmercado fonogréafico, assim
como mais liberdade para quem cria. Neste senéidaternet em si ja € um “novo
espaco”. Hoje um artista pode gravar um disco esa,caubir para a rede, ficar
conhecido, interagir com os fas pelo Facebook dtéme passar a fazer shows, sem a
necessidade de um intermediario. Contudo, acredioa auséncia desse atravessador,
gue muitas vezes direcionava a linha de criacoxé uma liberdade tdo grande quanto
a incerteza do sucesso de publico ou do retoramdiiro. O espaco virtual € to volatil

e relativo que dificilmente se pode determinarsuaespondéncia no mundo real. Mas,
sim, ele possibilita maior autonomia criativa e dleulgacédo, o que é Otimo, pois

ninguém melhor que o proprio artista para sabes saeessidades frente ao mercado.

Marcelo Barbédo: Infelizmente, ndo. Acho que a Internet ainda nadgsta como um
espaco de producdo, somente de difusdo de litardfjrapesar de alguns escritores
continuarem uma busca por mudancas estéticas daga literaria, ha muita confusao
sobre como fazer isso. Parece que estamos vivemdpewiodo “entre movimentos
estéticos”. Ninguém sabe (nem eu) o que fazer degmitodos os vanguardismos do

século XX. Inclusive é possivel ouvir: “tudo ja feito” da boca de bons escritores.

Rodrigo Carneiro: A industria perdeu-se na crise, mas a musica Néonca se ouviu
tanta muasica quanto agora, e a producdo musicgl aéstfato, ao alcance de todos. H&
espaco para propostas ousadas e a real possibilidgague tais propostas se relacionem
diretamente com seus publicos especificos. Isaggatecia, em menor escala, é certo,
no periodo pré-internet, mas o que se assisteéhojma agilidade muitissimo maior

nesta relacao.

Tiago Barizon: Sem duvida isso € um fato, e ja ndo é de hoje quessibilidade de
producdes caseiras ou de baixo custo estédo proparalo que trabalhos experimentais
sejam mais divulgados. Acho somente que isso madigacao com a crise pela qual as
gravadoras estdo passando. O que temos é maie &cesss possibilidades de tomar
contato com essas experiéncias com a ampliacaedes sociais, dos portais musicais,
dos blogs e sites especializados.
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Zeca Viana: Acredito que seja uma faca de dois gumes. A lilmbrgatistica e politica
na muasica é muito importante e ajuda a dar vazfiarales discos, porém sem a rede de
contatos e investimentos de uma gravadora essgpobmficar perdida e alcancar um
namero muito pequeno de ouvintes. Ou ainda piodepge tornar tdo deslocada de
uma plataforma que nivela a arte “por baixo” (deookm um mercado decadente) que,
de uma certa forma, prejudica muito a circulacdadista. Hoje vemos que existem
selos importantes que fazem papel de gravadora,boms estidios, mas o artista que
mesmo assim ndo se enquadra em um formato est#ica amigo do dono ou néo
entra no jogo da politicagem cultural vai continuaempre produzindo de

forma praticamente clandestina.

Terceira Pergunta

Como consequéncia da questdo anterior: qual éeacregsdo, junto ao grande publico,
de propostas estéticas ousadas do ponto de vistices politico? O grande publi¢o
consumidor esta pronto para consumi-las? Ou esepsgtas seguem consumidas por

uma parcela infima do publico?

Alex Castro: Dificil responder. O publico consumidor ndo estéca pronto pra nada.
Ele é como o paladar, tem que ser treinado. Ningo@sce gostando de comida boa.
Cabe aos artistas ir educando o publico para cansiute de maior qualidade. E um

trabalho de séculos.

Clemente NascimentoTudo € muito relativo, uma proposta estética oupadiz ser,

ao mesmo tempo, comercialmente viavel e populaa gsrcela infima de publico
funciona como uma espécie de avalista, agentea@gulo sucesso entre esse pequeno
grupo pode impulsionar uma proposta que parecidaonousada em um determinado
momento, mas 0 sucesso nessa parcela de publicé w@berminante, conhecemos
tantos artistas sobre os quais depositamos noggastativas, mas eles ndo conseguem
atingir ao grande publico, mesmo quando conseguamgrande exposicdo na midia,

ISso envolve carisma e empatia.

Aurora, 11: 2011
www.pucsp.br/revistaaurora



Neamp

Diogo Soares:O grande publico quer entretenimento. Essa € ardgrcultura de
massa no ocidente. Vez ou outra, quem corre “p@ fa manada”, para usar uma
expressdo de Jimmy Page no document@riodo volumeatinge o grande publico. Ou
seja, € mais facil Jesus Cristo voltar a Terra @® propostas estéticas inovadoras ou
politicamente engajadas toquem nos melhores heréias grandes radios no Brasil,
falando do nosso pais. Mas acredito que a novgd@eide musicos esta protagonizando
uma revolucdo que s6 nao é silenciosa porque tencareg;6es e nos shows sua maior
forca. Da mesma maneira queestablishmentguer mais do mesmo, pela simples
garantia da sustentabilidade do lucro, as pessgassjao cansadas do que a Som Livre
empurra como bom; existe o YouTube para conhecawaros artistas. O processo €
lento, mas intenso e irrigado. Acredito mesmo cuieeamentes demoram a brotar, mas

guando vingam se estabelecem.

Marcelo Barbdo: Acho que propostas estéticas sempre serdo um mshopessoas sao
sempre tao diferentes que chegar a um “grandequilfé ndo sé em literatura, mas em
todo tipo de arte) significa reduzir a propostam minimo mdaltiplo comum que
significa uma diluicdo a algo que “todos vao gdstde um escritor decide seguir 0
caminho da ousadia estética e politica, deve tarocisso, inclusive para evitar

frustragdes.

Marcia Tosta Dias: Seguindo o raciocinio da resposta anterior: de, fa@®
transformacdes trazidas pelas tecnologias digajaieximaram os artistas da producéo
dos registros fonograficos de suas obras e, assliminaram varias barreiras,
conquistando inclusive formas diferenciadas de xapracdo com o seu publico, o ja
existente e o potencial. A barreira mais rigorogalgicamente importante cuja quebra
estd em construcdo, diz respeito ao crivo estépodemos dizer tambémensura
estética,que as grandes gravadoras sempre exerceram gescalbiam determinados
produtos para comporem o seu repertério de registmmograficos. Ao escolherem tal
repertério colocavam em andamento uma ampla cadeiaelagbes econdmicas,
culturais, politicas e outras, de ordem subjetida, dificil identificacdo. Essa
prerrogativa felizmente se desfaz, ainda que lesmtée seu impacto imediato € o
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econdmico, mas seus efeitos, na minha opinidop s&séos a meédio e longo prazo e diz
respeito as chances de renovacéo estética da ngiganda tem seu desenvolvimento
majoritariamente orientado pelos padrdes deserdadvina era do disco. O gosto
musical e, consequentemente, as possibilidadesceitagio de produgbes musicais
geradas a partir de esquemas inovadores, podenairsg® muito limitados, mas

precisam ser construidos cultural e socialmentecdslicoes para que isso venha a
ocorrer estdo sendo plantadas de maneira férllnasomo o reposicionamento da
musica para além da esfera do lazer e divers@magtdo seu lugar de forma cultural
que traduz o entendimento da sociedade sobre @répsaa existéncia, recuperando

consequentemente a sua dimensao politica.

Rodrigo Carneiro: N&o sei se esta pronto ou se um dia estara. Amicagio com 0

publico faz parte do desejo tanto de quem se mgbeopor estéticas ousadas ou
daqueles que tém aspiracdes pop, digamos, 6bvias.agredito que é salutar que o0s
personagens do primeiro grupo tenham a consciéheigue ousadia ndo é uma
caracteristica muito bem vista pelo mercado comunque é sucesso de grande
publico hoje — e sempre — é sintoma do que eu datando. A questdo é descobrir a
formula “mégica” da seducdo das massas com algreldgancia artistica, de rigor

estético. Uma questéo que se apresenta aos atiestds a invencédo da moeda.

Tiago Barizon: Eu ndo vejo nem mesmo a possibilidade de que ragoptas, em curto
prazo, sejam consumidas pela massa. Estéticasasusadca foram aceitas pela massa,
nao vejo motivo para serem agora. O fato de qugrasdes gravadoras nao estejam
mais com a mesma forca de antigamente ndo quer gliea proposta estética que
ficou de heranca ndo seja mais aceita. Ao mendBrasil, em que a midia ndo é téo
segmentada como EUA e Europa, e onde a imprendaahé@gdo pouco representativa,

promover uma mudanc¢a no consumo é um trabalhoigda @ai exigir muito esforco.

Zeca Viana: Sem o investimento de uma gravadora, essas preguatacem postumas
mesmo na data do seu lancamento por n&o ter auomtle de um investimento
comercial, além do padrdo estético comparativor estaempobrecendo com tantas
bandas sugando até o osso determinados artistavgueam éxito comercial anterior
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como, por exemplo, Los Hermanos. A diversidadegaadidade do que se construiu ao
longo dos anos na musica brasileira é quase segmmeada pela TV, radio, etc., e
assim também, pelo grande publico. A grande madwigue se produz atualmente no
Brasil esta boiando na superficie do 6bvio; acoeglite se artistas como Walter Franco
e Tom Zé estivessem comecando suas carreiras imogiiae provavelmente, estariam

fazendo outra coisa para sobreviver.
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