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Resumo: Antoine Marie Joseph Artaud, mais conhecido como Antonin Artaud,
foi poeta, artista plastico, ensaista politico, ator, dramaturgo, roteirista e diretor
de teatro na primeira metade do século XX e se destacou por ser um autor
constantemente insatisfeito com a expressao de suas ideias e que se propunha a
nao fazer diferenca entre a vida e a arte. Sem duvida, a caracteristica mais
marcante do que se convencionou chamar de obra de Artaud estd na
necessidade de “sair do inferno”. Mais do que a inten¢do de comunicar, o
movimento incessante de seus textos indica uma faceta sem igual de
autoexpressao, em uma evidente tentativa de substituicdo da arte pela vida.
Sabendo disso, esse estudo tem por objetivo compreender o que as inquictudes
artaudianas representam e em que medida elas nos auxiliam a compreender as
diversas conjunturas existentes na relagao entre a arte e a politica. Além disso,
tem por intuito avaliar de que modo acontece e em que resulta o encontro
produzido entre a elaboragio de uma acdo politica potencialmente
transformadora e a proposicio de uma estética arrebatadora e contraria as
imposi¢oes de uma linguagem que refrata a propria vida interior do artista

criadot.
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Abstract: Antoine Marie Joseph Artaud, known as Antonin Artaud, was a poet,
artist, political essayist, actor, play writer, screenwriter and a theater director in
the first half of the twentieth century and stands out by being an author
constantly unsatisfied with the expression of his ideas and proposed not to
make a difference in between arts and life. Doubtless, the most outstanding
characteristic of what was used to be defined as Artaud’s work of art relays on
a necessity of going “out of hell”. More than the pure intention of
communicate, the unstoppable movement of his texts indicates a
unprecedented auto expression facet in an evident trial of a substitution of the
art by the life. Acknowledging this, this study aims to understand what
Artaud’s restlessness represent and to what extent they help us in comprehend
the several conjunctures that exist inside the arts and politics relation. Besides,
has also a goal of evaluate in which ways this happens and what are the results
of a meeting produced between a potentially transforming political action and
the proposition of a sweeping esthetic contrary to the impositions of a

language that refracts the very creative artist’s interior life.

Keywords: Antonin Artaud; Epistolography; Post dramatic Theater; Art and
Politics.
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|. Apresentagéo

Antoine Marie Joseph Artaud, mais conhecido como Antonin Artaud, nasceu
na cidade de Marselha, Franca, em 4 de setembro de 1896. Permeado por
constantes inquietagoes ao longo de sua “reexisténcia” (SEGURADO, 2007)
foi poeta, artista plastico, ensaista politico, ator, dramaturgo, roteirista e diretor
de teatro na primeira metade do século XX. Além disso, se destaca por ser um
autor constantemente insatisfeito com a expressao de suas ideias e que se
propunha a nio fazer diferenca entre a vida e a arte. A caracteristica mais
marcante do que se convencionou chamar de obra de Artaud esta em sua
necessidade de “sair do inferno” (GUINSBURG, 2008). Mais do que a
inten¢ao de comunicar, o movimento incessante de seus textos indica uma
faceta sem igual de autoexpressio, em uma evidente tentativa de substitui¢ao
da arte pela vida. As inquietudes artaudianas nos auxiliam, destarte, a
compreender as diversas conjunturas existentes na relagio entre a arte e a
politica. Sabendo disso, este artigo procura avaliar a forma com que Artaud
relaciona o fazer artistico e a nega¢ao de um mundo envolto por uma cultura
que nunca salvou qualquer ser humano de ter fome e da preocupacio de viver
melhor (ARTAUD, 2006). Nao obstante, o texto procura verificar de que
modo acontece e no que resulta o encontro produzido entre a elaboragiao de
uma acao politica potencialmente transformadora e a proposicio de uma
estética contraria as imposi¢oes de uma linguagem que refrata a propria vida do
artista. Em esséncia, ambas as praticas se diferenciam uma da outra. Mas
também se reencontram ao atingirem as mais inusitadas esferas da atividade
humana, suprimindo necessidades e sendo impulsionadas pela a¢io do novo
(CHAIA, 2007).

Este estudo, ao perpassar alguns aspectos da trajetoria de vida de
Artaud, pretende agucar a curiosidade do leitor, fazé-lo pensar as correlacbes
inerentes entre uma estética urgente, empestada e visceral, impressa em toda a
sua obra, e uma existéncia conturbada, permeada por constantes lampejos
criativos e afastamentos do convivio social. Respeitando as particularidades da

vida e da obra de Artaud, é preciso esclarecer que o movimento pretendido
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aqui nao tem a inten¢ao de desenvolver um estudo biografico. O que
procuramos ¢ trazer uma nova perspectiva a respeito de Artaud e os aspectos
politicos de sua obra. Partindo de suas cartas como fonte preciosa de
informacao, assumimos, como fio condutor do estudo, os temas abordados
pelo artista, os materiais utilizados na composi¢cdo de sua obra, as técnicas
elaboradas, suas tendéncias estilisticas e seus compromissos criticos e estéticos.
Dessa forma, entendemos que deve ser a obra o principal fundamento para se
pensar o artista, e nao o contrario. Devem ser as suas criagoes, seus escritos,
suas invengoes plasticas, os instrumentos privilegiados para se compreender a
singularidade do criador (FRAYZE-PEREIRA, 2009). Um estudo sobre
Artaud ¢ instigante e tentador, a0 ponto em que nos permite sair a procura da
hibridizacao entre os dominios da arte e da politica (SEGURADO, 2007). E
esse movimento aboca-se, sobremaneira, a possibilidade de pensarmos a arte e
a politica como possibilitadoras da vida. Melhor dizendo, como
possibilitadoras de novas experiéncias estéticas, que nos permitem emprestar

novos significados e novos sentidos a vida, a existéncia, a reexisténcia.

2. Pressupostos tedricos e constatagdes preliminares

A preocupagao em refletir sobre os aspectos circundantes e intrinsecos a
relagio entre a arte e a politica esta presente nos escritos de diversos
intelectuais e tedricos, sejam eles académicos ou nao. E, nesse bojo conjectural,
de quando em quando ¢ trazida a luz da discussao a ideia de resisténcia. De
acordo com Rosemary Segurado (2007), os multiplos significados aos quais
somos remetidos quando pensamos no termo resisténcia estio muito presentes
na reflexdo sobre as relagdes entre a arte e a politica na sociedade
contemporanea. Nao ceder, reagir, ser obstinado, opor-se, defender-se,
recusar-se, substituir. Ou seja, a resisténcia é um processo aberto que nos leva
as diversas estratégias que vao do combate a defesa. Trazer para essa reflexao
acerca da vida e obra de Artaud a ideia de resisténcia é, por conseguinte, de

suma importancia. Contudo, tal no¢ao nao da conta de situar o nosso artista no
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contexto da arte, do fazer artistico, teatral, propriamente. Assim, como ¢
possivel categorizar sua criagao? Em que meio ou linha tedrica ela se insere?

Para responder a essas questoes, podemos pensar com Miguel Chaia
(2007). Em seu texto intitulado Arte e politica: situagoes, Chaia faz um esforco
para tragar linhas tedricas e filosoficas, com o intuito de aproximar os
dominios da arte e da politica. O autor propde quatro situagoes que dao base
para tipificar aquilo que ele entende como afastamentos e aproximagdes entre
as duas esferas: a arte critica, a politizagao da arte, a estetizagao da politica e a
presenca politica da obra. Podemos dizer que a producio artistica de Artaud se
enquadra no primeiro dos quatro eixos. Isso, pois, de acordo com Chaia (2007,
p. 22), a situagao da arte critica é constituida por

uma relagdo basica entre a arte e a politica, que se
estabelece a partir de uma agucada consciéncia critica do
artista, propiciando a um individuo ou a um pequeno grupo
criar obras baseadas na sensibilidade social, no gozo da
liberdade e nos esforcos e pesquisas para o avango ou
revolu¢do da linguagem. Estio reunidos, neste caso,
aspectos formais e questdes sociais. Nesta situagdo a arte
aparece como uma forma de conhecimento e investigacio,
constituindo uma modalidade de saber, apta a compreender
o mundo e sintetizar a realidade.

Sabendo que a problematica artaudiana traz a tona “o peso da cultura
morta” (ARTAUD, 20006), os perigos da racionalizagao politica e uma critica
voraz a imposi¢ao que os discursos, ou mesmo as palavras isoladamente,
carregam em sua esséncia, necessariamente ele se estabelece como um
proponente de uma modalidade de saber, a fim de compreender sua relagao
com o mundo e de produzir, de outro modo, a realidade em que viveu.
Podemos dizer, inclusive, que é por essa razao que o estatuto artistico de
Artaud supOe mais que a obra, colocando-o em posicao de rebeldia e
inconformismo e como uma espécie de demolidor e construtor de linguagens,
utilizando-se, nesse sentido, de um dinamismo construtivo-destrutivo como
componente criador.

Levando em consideragao esses primeiros apontamentos, podemos
debrugar, a partir de agora, nosso olhar para a heranca artistica legada por

Artaud. Silvia Guinsburg (2008) nos diz que a ideia artaudiana de teatro passa a
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ser exercida no proprio Artaud, a partir de determinado periodo, em uma
evidente tentativa de substitui¢ao da arte pela vida. Diz, ainda, que, longe de se
sintetizar em profundidade em uma psicologia individual, a autoexpressao
artaudiana refere-se a busca dos “principios”, espécie de prospeccio da
experiéncia originaria de um ser humano sufocada pela cultura do Ocidente. A
poténcia de Artaud, portanto, vai além de uma provagao concreta de colocar
em pratica tudo o que concebe no plano subjetivo. Sua obra propde uma
tentativa desesperada de transformar mentalidades, come¢ando pelo criador,
objetando atingir principalmente o publico ou o leitor. Por isso, seu projeto
teatral ndo se contenta com um estatuto artistico. Também por isso, ¢é tao
dificil realiza-lo. Pois ndo se trata de um programa estético por si somente,
mas, principalmente, de uma poética de reconstrucio espiritual do homem.
Outro elemento caro a produgdo de Artaud ¢ a ideia da violéncia
sensorial. De acordo com Guinsburg, Artaud entende que ela deve realizar-se
pela conscientizagao em cena de um mundo verdadeiro, que se aproxime do
real. Entretanto, o requisito de realidade para a cena nio tem, como pode
aparentar em um primeiro instante, qualquer amarra com o realismo. Nesse
caso, o simbolo cénico visa reproduzir a realidade da vida buscando, em dltima
instancia, a producao de uma realidade alucinada, fantasiosa, surreal e ofuscada.
Sendo a representacdo, no caso do teatro, uma condi¢ao inelutavel, é preciso
minimiza-la utilizando uma intervencdo exata, que deslembre ou mesmo
extinga a vertente “espetacular do espetaculo” (GUINSBURG, 2008).
Portanto, reteatralizar o teatro se confunde com um ultimato aberrador, pois o
que falta a arte teatral, segundo Artaud, é precisamente o resgate da vida,
colocando de lado, para isso, as saidas mais evidentemente teatrais. Além disso,
e nao menos importante, nao podemos esquecer que Artaud, no teatro — junto
a personalidades como André Breton na poesia, Luis Bufiuel no cinema e Max
Ernst, René Magritte e Salvador Dali no campo das artes plasticas — foi
pioneiro ao travar uma longa batalha, no inicio do século XX, para liberar a
arte do ilusionismo e do artificialismo em que se encontrava, provocados pelo

excesso de racionalismo. Mais precisamente, no periodo conhecido como entre
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guerras, marcado pela grande depressio economica de 1929 e por graves
tensdes politicas, que culminaram na ascensao dos regimes totalitarios em
alguns paises europeus.

Mais adiante, a0 tomar a no¢ao de movimento em Artaud, podemos
afirmar que ele compreendia a agdo como um fendémeno unico, a tal ponto
imprevisivel que poderia ser equiparada a todo e qualquer ato no qual o valor ¢
dado pelo grau de veracidade. O importante a salientar na concepgao
artaudiana, porém, ¢ a necessidade que se coloca para o ator de procurar a
“imanéncia do gesto”. Para Artaud, segundo Guinsburg (2008, p. 18),

o gesto do ator ndo pode submeter-se a nenhuma ordem
discursiva preestabelecida, mas, ao contrario, compor uma
linguagem inaugural, espécie de hierdglifo vivo para ser
decifrado pelo espectador. (...) Para conseguir elaborar essa
linguagem o ator deve ser treinado como um atleta do
coragdo, capaz de mostrar, através do corpo, a base
organica das emogdes e a materialidade das ideias.

Apesar disso, o aspecto criativo que marca definitivamente a trajetoria
artistica de Artaud ¢, sem duavida, a sua incessante luta contra a linguagem. Na
realidade, trata-se de uma batalha sem fim pela autoexpressao, travada contra a
refratariedade de sua propria vida interior, seguida pela procura de outra lingua,
que atenda sua necessidade constante de se expressar (GUINSBURG, 2008).
Essa procura faz com que Artaud elabore um discurso descontinuo, composto
por fragmentos e entrecortado de explosdes emocionais. Isso tudo para tentar
congregar o pensamento vivo, pulsante, ultimo, em busca da captura dos
“intervalos de espirito”. Desse contexto, Guinsburg (2008, p. 21),
conceituando o papel da linguagem em Artaud, nos informa que

a palavra estara, portanto, presente na cena, ainda que deixe
de dirigi-la. Lembrando Derrida, as palavras serdo apagadas
do placo da crueldade apenas na medida em que pretendam
ser ordens. (...) Com a independéncia do sentido as palavras
podem ser usadas de modo concreto, se possivel como
objetos solidos que causem comog¢des fisicas. Esse uso
concreto transforma a palavra em espago: explora sua
entonagdo, sonoridade e intensidade, ensaia possibilidades
musicais de pronuncia-la, recupera sua fisicalidade através
do “deslocamento de ar que sua enunciacdo provoca”.
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Nao obstante, resta-nos trazer para a discussao o papel que a loucura
ocupa enquanto elo fundamental para a compreensio da concepgao de
resisténcia, intrinseca a obra artaudiana. Obra esta que se furta sempre as
ungidas taxonomicas e impressoes utopicas da realidade. A sensagdo que se
tem ao tomar contato com os escritos de Artaud ¢ a de um decurso que nunca
termina, que nao se conecta a um eixo seguro de manifestacao critica e que,
enfim, se furta a tudo aquilo que ndo pertence a sua propria concepcio de
mundo. Podemos arriscar dizer, inclusive, que se assemelha muito a uma
espécie de dialética sem sintese, um movimento em que OS OPOStOs se
distanciam e se aproximam mutuamente. Dai, entao, o advento da loucura, de
uma dissocia¢do cognitiva ou quase mesmo algo semelhante a um viver, agir e
pensar esquizofrénico — para lembrar os escritos de Deleuze e Guatarri (1976).
Para Guinsburg (2008), trata-se de uma sensa¢ao muito proxima a metafora
que Michel Foucault (2010), em sua célebre Histéria da Loucura, utiliza para
conceber a loucura tragica. A Stultifera Navis é a imagem essencial dessa
loucura, pois aprisiona o louco no fluido espago da agua, transformando-o em
prisioneiro da passagem.

Isto posto, antes de entrarmos propriamente nas consideracoes
metodolégicas, vale citar o que diz Miguel Chaia a respeito do artista que,
através de sua obra, ataca, fere, luta e resiste, retomando, dessa maneira, o
contexto entre o fazer artistico e o agir de forma politica, evidenciando, assim,
a repercutibilidade que o tipo de obra como a de Artaud gera no espectador
que com ela se depara.

Pensar o artista como um resistente, paradoxalmente,
permite retornar a ideia de que “toda a arte é politica” — no
sentido de pratica artistica, individual ou de grupo, afetando
o espago coletivo — ao supor que a acdo e a proposta do
artista portam intencionalidades voltadas a processos de
transformacdes, internos ou externos aos sujeitos. (..) A
arte como forma de investigagdo e suporte para a ampliacdo
da consciéncia e do conhecimento torna-se o elo nuclear
para pregar a independéncia do individuo, de sua expressio
e do seu saber (...). Tal atitude do artista, enquanto ato de
representagdo, afastando-se de uma posicio de
neutralidade, devera repercutir possibilitando uma atitude
critica do usufruidor (CHAIA, 2007, p. 39).
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3. Métodos de pensamento e os caminhos da pesquisa

Até entao, boa parte do que se sabe a respeito da vida e obra de Artaud esta
distribuido em uma série de livros, artigos académicos e demais materiais
audio-visuais que, cada um a sua maneira, nos fornecem pistas que ajudam a
evidenciar sua personalidade complexa. Contudo, uma das fontes mais ricas e
mais seguras de informagdes a respeito do autor encontra-se nas inimeras
correspondéncias que redigiu ao longo da vida. Artaud escreveu diversas cartas
a conhecidos e desconhecidos, pessoas de prestigio ou nio, sempre se
apresentando de modo poético e profundo. Sua intengdo era colocar em
evidéncia a tragédia humana que, segundo ele proprio, se manifesta na “dor de
viver” (ARTAUD, 2008). Ao longo de sua histéria, Artaud experimentou na
pele essa dor e, ao imprimi-la em sua obra, nos convida também a
experimenta-la, ao transferir para a experiéncia na encenagao teatral o meio
para que se chegue a essa sensagdo. Desse modo, para efeitos de pesquisa,
entendemos que o melhor caminho para uma abordagem mais contundente é
analisar essa vasta correspondéncia e, a partir dela, esmiucar o que de mais
significativo pode haver. Trata-se, portanto, de uma abordagem epistolografica.

A epistolografia faz referéncia as cartas, epistolas literarias em prosa,
que sdo a voz do préprio autor movido por inquietacdes e satisfacdes que lhe
atravessam o espirito e que pretendem ser documento de uma verdade. Essa
verdade que ¢ oriunda da realidade prépria do autor. Comumente essas cartas
sdao escritas em primeira pessoa, com autoria reafirmada através da assinatura,
revelando um projeto de autenticidade e veracidade, um registro de
indiscutiveis verdades que sdo ditas interpessoalmente (SANTOS, 1998). Além
disso, nesse tipo de registro, o local e a data sio elementos bastante
significativos, afinal, é através dessas informagoes que o pesquisador pode se
orientar quanto ao espago € o tempo em que foram escritos podendo, assim,
captar a fugacidade do momento.

Optamos por dividir a trajetoria de Artaud em duas fases. A primeira
vai de seu nascimento até o ano de 1937. A segunda, parte dai e se encerra em

1947, um ano antes de sua morte. Tal divisao se da por um acontecimento que
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foi um divisor de aguas em sua biografia. Em 1937, Artaud ¢é tido como louco
e ¢ internado em diversos manicomios franceses. Apos seis longos anos de
observagio e confinamento ¢é transferido para o sanatério Le Havre-Rodeg, onde
permaneceu internado por mais trés anos. Podemos afirmar que, nessa segunda
fase, de acordo com Guinsburg (2008), aconteceu uma virada radical na
percepcao do autor. Se nos anos de 1920 a 1930 o teatro para Artaud era o
lugar em que a vida se refaz, depois de Rodeg ele passa a ser necessariamente o
espago em que o corpo se refaz. Todavia, antes de entrarmos propriamente em
abordagens mais especificas a respeito de sua producio artistica, vale esclarecer
que muito antes de 1939 Artaud ja havia passado por uma série de tentames
em clinicas, hospitais e demais ambientes de reclusao.

Os primeiros registros acerca da experiéncia de Artaud com o universo
psiquiatrico datam de sua primeira fase. Entre os anos de 1914 e 1917 presta o
servico militar e tem suas primeiras estadias em sanatérios, onde comeca a
alimentar seu 6dio por psiquiatras. Entre 1918 e 1919 ¢ internado na clinica Le
Chanet, na Suica, onde, aos cuidados do Doutor Dardel, comeca um novo
tratamento motivado pelo uso de drogas. Artaud, desde os seus 24 anos
consumia laudano — um tipo de medicamento cuja base é o 6pio — para aliviar
as dores terriveis que tinha na cabega e a depressao que sentia. Nao podemos
esquecet, inclusive, que Artaud foi o primogénito dos nove filhos de Antoine
Roi Artaud e Euprhasia Nalpas e que, desde sua infancia, se deparou com a
morte, perdendo quase todos os seus irmaos, sendo que somente dois
continuaram vivos. Por esse motivo, a dor permaneceu como uma constante
ao longo de sua vida e, sem duvida alguma, foi um elemento decisivo para a
construcao daquelas que viriam a ser suas principais e inovadoras idéias. Ja em
1920, muda-se para Paris, confiado pelo Dr. Edouard Toulose e inicia um
processo criativo bastante rico (ESSLIN, 1978). O periodo compreendido
entre a década de 1920 e o ano de 1937, portanto, foi de intensa produgao
artistica para Artaud dentro de um breve espago de tempo em que ele péde se
ausentar dos manicomios. Em Rodeg, Artaud estabeleceu com o Dr. Ferdicre,

clinico-responsavel pelo internato manicomial, uma vasta e intensa

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.a, n.13. p.39-62, fev.-mai. 2012.

48




UM DOLHAR PARA A EPISTOLOGRAFIA ARTAUDIANA I RAFAEL BALSEIRD & RAFAEL ARALLJD

correspondéncia. Dessa relagio ambigua se estabeleceu um curioso espectro
entre os dois: o médico o reconhece como um poeta de valor e o incentiva a
retomar a atividade literaria, mas, considerando seus escritos e seu
comportamento um tanto delirantes, o submete a tratamentos de choque
elétrico que afetam diretamente sua memoria, seu corpo e seu pensamento. Por
essa razao, desconfia-se de que as cartas escritas em Rodezg sdo para Artaud um
recurso para nao perder sua lucidez. Elas revelam um homem em terrivel
estado de sofrimento, falando de sua dor através de uma escritura mais intima
e mais espontanea. Sio os didlogos de um desesperado com seu médico e
através dele com toda a sociedade (FELICIO, 1996).

Levando em consideragio a utilizagdo da epistolografia como
ferramental de apoio a pesquisa e considerando a divisao cronolégica em dois
periodos para abordar a vida e a obra de Artaud, é possivel extrairmos desse
contexto os elementos que evidenciam como se deu o processo criativo do
artista, quais eram suas inquietagdes e o que elas podem significar para a
relacio entre a arte a politica. Dessa maneira, entendemos que ¢ mais
conveniente analisar as cartas escritas na primeira fase de Artaud, afinal, esse é
o periodo em que os seus principais feitos, impulsos criativos e concepgoes
teoricas ganham corpo e vida. Em outras palavras, ¢ nesse perfodo de
afastamentos temporarios, de uma vida de internamentos quase que
ininterruptos, que as acep¢Oes de forma e as proposi¢oes de conteddo se
cristalizam. A titulo de curiosidade, esclarecemos que o trabalho de Artaud
inclui ensaios e roteiros de cinema, pintura e literatura, diversas pegas de teatro,
inclusive uma Opera, notas e manifestos polémicos sobre teatro, ensaios sobre
o ritual do cacto mexicano peyote entre os indios Tarahumara (Les Tarahumaras),
apari¢des como ator em dois grandes filmes e outros de menor importancia.
Além disso, é no livto O Teatro ¢ seu Duplo (e Théatre et son Double) — sua
principal obra, concluida em 1935, e um dos textos mais influentes do teatro
no século XX — que Artaud expde o grito, a respiracao e o corpo do ser
humano como lugar primordial do fazer teatral. Nessa obra, o autor denuncia o

teatro digestivo e rejeita a supremacia da palavra. Nasce, também nessa fase, o
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Teatro da Crueldade, espago idealizado por Artaud onde nao haveria nenhuma
distancia entre ator e platéia, onde todos seriam atores e todos fariam parte do

processo, a0 mesmo tempo.

4. Vasculhando os documentos, manifestos e vociferagies

As obras completas de Artaud — que ainda assim estao incompletas, ja que até
hoje continuam aparecendo escritos inéditos seus — foram publicadas em
lingua francesa pela editora Gallimard e possuem ao todo 28 tomos.
Entretanto, uma das mais importantes compilagdes das correspondéncias e
demais escritos de Artaud, em sua primeira fase, pode ser encontrada em lingua
portuguesa, no livro Linguagen e 1ida (2008), organizado por Silvia Guinsburg
e Antonio Mercado Neto. Nele estao disponibilizadas as principais
contribui¢des do artista francés no ambito do teatro, do cinema, da pintura e
da poesia. No entanto, pretendemos realizar aqui a leitura dos escritos em que
Artaud articula o pensamento entorno do teatro, especificamente. Além disso,
esclarecemos que determinados fragmentos dos textos foram transcritos na
integra para apreciagao do leitor e para evitar visoes reducionistas acerca da

concepgao artistica do autor.

4.1. A Evolugéo do cenério

O primeiro texto que destacamos é A Evolugio do Cendrio (L. Evotution du décor) .
Ele apareceu de forma inédita na Revista Comoedia, em 19 de abril de 1924 ¢
pode ser considerado como o primeiro manifesto de Artaud acerca do teatro.
E nesse texto que o autor apresenta suas ideias iniciais sobre a linguagem
teatral. Segundo Artaud (2008), a escravizagao ao autor, a submissio ao texto,
era algo como um “barco funebre!”. Nesse sentido, para ele, cada texto teria
possibilidades infinitas de interpretagao. Conceber cada obra, com vistas ao
teatro, reteatralizar o teatro. Tal era o seu “novo grito monstruoso”. Para
Artaud, o teatro precisaria ser relancado na vida. Isto nao quer dizer que se
deva fazer vida no teatro. Como se pudéssemos simplesmente imitar a vida. O

que se faz necessario ¢ reencontrar a vida no teatro, em toda a sua liberdade.
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Partindo dessa concepgao, Artaud apresenta alguns principios e ideais que
considera palpaveis e que tangem os aspectos fisicos do espago, ou seja, em
relacio ao modo como a encenagao deve acontecer. Seria preciso mudar a
conformagao da sala e que o palco fosse deslocavel segundo as necessidades da
acdo. Seria preciso, a0 mesmo tempo, que o lado estritamente espetaculo do
espetaculo fosse extinto. Ir ao teatro nao tanto para contemplar o ato, mas para
participar. E preciso que o publico tenha a sensacio de que poderia, sem uma
operacao muito habilidosa, fazer o que os atores fazem em cena. Enfim, todas
essas consideracOes sao importantes e dizem muito a respeito do lugar onde a
obra de arte, e mesmo a agao politica, se estabelecem, segundo a visio do

artista.

4.2. 0 teatro Alfred Jarry

Fundado em 1926 por Artaud, Roger Vitrac e Robert Aron, o Teatro Alfred
Jarry — como o nome incita - ¢ uma homenagem ao mestre da patafisica, mais
conhecida como a ciéncia das solu¢des imaginarias. As primeiras impressoes de
Artaud sobre o teatro que pretendia fundar estio disponiveis, em forma de
manifesto, em um texto homoénimo, publicado de forma fragmentada na
Nounvelle Revue Frangeise (nimero 158, de 1° de novembro de 1926). Nele, Artaud
nos diz que, se o teatro ¢ um jogo ou mesmo um numero excessivo de
problemas graves, sua unica funcao é chamar a atengao do espectador para a
distragdo. Agora, se o teatro nao ¢ um jogo, se ¢ uma realidade verdadeira, o
problema a ser resolvido é justamente emprestar ao teatro uma carga de
realidade. Desse modo, uma das primeiras questdes que Artaud coloca é saber
se é possivel encontrar um publico capaz de conceder o minimo de confianga e
de crédito necessario para sua realizagao, ou seja, um publico que fosse capaz
de tomar partido com esse movimento inaugural. O teatro ideal, portanto, seria
aquele capaz de despertar no espectador certa angustia, um sentimento de
culpabilidade. Dessa maneira, o espectador seria sacudido e ficaria arrepiado
com o dinamismo interior do espetaculo, que se relaciona diretamente com as

angustias e as preocupagoes de toda a sua vida. E isso tudo com um udnico
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objetivo. Nao ¢é ao espirito ou aos sentidos dos espectadores que Artaud
pretendia se dirigir, mas “a toda sua existéncia”.

Em uma palavra, com este teatro nés reatamos com a vida
em vez de nos separarmos dela. O espectador e nds
mesmos nio poderemos nos levar a sério se nao tivermos a
impressao muito nitida de que uma parcela de nossa vida
profunda esta empenhada nesta agdo que tem por quadro o
palco. Coémico ou tragico, nosso jogo serd um desses jogos
em que em um dado momento a gente i amarelo. E nisto
nbs nos empenhamos (ARTAUD, 2008, p. 33-4).

A intencdo de Artaud era a de que o espectador saisse de seu teatro
angustiado. A ideia era a de que ele saisse sacudido e arrepiado com o
dinamismo interior do espetaculo que se desenrolaria diante dos seus olhos. E
este dinamismo estara em relagao direta com as angustias e as preocupagoes de
toda sua vida. Por esse motivo, o teatro reside, para Artaud, em alguma coisa
de imponderavel e que nao se acomoda de maneira nenhuma ao progresso. Até
porque, 0 que mais importava para o autor era o texto. Mas o texto enquanto
realidade distinta, existente por si mesma, bastando-se a si mesma, € nao no

tocante a seu espirito. “E ponto final” (ARTAUD, 2008, p. 35).

4.3. Manifesto por um teatro abortado

Publicado na edi¢io de nimero 87, da revista Les Cahiers du Sud, em fevereiro
de 1927, mas escrito em 13 de novembro de 1926, o Manifesto por um teatro
abortado revela uma vez mais um Artaud indignado com a época confusa em
que vive, carregada de “blasfémias e fosforescéncias”, em que todos os valores,
tanto artisticos quanto morais, parecia dissolver-se em um abismo gigantesco.
Para Artaud, do ponto de vista espiritual, tratava-se de uma época critica, em
que as pessoas acreditavam em todas as ameagas do invisivel. E era justamente
contra o invisivel que sua concep¢ao de teatro lutava. Artaud concebia o teatro
como uma verdadeira operacio de magia. Nao se dirigia aos olhos, nem a
emogao direta da alma. O que procurava criar era uma ‘“‘certa emogao
psicologica onde as molas mais secretas do coragdo serdo postas a nu’

(ARTAUD, 2008, p. 38).
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E interessante observar que esse manifesto traz consigo um Post-
Scriptum que foi acrescentado quase dois meses depois da primeira versao,
portanto, apos a exclusaio de Artaud do grupo surrealista, ocorrida em
novembro de 1926, devido as criticas contundentes que tecia aos
revolucionarios com base no materialismo histérico. Miguel Chaia (2007) nos
diz que, sob influéncia marxista, os principais movimentos de vanguarda
artistica do século XX, como o dadaismo, o surrealismo, o construtivismo
russo e, mais tarde, os situacionistas, deixaram-se impregnar fortemente pela
dimensao politica. Desse modo, diversos artistas engajaram-se em projetos
politicos de transformacao da sociedade e lutaram pela formagao de uma nova
consciéncia sensivel através da arte. Todavia, Artaud ja se mostrava uma vez
mais a frente de seu tempo e pungia forte critica. Com relagao ao teatro que se
pretendia politico, especificamente, Artaud vocifera que

Estes revolucionarios de papel de bosta que gostariam de
nos levar a crer que fazer atualmente um teatro é (como se
isto valesse a pena, como se isto pudesse ter importancia, as
letras, como se ndo fosse albures que nds desde sempre
fixamos nossas vidas), esses velhacos sujos gostariam de
nos levar a crer que fazer atualmente um teatro é uma
tentativa contrarrevolucionaria, como se a Revolucio fosse
uma ideia-tabu e na qual fosse desde sempre proibido tocar.
Pois bem, eu, eu nio aceito ideia-tabu. Para mim, ha muitas
maneiras de entender a Revolucio e dentre estas maneiras a
Comunista me parece de longe a pior, a mais reduzida Uma
revolugdo de preguicosos. Nao me importa absolutamente,
eu o proclamo bem alto, que o poder passe das mios da
burguesia para as do proletariado. Para mim a Revolu¢io
nao esta ai. Ela ndo estd em uma simples transmissao de
poderes. Uma Revolucdo que pOs na primeira fileira de suas
preocupacOes as necessidades da produgdo e que devido a
este fato se obstina em apoiar-se no maquinismo como um
meio de facilitar a condi¢do dos operarios é para mim uma
revolucdo de castrados. Eu nio me alimento dessa erva af.
(ARTAUD, 2008, p. 39)

Apesar de longa, essa citagdo deixa em evidéncia os motivos que

levaram Artaud a se desvencilhar do grupo surrealista, que se filiara aos ditames
marxistas, e qual era sua visao acerca do contexto politico de sua época. Além
disso, evidencia a encarnagao maxima da poténcia de um génio romantico e

revoltado, que envidava todos os seus esfor¢os no sentido de libertar o teatro
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da tutela do significado, das idéias claras, ou mesmo, de tudo aquilo que

produz sentido, mensagem.
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4 4. llm novo teatro

Redigida no dia 14 de julho de 1932, em Paris, a carta intitulada O Teatro que vou
fundar apresenta em linhas gerais o projeto de teatro que Artaud pretendia
realizar com o apoio da Nouvelle Revue Frangaise, entao dirigida por Jacques
Reviere. E evidente que, passados seis anos de sua desfiliagio do grupo
surrealista, muitas de suas ideias ja haviam alcangado um nivel maior de
maturacao. Quando escreveu essa carta, Artaud nao tinha examinado ainda a
questdo do local onde faria seu teatro ideal. Mas ja dava pistas de que poderia
ser um galpao, arrumado e reconstruido segundo principios que tendem a se
aproximar da arquitetura de “certas igrejas, ou melhor, de certos lugares
sagrados e de certos templos do Alto Tibete” (ARTAUD, 2008, p. 79). Ele
nutria pelo teatro uma ideia religiosa e metafisica, porém, no sentido de uma
acao magica, real, absolutamente efetiva. E, segundo o préprio Artaud, é
preciso entender que as palavras “religioso” e “metafisico” sao atribuidas a um
sentido que nao tem nada a ver com a religido ou com a metafisica, da maneira
como sao entendidas habitualmente. Assim, demonstra até que ponto esse
teatro tem intencao de romper com todas as ideias que alimentam o teatro na
Europa em 1932.

Artaud acreditava na acao real do teatro, mas nao exercida no plano da
vida. Para ele, o teatro somente poderia voltar a ser ele préprio no dia em que
os autores dramaticos mudassem completamente sua inspira¢ao e, sobretudo,
seus meios de escritura. A questdo que se coloca é a de permitir ao teatro
reencontrar sua verdadeira linguagem, linguagem espacial, linguagem de gestos,
de atitudes, de expressoes e de mimica, linguagem de gritos e onomatopeias,
linguagem sonora, mas que tera a mesma importancia intelectual e significagao
sensivel que a linguagem das palavras. Nesse sentido, as palavras seriam apenas
empregadas em momentos determinados e discursivos da vida como “uma luz
mais precisa e objetiva aparecendo na extremidade de uma ideia” (ARTAUD,

2008, p. 80).

4.5. A comoedia
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Em carta publicada na revista Comoedia, de 21 de setembro de 1932, Artaud
apresenta os primeiros passos daquele que mais tarde seria conhecido como O
Teatro da Crueldade. Nesse texto, o autor esclarece que concebe o teatro como
“uma opera¢ao ou uma cerimonia magica”, e que pretende concentrar esforcos
para lhe devolver, de forma compreensivel a todos, seu carater ritual primitivo.
Segundo Artaud (2008, p. 82), em todas as coisas existem dois lados, dois
aspectos:

1? Aspecto fisico, ativo, exterior, que se traduz por gestos, sonoridades,
imagens, harmonias preciosas.

2° Aspecto interior, filosofico ou religioso, entendendo-se este ultimo
em seu sentido mais amplo, no sentido de comunica¢ao com o universal.

Dessa maneira, diz Artaud, parece que ha uma anuéncia, em certo
sentido, em considerar o teatro ndo como um jogo de arte meramente ou
como um meio de distragao dos aborrecimentos de uma “dificil digestao”.
Mas, a0 mesmo tempo em que ele reencontra os poderes de agao direta sobre
os nervos e a sensibilidade sobre o espirito, o teatro abandona o habito do
teatro falado, em que a clareza e a logica constrangem a sensibilidade. No
entanto, a idela ndo estd em suprimir a palavra, mas em “reduzir
consideravelmente seu emprego” (ARTAUD, 2008, p. 83). A grande novidade
dessa proposigdo esta justamente no fato de que ela objetiva subverter as
relacdes da palavra nao apenas no dominio da natureza, que ¢ exterior, mas no
dominio interior, ou seja, no da psicologia. Para Artaud, portanto, era preciso
que o teatro tomasse consciéncia de uma vez por todas daquilo que o distingue
da literatura escrita.

A arte teatral, por mais fugaz que possa patecer, é baseada
na utiliza¢do do espaco, na expressao dentro do espago. E
nio esta escrito em nenhum lugar que as artes fixas,
inscritas na pedra, na tela ou no papel, sejam mais validas
ou eficazes magicamente. Nesta nova linguagem os gestos
ttm o valor das palavras, as atitudes tém um sentido
simbdlico profundo, sio capturadas em estado de
hieréglifos, e o espetaculo todo, em vez de ter em vista o
efeito e o charme, serd para o espirito um meio de
reconhecimento, de vertigem e de revelacio (ARTAUD,
2008, p. 83).
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4 B. 0 teatro da crueldade

Em uma carta escrita a André Gide, em 20 de agosto de 1932, Artaud anuncia
a intencdo de elaborar uma peca para esse tal teatro que ele denominaria mais
tarde como O Teatro da Crueldade. Essa é a primeira vez que esse nome,
eternizado e um tanto referenciado no universo teatral, aparece nos escritos do
autor. Mais adiante, em 12 de setembro do mesmo ano, em carta a Jean
Paulhan, Artaud desabafa e expde ao seu interlocutor as origens de sua
inspiragao.

A crueldade nio é acrescentada a meu pensamento. Ela
sempre viveu nele, mas me faltava tomar consciéncia. Eu
emprego o nome de crueldade no sentido césmico do rigor,
de necessidade implacavel, no sentido gndstico de turbilhdo
de vida que devora as trevas, no sentido dessa dor de
necessidade implacavel fora da qual a vida ndo saberia se
exercitar (ARTAUD, 2008, p. 103-4).

Sabe-se que Artaud insistiu repetidas vezes sobre o conteudo
ideolégico de seu manifesto sobre O Teatro da Crueldade e mesmo sobre sua “fé
revolucionaria”. Em carta enviada a Jean-Richard Bloch, em 4 de mar¢o de
1933, o autor afirma a sua “necessidade de magia no dominio poético”
(ARTAUD, 2008, p. 108). Para Artaud, o teatro, que ¢ “poesia em ag¢do, poesia
realizada”, deve ser necessariamente metafisico ou entdo nio tem razao de ser.
E ¢é exatamente isso que pensa e acredita ideologicamente, reagindo contra um
estado de coisas em pleno desmoronamento e apoiado em bases
intelectualmente sélidas que, “sdo as Gnicas nas quais o teatro sempre pode se

apoiar”.

4.7. Sobre a peste

No dia 8 de abril de 1933, Artaud escreve uma carta para André Rolland de
Renéville, a respeito de sua conferéncia proferida na Sorbonne, dois dias antes.
Nela, agradece os comentarios do amigo que afirmou ter sido sua apresentagao
algo que oscila “perpetuamente entre o fracasso e a palhagada mais completa”

(ARTAUD, 2008, p. 111). E nesse texto, inclusive, que aparecem suas
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primeiras impressdes acerca da relacio de seu teatro com a peste. Nao
obstante, Artaud confessa a Renéville, quase que suspirando, como pensa ser
visto nos lugares em que aparece publicamente e o que, segundo ele, pensam a
respeito daquilo que fala e escreve.

E verdade que apenas minha presenca em alguns lugares
causa um tumulto, faz nascer uma irritacio anormal, como
que diante de uma monstruosidade, de um fendomeno
abjeto da natureza. As pessoas, seja por me verem, seja por
certas ideias que eu discuto, sdo levadas a se encolerizar.
Essa verdade da qual eu lhe falo e que irrita, é que aquilo
que vocé chama de metafora, e que nao ¢é, das relagoes
entre o teatro e a peste, vale igualmente para o meu
espirito, que eu considero organicamente alterado por um
mal que o impede de ser o que deveria ser. Existe dentro
dessa luta terrivel entre eu e as analogias que pressinto, e
em minha impoténcia de petrifica-las em termos, para me
tornar fisicamente dono da totalidade do meu tema, um
espetaculo perturbador que irrita as pessoas pouco

preparadas para uma certa limitacio do pensamento
(ARTAUD, 2008, p. 112).

4.8. 0 teatro e seu duplo

Em carta escrita a Jean Paulhan, em 25 de janeiro de 1936, Artaud acredita ter
encontrado o titulo conveniente para seu livro. Contudo, nio se trata de um
livto qualquer. O Teatro ¢ sen Duplo ¢ um dos principais escritos sobre a arte
teatral no século XX e se tornou referéncia para consagrados diretores ao redor
do mundo, como Peter Brook, Jerzy Grotowski e Fugenio Barba. Podemos
dizer que nessa obra sintetizam-se os principais esfor¢os de Artaud para a
concepcao de uma arte dramatica, na qual a palavra, ou mesmo o verbo, sio
abolidos em detrimento de um "teatro total", que integre a pantomima, a
musica, o canto ¢ a danga. Artaud justifica o nome atribuido a sua cria¢do e, em
uma de suas afirmagoes mais célebres, diz que

se o teatro duplica a vida, a vida duplica o verdadeiro teatro
(...). Esse titulo correspondera a todos os duplos do teatro
que penso ter encontrado ha tantos anos: a metafisica, a
peste, a crueldade, o reservatério de energias que
constituem os mitos que nao sio mais encarnados pelos
homens, sdo encarnados pelo teatro. Considero esse duplo

o grande agente magico, do qual o teatro, por suas formas,
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¢ apenas a figuracio, esperando se tornar a transfiguracio.
E no palco que se reconstitui a unido do pensamento, do
gesto, do ato. O Duplo do Teatro é o real ndo utilizado
pelos homens de hoje (ARTAUD, 2008, p. 127).

Com essa perspectiva, Artaud finda a primeira fase de sua trajetoria. Os
anos seguintes, por mais arrebatador que isso possa parecer, foram envoltos
por uma atmosfera de devassiddao, anarquia, agitacdo, desvario, perturbagao,
acessos incessantes de loucura, inércia burguesa e anomalia psiquica. Contrario
a um conceito de cultura ligado a mera sabedoria racionalista, avesso a um
teatro amarrado de forma dependente aos ditames da palavra e imémore de sua
gestualidade original, a procura de uma condi¢ao precedente a linguagem oral
pronunciada. E com essa forca, com esse impulso vital que constréi
desconstruindo que finalmente, em 4 de marco de 1948, Antonin Artaud se

despede da vida.

3. Consideracies finais

A relagao entre a arte e a politica, mais especificamente entre o teatro e
a politica, é um tema recorrente na literatura académica. Contudo, o que se
procurou nesse breve estudo foi esbogar uma contribui¢ao para o debate das
ideias de Artaud, a partir da leitura dos seus escritos, em sua primeira fase.
Nosso intuito foi o de repensar os desvelamentos que um olhar mais agucado
sobre essa relagio pode evidenciar. E sua obra se destaca para esse tipo de
reflexdo, pois Artaud procurou por toda a vida resgatar a sociedade em que
vivia de certa acomodagao estética paralisante, que evitava conflitos que
mutilassem as ideias ja preestabelecidas. Essa pulsao toda nao poderia escapar e
nao escapou de sua arte. O que fez Artaud foi, antes de tudo através do teatro,
chamar a ateng¢do do publico, chacoalhando e baguncando ideias, trabalhando a
percepgao das questdes sociais sob novas perspectivas, mais perturbadoras.
Essa forma de conceber a arte, rompante e com foco na quebra da linearidade,
provoca o espectador a se furtar de uma estrutura comoda, mexendo com 0s
seus sentidos e despertando sua aten¢ao para um problema crucial a vida: a

existéncia. Nesse sentido, portanto, é que sua obra ¢é politica.
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Artaud diria que o teatro ¢ feito para condensar um sistema de vida e
que deve se constituir como sendo a sintese heroica da época em que foi
concebido. Por essa razdo, ¢ possivel definir o fazer teatral como sendo o
residuo concreto e o reflexo dos costumes e dos habitos de um determinado
periodo. Para Artaud, o lugar de sua critica estava no fato de que todos os
meios de expressao especificamente teatrais, de pouco em pouco, foram
cedendo espago para a mera produgao textual, que absorveu em si a agao, de
tal maneira que se pode ver o espetaculo teatral reduzido inteiramente a uma so6
pessoa “monologando diante de um biombo”. Essa critica aparece fortemente
na obra de Artaud, quando ele declara sua consternagao contra o sistema que o
impede de viver e que manipula seu corpo, retirando de si a consciéncia e até
os pensamentos. Portanto, a grande transformagao proposta pelo autor traz a
tona as relagdes humanas de poder, de vida, de imaginagao, passando pelo
corpo e se configurando através do grito, da respiragao e dos simbolos e signos
que deixou registrado.

A arte, quando nos conecta a realidade sob novos pontos de vista,
cumpre aquilo que provavelmente é a sua principal fun¢io, a de ceder espago
para a manifesta¢ao do imaginario, para nos fazer desconfiar que existe sempre
outras formas de emprestar significado a vida, as coisas do mundo. A arte,
portanto, cria resisténcias ou, melhor dizendo, cria reexisténcias. FEla invalida
as normas preestabelecidas e as verdades impostas reconfigurando a vida e
permitindo ao sujeito, que dela toma emprestado o significado, a elaboragao de
novas percepg¢oes acerca da realidade em que vive. Por esse motivo, se justifica
a autoavaliacdo de Artaud quando afirma ser uma pessoa magante e obstinada.
Enquanto artista criador, Artaud viveu com a constante impressao de ter algo a
dizer. Algo que sempre considerou uma espécie de impermeabilidade do
mundo cénico a tudo que ndo pertence estritamente a ele. Algo que assume a
fun¢iao de dasamordagar um corpo que urge e que objetiva denunciar a quase
inutilidade da palavra, que nao mais seria o veiculo, mas o ponto de sutura do

pensamento. E tudo isso, dito em profundidade e em perspectiva sobre o
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palco, em hieréglifos de gestos que deveriam ser construgdes desinteressadas e
absolutamente novas do espirito.

Por fim, podemos retomar a reflexao a respeito da relagiao entre a arte e
a politica, propriamente, levando em consideragao que a grande questdo que se
apresenta para Artaud é a de admitir que o teatro reencontre sua verdadeira
linguagem. Por esse motivo era impossivel para o autor parar de escrever e
escrever. Sua procura se deu, ndo por uma linguagem rasteira e desinteressada,
mas por uma linguagem que dé conta do espago, dos acenos, das atitudes, dos
modos e maneiras de expressio do corpo. A luta de Artaud admitia a
constru¢ao de uma linguagem de gritos e onomatopeias, em que todos os
elementos objetivos deveriam necessariamente se transformar em sinais, sejam
visuais, sejam sonoros, mas que tém tanta importancia intelectual e de
significados sensiveis quanto a linguagem de palavras, permitindo, assim, um
reencontro entre o sujeito criador e um mundo fragmentado. Possibilitando,
nao obstante, ao artista criador e engajado transgredir, resistir e reexistir, seja
ele visionario, rebelde ou revolucionario, na luta contra todas as formas de
sujei¢ao cultural, instigando-nos, inclusive, a repensar o papel da arte em suas

mais variadas vertentes.
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