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Nota dos editores

Abrimos essa nova edi¢do da revista Aurora com o artigo de Paulo Niccoli, [Re}
Fotografias de Lévi-Strauss na cidade de Sdao Paulo, que, buscando remontar
as relagOes entre o antropdlogo e o escritor Mdrio de Andrade, trata dois tempos
histéricos em dicotomias materializadas em fotografias dos mesmos espacos
urbanos.

Ainda tratando de fotografias, mas ndo apenas, Patricia Amorim, no artigo
bilingue A relac@o entre o suporte fotografico e o video na construgio da
identidade de pessoas nos trabalhos de Gillian Wearing, nos apresenta essa
artista britdnica e o tratamento que d4 as histérias de vida sob o seu olhar. E a
trilha de andlise de produgGes artisticas continua nas paginas do artigo de Marcel
Ronaldo Morelli de Meira, intitulado Nuno Ramos e a dimensio critica da
arte na pés-modernidade.

No artigo Direitos Sociais e Acompanhamento Terapéutico:
problematizagdes através de desenhos, Daniel Dall'Igna Ecker, como o
préprio titulo sugere, utiliza desenhos em uma perspectiva de inspira¢do pos-
estruturalista, para problematizar a garantia de direitos.

Os encontros académicos sempre nos proporcionam boas reflexdes e
excelentes textos como os artigos de Eleonora de Magalhdes Carvalho, Jornalistas
empreendedores: o segmento progressista brasileiro como nicho de
mercado na web, e de Erica Anita Baptista, Corrup¢io politica e avaliacio
de governo: o caso da Lava Jato, ambos apresentados no 41° Congresso da
ANPOCS.

Da perspectiva do fazer jornalistico a formagdo da opinido ptblica, a relacdo
entre midia e politica é apurada e sua compreensio é robustecida. E, mantendo a
mesma temdtica, o trio Mariane Motta de Campos, Mayra Regina Coimbra e Luiz
Ademir de Oliveira, analisa os pronunciamentos presidenciais no artigo Crise
Politica: uma analise das estratégias de comunicag¢dao do governo de Michel

Temer (PMDB).
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A costura das reflexdes entre midia e politica tem momento na resenha
que Céssio Augusto Guilherme faz do livro A grande imprensa contra o PT,

do professor Fernando Azevedo.

Na coluna Entrevista, Aurora traz As relagOes viscerais que nos unem
as culturas do Ocidente; entrevista inédita do critico literario Antonio Candido
em portugués, concedida em francés para Jorge Coli, em 1984, para caderno
especial do jornal Le Monde. Foi pelos acasos da vida e por um ou outro post nas
redes sociais que os editores da Aurora tiveram conhecimento desse rico e inusitado
item: uma entrevista inédita de Antonio Candido em lingua portuguesa. Ao hoje
professor de Hist6ria da Arte da Unicamp, Jorge Coli, a época correspondente
do jornal francés Le Monde, coube o papel de entrevistador. A tradu¢do que ora
publicamos é de Maria Angélica Beghini Morales. Agradecemos ao professor
Jorge Coli pela liberagiao do texto integral da entrevista. Aqui, essa é também
uma homenagem de nossa revista ao professor Antonio Cindido, um dos mais

importantes intelectuais brasileiros, falecido em maio de 2017.

Comegamos e terminamos nosso numero entre Franca e Brasil, com uma

passagem pela Inglaterra, desejando a todas e todos uma 6tima leitura!

Os editores.
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ARTIGOS =

[REJFOTOGRAFIAS DE LEVI-STRAUSS NA CIDADE DE SAD
PALLO

Paulo Niccoli Ramirez

Resumo: A intencdo é fotografar [refotografar} imagens de Sio Paulo que se
assemelhem ao conjunto de retratos da cidade feito por Lévi-Strauss na década de
1930 e presente em seu livro Saudades de Sao Paulo (1996). Comparar as imagens
do passado com o presente permite que se observe o processo de urbanizac¢io da
cidade, que caracterizou-se pela concilia¢do entre aspectos modernos e risticos,
dialética entre cimento e mato, o civilizado e o selvagem. O exame feito das
paisagens de Sdo Paulo pode remontar a relacao de amizade e respeito intelectual

entre Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade.

Palavras-chave: Lévi-Strauss, Sio Paulo, Mario de Andrade, fotografias.

! Projeto realizado com auxilio pesquisa da FESPSP (Fundacio Escola de Sociologia e Politica de
Sdo Paulo), sob vigéncia 2015-2016.

2 Professor de Filosofia da FESPSP e da ESPM; e Sociologia da FEI.
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[RE] PHOTOGRAPHS OF LEVI-STRAUSS IN SAD PAULD CITY

Abstract: The intent is to photograph {re-photograph} images of Sio Paulo
which resemble to the city set of pictures made by Levi-Strauss in the 1930s and
this in his book Saudades de Sio Panlo (1996). Compare the images of the past
with the present allows one to observe the city’s urbanization process, which
was characterized by conciliation between modern and rustic aspects, dialectic
between cement and heath, the civilized and the wild. The review of Sdo Paulo’s
landscapes can reassemble to the relationship of friendship and intellectual

respect between Levi-Strauss and Mdrio de Andrade.

Keywords: Lévi-Strauss, Sio Paulo, Mario de Andrade, photographs.
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Geologia da cidade

As mesmas partes da Terra ndo sdo sempre timidas ou secas, e sim mudam
de acordo com o aparecimento dos rios ou se secam. E assim a rvelagio entre
a terra ¢ 0 mar também muda e no mesmo lugar nem sempre permanece
como terva on mar atvavés do tempo, e sim onde howve terva seca passa
a ser mar e onde agora hd mar, haverd terra furme. O principio ¢ causa
dessas mudangas € que o interior da Terra cresce e encolbe, como os corpos
das plantas e animais {...}. Mas o processo vital da Terva se dd de forma
tdo gradual e em periodos de tempo que sdo imensos se comparados as nossas
expectativas de vida, que essas mudangas ndo sao observadas, ¢ antes que
possam ser vegistradas do inicio ao fim, nagies inteiras deixam de existir ou

sdo destruidas. (Aristoteles. Meteorologicos)
As grandes cidades se metamorfoseiam segundo as tecnologias e conceitos estéticos
historicamente vigentes, de modo que arquitetam o espago por onde perambulam
e se socializam os seus cidaddos. O processo de transforma¢do do meio urbano
estd relacionado a justaposi¢ao de camadas novas sobre as antigas, corresponde,
portanto, a sobreposi¢do de construgdes recentes frente aos escombros, pedagos de
um mundo pretérito formado de restos de tijolos, cimento, concreto e ferro mais
ou menos conservados que, por vezes, passam por revitaliza¢do ou requalifica¢do.
Tal justaposi¢do permite estabelecer certos tragos que sdo proprios das cidades,
constituem a sua identidade arquitetdnica, preservando, modificando ou mesmo
destruindo as constru¢les passadas em meio as necessidades e concepgSes
urbanisticas predominantes no presente. Este movimento versa sobre os
sedimentos historicamente produzidos e que constituem o relevo de uma cidade.

Trata-se do que se designa aqui como geologia da cidade.

P S
Vale do Anhangabaii Lévi-Strauss—(décadade 1930)°  Vale do Anhangabat, 2016.1

3 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1971 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.Claude Lévi-Strauss. Sdo Panlo de Sdo Panlo. Sdo Paulo: Cia das
Letras, 1996a, pp. 62-3.

4 Fonte nossa. Todas as fotografias de nossa autoria foram todas elaboradas com o apoio crucial do
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Na comparagdo das imagens vé-se o Vale do Anhangabat (no centro de
Sdo Paulo) na década de 1930 e em 2016. Lévi-Strauss buscou retratar paisagem
que demonstra rdpida transformacdo, resultado do processo de industrializagdo
da cidade nas primeiras décadas do século XX. Esse processo, aos olhos do entdo
aspirante a antropologia, longe de representar a perda da fei¢do mais rdstica e
colonial da cidade caracterizou-se pela manuten¢do desses elementos, os quais
foram combinados - como que de modo arbitrdrio - com a abertura de avenidas,
construgoes de viadutos e de edificios altos nas regides centrais. O que se pode
observar é que ao longo de oitenta anos o desenvolvimento da cidade deu-se
de forma vertical. As fotografias exibem a constru¢io do que viria a ser a atual
prefeitura de Sdo Paulo, o edificio Matarazzo, de fei¢des futuristas e elaborado
pelo arquiteto fascista italiano Marcello Piacentini.

O exame das imagens revela a permanéncia de algumas das palmeiras
que se encontram no jardim do vale. Sdo algumas poucas construgdes em torno
da prefeitura e o tecido que parece constituir o chdo do vale que, ao modo dos
fésseis, garantem que se trata de uma mesma paisagem, ainda que distantes
temporalmente. Outros aspectos relevantes s@ao a demoli¢ao dos edificios em
torno do Matarazzo e o erguimento de outros arranha-céus ao lado do viaduto
do Chd. A avenida So Jodo foi também fotografada por Lévi-Strauss. Em 1935 é
possivel observar somente o edificio Martinelli como ponto de referéncia vertical,
primeiro arranha-céu da cidade. Passados oitenta anos, as constru¢des mais novas
foram tornando coadjuvantes as mais antigas, de modo que o Martinelle parece ter
deixado de existir diante das placas de transito e edificacdes vizinhas, sobretudo o

edifico Banespa, ao fundo.

estudante Weslei Pinheiro, aluno do curso de Ciéncias Sociais da FESPSP, que tem contribuido
como assistente no ultimo ano.
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Avenida Sdo Jodo com a entdo rua Ipiranga®>  Avenida Sio Jodo com a avenida Ipiranga, 2015.°
Lévi-Strauss — 1935.

O enquadramento das fotografias foi realizado no que é hoje a avenida (e ex
rua) Ipiranga. Caetano Veloso compds em 1978 a musica Sampa e provavelmente
perplexo com o ritmo da cidade e da mesma perspectiva da fotografia de Lévi-
Strauss, entre a Ipiranga e a Sdo Jodo, compds seus belos versos: “Alguma coisa
acontece no meu coragiol Que 56 quando cruza a Ipiranga e a avenida Sao Joiol E que
quando eu cheguei por aqui en nada entendi/ Da dura poesia concreta de tuas esquinas/
Da deselegincia discreta de tuas meninas {...}”. O que soa nos versos e 0 que se vé
nas fotografias s@o o objeto de estudo da geologia urbana, as camadas de concreto,
os tijolos, as sutilezas que permanecem, como as prote¢des do chdo da rua ou os
postes de luz que parecem ter perdido sua importincia diante do acamulo vertical
de estratos de concreto ocorrido durante os anos.

A intencdo da presente pesquisa é reconstruir a experiéncia urbana de
Lévi-Strauss em S@o Paulo a partir de suas fotografias realizadas durante a estadia
na cidade entre os anos de 1935 a 1937. Publicada em 1996, a obra Saudades de
Sdo Paulo apresenta fotografias até entdo inéditas do pensador quando esteve na
cidade. Nas fotos encontramos paisagens ainda intocadas pelo progresso urbano,
mas a espera de sua interven¢do, como que anunciando a imposi¢do da cidade
sobre as florestas e leitos dos rios. Nessa dire¢do, a pesquisa tem como principal
objeto de estudo realizar fotografias {ou refotografar} e refletir a respeito das

mesmas paisagens observadas pelo pensador francés e suas mudangas ao longo das

> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss Thttp://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1971 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.34.

6
” Fonte nossa.
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décadas. Buscou-se realizar fotografias entre outubro de 2015 e maio de 2016,
ou seja, retratar os mesmos cendrios oitenta anos depois. Procurou-se repetir os
angulos e perspectivas registradas por Lévi-Strauss, mas agora no presente, a fim
de verificar descontinuidades, desvios e tentativas de [relordenac¢do do espago e
da geografia irregular da cidade, que foram verificadas pelo pensador ainda na
primeira metade do século XX e que aparentemente permanecem até agora. Com
o uso de um GPS de telefone celular e uma cimera fotogréfica foram localizados
0s pontos exatos ou aproximados (no caso de dngulos hoje inexistentes, tomados
por outras construgdes ou vias) percorridos e fotografados por Lévi-Strauss.

Constam em Saudades de Sao Panlo 40 fotos de paisagens ou situagdes
urbanas da cidade. Ao todo hd no livro 58 fotos. A pesquisa se limita investigar
e revisitar as fotos da capital paulista, ndo incluindo as que se referem a cidade
de Santos, aos cafezais visitados no interior e/ou situagdes privadas como reunides
com intelectuais ou até mesmo fotografia de Lévi-Strauss com a turma de alunos
da USP.

* k%

O processo de urbaniza¢do de uma cidade pode ser comparado as
formacdes geoldgicas. As erosdes exercidas pela natureza e que se estabelecem
nas paisagens durante séculos e milénios, no entanto, sio de ordem diversa
daquelas constituidas pelas forgas histéricas, pelo engenho humano. As formagdes
geolGgicas naturais permitem aos gedlogos se debrucarem sobre fésseis que
geralmente se encontram debaixo da terra. EscavagGes sio feitas revelando como
a for¢a do tempo impde camadas sucessivas de sedimentos sobre a terra, de sorte
que a tarefa a ser levada a cabo é a de encontrar vestigios subterrdneos, cacos,
ruinas e pedagos de rochas que ddo pistas de como havia sido o funcionamento
da paisagem milénios antes. A geologia social envolve outras for¢as que atuam
sobre a paisagem, bem como exige do investigador, o arqueélogo, postura distinta
quanto a investigacdo realizada pelo gedlogo. Salvo em casos de desastres naturais
(terremotos, erupcoes, maremotos, etc.), as camadas geolégicas que constituem a
cidade ndo se configuram num ritmo natural, sendo social e, por isto, ndo devem
ser abordadas como processos de dilui¢ao do passado, mas de sua permanéncia no
presente.

Nio se pode confundir nesse caso os termos permanéncia e continuidade.

Enquanto a continuidade diz respeito ao que € regular, diacrénico, constante ou

Aurara: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I1, n.32, p. 9-57, jun.-set.2018
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respeito para com certa medida ou ordem, a permanéncia se refere a processos ou
movimentos histéricos que podem ser descontinuos e a0 mesmo tempo graduais,
constituidos por lacunas, irregularidades, contradi¢des, desvios, contramaos,
dialética.

O arquiteto e critico italiano Aldo Rossi (2001, p.5) nos da pistas sobre
o que se pode entender como permanéncia no meio urbano “[...} Devemos, sim,
dedicar particular aten¢do ao estudo das permanéncias, para evitar que a histéria
da cidade se resolva unicamente nas permanéncias. De fato, creio que os elementos
permanentes também podem ser considerados como elementos patoldgicos”.

A geologia da cidade exige a compreensdo dos aspectos histéricos e
materiais. Aldo Rossi concebe a cidade como o texto da histéria. Produzir a
leitura histérica da cidade por meio de fotografias significa buscar compreender o
contexto dialético de elabora¢io de suas camadas, processo esse que ocorre entre
as tensdes entre o moderno e o antigo, entre as obras abastadas e as mais simples,
portanto, entre o progresso e as involucdes decorrentes de grandes transformacoes

tecnoldgicas e sociais. O método histérico de leitura da cidade

parece ser aquele capaz de nos oferecer a verificagdo mais segura de
qualquer hipétese sobre acidade; a cidade é, por si mesma, depositdria
de histéria. [...} diz respeito ao estudo da cidade como fato material,
como artefato, cuja construgio ocorreu no tempo e do tempo e do
tempo conserva os vestigios, ainda que de modo descontinuo. Desse
ponto de vista, o estudo da cidade nos proporciona resultados de
grande importincia: a arqueologia, a histéria da arquitetura, as
proprias histérias municipais nos proporcionam uma documentagao
muito ampla.

As cidades sdo o texto dessa histéria; ninguém pode imaginar
seriamente estudar os fenémenos urbanos sem se colocar esse
problema, e talvez este seja o tnico método positivo, porque as
cidades se oferecem a nés através dos fatos urbanos determinantes,
em que é preeminente o elemento histérico [...].

[...} concerne a hist6ria como estudo do préprio fundamento dos
fatos urbanos e da sua estrutura [...] concerne diretamente nio
apenas a estrutura material da cidade, mas também a ideia que
temos da cidade como sintese de uma série de valores {...} (ROSSI,

2001, pp.193-4).
A cidade torna ttil a ruina, adaptando-a as suas necessidades, ainda que
sejam destinadas a um saber desinteressado, contemplativo ou artistico. Muitas

das ruinas de interesse do arque6logo ou gedlogo urbano sdo consideradas de
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menor de valor ou prestigio pelos cidaddos que habitam a cidade, como prédios
velhos; a altura dos edificios; o tamanho dos jardins e avenidas; pedagos de
concreto no chdo de uma praga abandonada; ou mesmo antigas estruturas que
sustentam novas construgoes.

Ao invés de procurar fésseis debaixo da terra, conforme comumente
praticam os geblogos, o arquedlogo investiga a histéria da arquitetura da cidade
levando em considera¢do que seus fésseis sociais encontram-se por toda a parte,
debaixo e acima da terra, portanto, vertical e horizontalmente; ele considera que as
cidades sdo construidas ndo somente pelo soterramento de antigas estruturas, mas
pela elevagdo de novas estruturas sobre as velhas, permitindo a coexisténcia entre
elas. Deve, além disso, perceber que o processo de transformagdo das paisagens
urbanas possui ritmos ndo sincronicos, de modo que processos mais lentos e
mais velozes podem se suceder de maneira descontinua, de acordo com o poder
econdmico e pressdes sociais que levam uma drea a degradagéo, moderniza¢do ou
preservacgdo. As transformacdes que ocorrem nas paisagens das cidades podem se
manter inconscientes ou ndo sensibilizar durante toda a existéncia os individuos
que habitam e se habituam com o que veem, porque no se dao conta do ritmo da
geologia urbana.

Lévi-Strauss havia se dado conta de que a modernizag¢do da cidade de Sao
Paulo jamais representaria a absoluta vitéria do progresso e a substituicdo radical
da paisagem arcaica e por vezes intocada até a década de 1930. A fotografiade 2016
do vale do Anhangabad permite constatar o significado da geologia da cidade. A
urbaniza¢io mantém alguns fésseis intactos, protegidos por vias e pelo concreto,
mas enfraquecidos e timidos, em meio as novas construgdes. A geologia natural
tem como objeto de estudo os tragos subterraneos e os sedimentos pretéritos que
se acumulam na terra. O geblogo social ndo trabalha apenas com fésseis e ruinas.
Devido ao avango das tecnologias - desde a Revolugdo Industrial no século XIX -,
o arqueblogo tem nas fotografias a possibilidade de reconhecer a paisagem original
tal como ela havia sido e de modo mais realista do que a pintura de paisagens, sua
predecessora.

As fotografias de Lévi-Strauss se confundem com o processo de urbanizac¢io
da cidade. Revisitd-las por meio de novos registros fotograficos, oitenta anos
depois, permite compreender o processo de urbanizac¢io da cidade e também de

suas percepg¢oes diante das contradi¢des entre elementos arcaicos e modernizantes
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na formacio da capital paulista. E importante frisar esta relacio entre a percepcio
levistraussiana e a formacdo da cidade de Sio Paulo, pois coincide com os primérdios
de sua formagdo etnogréfica. A este respeito julgamos interessante investigar qual
foi a importancia do literato Mério de Andrade na formagdo da experiéncia urbana
de Lévi-Strauss, em especial a partir de seus livros que enfatizam o processo de
transformacdo de Sdo Paulo e que tém maior notoriedade no conjunto de sua obra,
como Pauliceia Desvairada (1922) e Macunaima (1928).

Estas duas obras podem ter sido fundamentais para a formacdo do
pensamento de Lévi-Strauss. Certos elogios realizados a Mdrio de Andrade
presentes em Saudades de Sdo Paulo ndo parecem ser fortuitos. O literato e o
antrop6logo tiveram momentos de convivio e hd afinidades entre algumas
descri¢des da cidade, as quais anunciaremos mais adiante.

O que se observa no livro sobre Sio Paulo de Lévi-Strauss sdo as
imagens e reflexdes a respeito de um cendrio urbano que atravessava profundas
transformacdes. A urbanizacio na década de 1930 expressou a permanéncia de
elementos arcaicos com a introdugdo de aspectos modernizantes. Lévi-Strauss
observa a justaposi¢io e convivio de resquicios da arquitetura colonial e da
pobreza ao lado da abertura de avenidas e construgdes de arranha-céus. O cendrio
caracterizava “[...] imensa desordem em que se misturavam numa confusio
aparente igrejas e prédios publicos da época colonial, casebres, edificios do século
XIX e outros, contemporaneos, cuja raga mais vigorosa tomava progressivamente

a dianteira” (Lévi-Strauss, 1996a, pp. 16-7).

Rua Santana do Paraiso, Lévi-Strauss - década de 1930.7  Rua Santana do Paraiso, 2016.%

7 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1996 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.73.

8 Fonte nossa. Deve-se apontar que o Angulo obtido na fotografia de Lévi-Strauss situa-se no que
hoje é muito provavelmente uma das vias da avenida 23 de maio.
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Visdo a partir da praca Carlos Gomes’ — Lévi-Strauss  Visdo a partir da praca Carlos Gomes, 2016".
(década de 1930).

As fotografias da rua Santana do Parafso e da Praca Carlos Gomes, préximas
a avenida Liberdade, retratam o processo gradual e intermitente de construgio
da cidade baseado na justaposi¢io de camadas novas sobre as antigas, sem que
estas Ultimas desaparecam por completo. A regido ainda sofrera a influéncia
arquitetOnica japonesa a partir da década de 1940, tendo portanto a cidade de Sdo
Paulo a sua constitui¢do fundamentada a partir de pastiches de estilos oriundos do
intercAmbio de diferentes culturas, da oriental a colonial, da assistematicidade da
paisagem recortada por morros ao estilo europeu.. A fotografia da rua Santana do
Paraiso da década de 1930 muito provavelmente foi realizada pelo etn6logo sobre
onde hoje estd a avenida 23 de maio.

Impressiona a Lévi-Strauss o processo de metamorfose de Sdo Paulo, isto
é, sua modificacdo sicio-especial ao lado da geografia da cidade, construida sob
terreno acidentado, rodeado por cursos d“dgua que na época de chuvas atingiam as
casas mais pobres, préximas dos rios e cérregos, como os bairros da Barra Funda,
Brés e Penha; enquanto que as familias mais abastadas construiram suas moradias
nas regides das colinas, como o Pacaembu e Higienépolis (Idem, pp. 14-5).

Aos vinte e sete anos de idade, o jovem entediado de sua formagao filos6fica
na Sorbonne (1931) e do exercicio do magistério em liceu francés encontra a
possibilidade de iniciar estudos etnograficos no hemisfério Sul ao integrar parte
da missdao universitdria francesa, que se direcionou ao Brasil na tentativa da
burguesia paulistana em instaurar o saber social cientifico por meio da criagdao da

Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Sdo Paulo (USP).

? Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1989 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.59.

19 Fonte nossa.
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A cidade de Sio Paulo forneceu ao antropélogo experiéncia distinta se
comparada a cidade do Rio de Janeiro. Em Tristes Tripicos (1996b) sdo feitas
comparagdes sobre os impactos causados pelas duas cidades. Ao chegar ao Brasil de
navio percorreu a Baia de Guanabara e associou-a a uma boca banguela. Queixou-
se do clima quente tropical. Lévi-Strauss descreve com incomodo a paisagem

carioca, considera-a feia. Mas Sdao Paulo
[...} nunca me pareceu feia: era uma cidade selvagem, como o sio
todas as cidades americanas [ ...} era, na época, indomita. Construida
originalmente sobre um terrago em forma de espordo apontando
para o Norte, na confluéncia de dois pequenos rios, o Anhangabad
e o Tamanduate{, que se lancam mais abaixo no rio Tieté [...} [n}
os bairros populares do Brés e da Penha, ainda subsistiam em 1935
algumas ruelas interioranas e os ‘largos’ [...}. Muito longe, rumo ao
Norte, o Tieté prolongava seus meandros prateados pelas ‘virzeas’
— pantanos transformando-se pouco a pouco em vilas — cercadas
por um rosério irregular de subtrbios e loteamentos. Logo atrds
ficava o centro de negdcios, fiel ao estilo e as aspiracdes de 1889:
a praga da Sé, a meio caminho entre o canteiro de obras e a ruina.
Depois, o famoso Tridngulo, do qual Sdo Paulo tinha tanto orgulho
[...}: zona de comércio formada pela intersec¢do das ruas Direita,
Sdo Bento e 15 de Novembro, vias atulhadas de letreiros onde se
comprimia uma multiddo de comerciantes e de funciondrios que,
com seus trajes escuros, proclamavam sua fidelidade aos valores
europeus ou norte-americanos, a0 mesmo tempo que seu orgulho
pelos oitocentos metros de altitude que os livrava dos langores do

trépico {...} (Lévi-Strauss, 1996b, p.93).
Fotografia e experiéncia urbana

Susan Sontag no livro Sobre Fotografia (2004) afirma haver intima correspondéncia
entre o olhar do etnégrafo com a fixagao de imagens promovidas pelas fotos. O
fotégrafo se aproxima da imagem do etndlogo que percorre longas distdncias e
procura os pormenores das paisagens e a relacdio que ela possui com os nativos,

atividade esta préxima as percepgdes de Lévi-Strauss:

[...}1 O fotdgrafo é um superturista, uma extensdo do antrop6logo,
que visita os nativos e traz de volta consigo informagdes sobre o
comportamento ex6tico e os acessorios estranhos deles. O fotégrafo
sempre tenta colonizar experiéncias novas ou descobrir maneiras
novas de olhar para temas conhecidos — lutar contra o tédio. Pois
o tédio é exatamente o reverso do fascinio; ambos dependem de se
estar fora, e ndo dentro, de uma situac¢do, e um conduz ao outro {...}

(Susan Sontag, 2004 p.54).
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Lévi-Strauss refere-se ao etndgrafo
“[...} como um fotégrafo, condenado a usar uma lente telefotografica;
ele apenas vé os nativos, e v€ nos minimos detalhes. Sem renunciar
a isso, eu queria alargar o campo, incluir a paisagem, os povos

ndo primitivos, o préprio etnélogo em atividade ou duvidando,
questionando-se sobre a prépria profissao'!.

Em a Cdmara Clara Roland Barthes compara a atividade fotogrifica a
aventura. Trata-se da no¢do de que as fotografias e o desejo por elas sio produzidos
pelo forte impacto ou estupor aos que buscam por horizontes estranhos e alheios
ao seu cotidiano. Geralmente fotografam-se cendrios e gentes das quais o campo
de percep¢io do homem vislumbra como novos e exéticos. A aventura representa
o desejo de langar o campo visual sobre experiéncias inéditas. Por isso, Barthes
afirma que “o principio da aventura permite-me fazer a Fotografia existir. De
modo inverso, sem aventura, nada de foto” (Barthes, 2015, p.24).

Talvez tenham sido os desejos de aventura e pelo estranho que fizeram
com que Lévi-Strauss expusesse em seu livro sobre Sdo Paulo o desfile de blocos
carnavalescos na regido dos Campos Eliseos. Essa tradi¢do paulistana retomou for¢a
recentemente, posto que com a inaugura¢do do Sambédromo em 1993, localizado
na marginal Tieté, os carnavais de rua e blocos carnavalescos estiveram a beira
da extingdo. Na década de 1930 os desfiles ocorriam entre as avenidas Angélica,
Paulista e Brigadeiro Lufs Antdnio até alcancar a avenida Sdo Jodo. A obtencio
de fotografias oitenta anos depois das imagens coletadas pelo antrop6logo, e nos
mesmo angulos, parece frustrar a busca de comparagdes e vestigios que conectem
o passado e o presente. A rua de paralelepipedos cedeu ao asfalto. A dificuldade de
retratar uma imagem sem que ao menos um automével ou um poste perturbasse
o campo visual, além da auséncia do préprio carnaval retratado nas fotografias
de Lévi-Strauss revelam cendrios distantes diante do processo de urbanizagio da

cidade.

" Trecho presente na obra de Patrick Wilcken (Claude Tévi-Strauss. O poeta no laboratério.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2011, pp.205-06) a partir de entrevista cedida a Lévi-Strauss para o livro
de David Pace. Claude Levi-Strauss: The Bearer of Ashes:, Boston, Massachusetts & London:
Routledge & Kegan Paul, 1983, pp.20-1.
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Rua Brigadeiro Galvdo'? — Lévi-Strauss (década ~ Rua Brigadeiro Galvio, 2015"%.
de 1930').

Deve-se considerar que Saudades de Sdo Paulo de Lévi-Strauss é um livro
que esboga a experiéncia intima de um europeu fascinado com paisagens jamais
vistas e com o processo primitivo de formagdo da cidade.

Sdo Paulo permitiu a Lévi-Strauss o flaneur, “[...} pois naquele tempo,
podia-se flanar em Sdo Paulo. Ndo como em Paris ou em Londres, diante de lojas
de antiguidades {...}” (Lévi-Strauss, 1996a, p.16). Walter Benjamin ao lado de
Baudelaire foram responsdveis por consagrar a concepg¢ao de flanerie, postura esta
assumida por Lévi-Strauss quando esteve na cidade paulistana.

O flaneur de Benjamin é apresentado como parente da nogdo de aventura
de Simmel, mesmo conceito empregado por Barthes para descrever a pritica
fotografica. A aventura e o flanenr compreendem a atividade urbana que desponta
durante o século XIX com o crescimento vertiginoso das grandes metrépoles
modernas europeias, especialmente Paris e Londres. Na flinerie, espécie de
embriaguez mistura-se a curiosidade pela observacio minuciosa da paisagem
urbana. O flinenr é tomado por sibitos estranhamentos durante as suas curiosas
perambulagbes em meio 4 multidao.

Em Fisiognomia da metripole moderna (1994) Willi Bolle relaciona a visio
de Benjamin sobre a metrépole com a realizagdo de desejos oniricos da mitologia

antiga. O flineur parece buscar alguma dire¢do na cidade, como se estivesse

'2 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1976 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.45.

13 Fonte nossa.

14 Nas paginas 46 e 47 de Saudades de Sdo Paulo (op,cit., 1996a) h4 outras trés fotografias retra-
tando o desfile carnavalesco acompanhado por Lévi-Strauss. No entanto, ndo nos foi possivel iden-
tificar quais ruas sdo. Além da imprecisdo presente na obra, ndo hd nas imagens pontos seguros de
referéncia, o que impediu a realiza¢do das fotografias nessa pesquisa.
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perdido em busca da saida no labirinto de Ariadne, correlato a geometrizagdo das
ruas que se entrecruzam infinitamente. A cidade também se aproxima da floresta
a medida que a visdo do flanenr é cercada de edificios, drvores, multiddes e nativos
desconhecidos que podem aparecer de modo surpreendente a todo instante, fora a
existéncia de espécies de gentes, hdbitos e animais jamais vistos. Sdo os riscos que
se impdem sobre o viajante e ao transeunte ao vagar pelas ruas da cidade e florestas
estranhas. Estdo sujeitos ao estranhamento frente as idiossincrasias da popula¢do
nativa.

Na flanerie mito e ciéncia estdo integrados, pois na modernidade o onirico
e o inimagindvel sdo concretizados com os avangos tecnolégicos que, aplicados
a cidade, fazem dela a morada dos sonhos. Baudelaire e Benjamin estdo atrds da
experiéncia moderna que é dada de maneira fragmentada, tal como os sonhos.
Cabe ao poeta buscar as ruinas, os desvios e o que sobra da sociedade, os elementos
imperceptiveis da paisagem, para obter a fonte de inspira¢do. Esta tarefa constitui
um dos preceitos do pensamento benjaminiano, apresentado nas Teses sobre o
conceito de Historia: ‘narrar a histéria a contrapelo’ (Benjamin, 1985). Significa
dizer que é preciso analisar os escombros da sociedade burguesa; observar que ao
mesmo tempo em que Paris produziu sua modernizac¢do, progresso industrial e
embelezamento (construgdo das passagens, grandes avenidas e rede de transportes)
ocorreu também a pulverizacdo das antigas ruelas e casebres, o despejamento e a
pauperiza¢do da condi¢do da classe oprimida, além da tentativa de silenciar as
barricadas dos trabalhadores, levantadas nas estreitas ruas da Paris antiga contra a
exclusio promovida pelo capital®.

Entre o moderno e o antigo, a cidade é constituida sob tensdes. A
modernidade € dialética e efémera. De maneira andloga, a flinerie de Lévi-Strauss

em Sdo Paulo constata o cardter fugidio das paisagens observadas:
Se, no titulo de um livro recente, apliquei ao Brasil (e a Sdo Paulo)
o termo saudade, ndo foi por lamento de ndo mais estar 14. De nada
me serviria lamentar o que apds tantos anos nao reencontraria. Eu
evocava antes aquele aperto no coragio que sentimos quando, ao
relembrar ou rever certos lugares, somos penetrados pela evidéncia
de que n3o hd nada no mundo permanente nem estdvel em que

possamos nos apoiar. (Lévi-Strauss, 1996a, p.7)

15 O referido processou ficou conhecido na Franga como haussmannizagio no século XIX, nome
atribuido ao arquiteto e urbanista de Napoledo III, Haussmann.
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Ao flaneur ndo lhe interessa os roteiros ou mapas turisticos. Apenas se
pode conhecer uma cidade quando se estd desorientado nela. Perder-se na cidade
representa 0 reencontro com os estagios em que nao é possivel distinguir a
existéncia da cultura e da natureza, do antigo e do moderno, do que é estranho,
alheio a cultura e do que € familiar, onde termina e comega o outro. As atividades
do flaneur e do antropblogo que se dirige as terras indspitas estdo em pé de
igualdade.

Lévi-Strauss foi impactado pelo processo desordenado de formacgdo da
cidade e suas fotos esbogcam essa experiéncia. Entre a modernizacio e a desordem,
suas fotos procuram ilustrar elementos invisiveis e visiveis operados nesse processo
de construgdo da futura metrépole. John Berger em Para entender a fotografia atirma

que
Uma fotografia é efetiva quando o momento registrado contém
uma medida de verdade que ¢ aplicdvel em geral e que releva o
ausente da mesma forma ao que estd presente nela. A natureza dessa
medida de verdade e as maneiras de percebé-la variam muito. Pode-
se aprecid-la numa expressdo, numa a¢do, numa justaposi¢ao, em

uma ambiguidade visual, em uma configuragdo. Esta verdade nunca

¢ independente do espectador {...} (Berger, 2013, p.36)™.
Cabe ao fotgrafo, enquanto flaneur, registrar o curso dos acontecimentos
que geraram o estupor de seu sistema sensorial. A fotografia e a flinerie tém a
pretensdo de imobilizar o curso do tempo e registrar o campo de acontecimentos
histéricos a partir de um ponto de vista particular. Seu ponto de vista leva em
consideracdo as contradicdes entre a racionaliza¢do do espaco e certa estética das
ruinas, fundamentada pela polui¢do visual das propagandas, canteiros de obras,
areas degradadas pelo tempo ou mesmo manifestagdes artisticas consideradas por
muitos como vandalismo. O olhar flaneur/fotografo de Lévi-Strauss registra em
duas imagens da avenida Sdo Jodo (prédio dos Correios a esquerda, Martinelli a
direita) o fluxo das multiddes. Ainda que estdticas, as fotografias apresentam o
movimento das massas, imagens contrastante com o cendrio de aparéncia rural,

nas cercanias do centro da cidade de Sao Paulo.

1o Tradugdo nossa.
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Vista para o edificio Martinelli ¢ praga Antdnio  Vista para o edificio Martinelli e praga Antdnio
Prado a partir da avenida Sdo Jodo - Lévi- Prado a partir da avenida Sdo Jodo, 2015'%.
Strauss, década de 1930V,

Mais uma vista para o edificio Martinellie Mais uma vista para o edificio Martinelli e

praga Anténio Prado a partir da avenida praca Antdnio Prado a partir da avenida Sdo
Sdo Jodo - Lévi-Strauss, década de 1930".  Jodo, 2015%.

No livro Poética Forogrdfica Lloreng Raich Mufioz associa a fotografia a
um ato reflexivo Gnico, capaz de despojar o olhar da normalidade e promover
o abandono de uma “imagem em branco” em dire¢do a conteddos e realidades
obtidas a partir do ponto de vista do fotgrafo. Trata-se de um processo inventivo

ou de cria¢do que produz a “receptividade” e a integragdo entre certos estados

dispostos na realidade com argumentos visuais préprios do olhar do fotégrafo:

17 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1968 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.30.

'8 Fonte nossa.

'Y Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1969 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.31.

20 Fonte nossa.
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“[...} Nesse processo do olhar prevalece uma concordancia com o principio mistico
do velar e, por sua vez, do relevar” (Mufioz, 2014, p.46)*".

Lévi-Strauss demonstra em suas imagens registradas da cidade de
Sdo Paulo o processo de moderniza¢do que buscou velar (e ndo o consegue) a
manutencdo de certos tragos arcaicos da cidade. O que o antrop6logo revela é um
processo contraditério de coexisténcia entre progresso e cendrios ainda selvagens.
Exemplo disso sdo as fotografias do vale do Itorord, hoje a avenida 23 de maio.
As fotografias por nés elaboradas foram tiradas do viaduto Pedroso, que liga as
duas extremidades do vale. Muito préximo do centro de Sao Paulo, que respirava
o ritmo da urbanizacdo, o vale do Itororé combinava na década de 1930 brejo,
corregos, hortas e casas coloniais. Observar as imagens mais recentes promove

estranhamento. Criada na década de 1960 a avenida 23 de maio pds abaixo o

cardter rastico dessa drea da cidade, impondo o asfalto sobre a vegetagao.

e

Vista do vale do Itoror6 em direcdo ao centro —  Vista da atual 23 de maio em dire¢io ao
Lévi-Strauss, década de 19302 centro, altura do viaduto Pedroso, 20162,

Nova vista do vale do Itoror6 — Lévi-Strauss, Nova vista da atual 23 de maio, altura do
década de 1930%. viaduto Pedroso, 2016%.

2! Traducio nossa.

2 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/2002 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, pp.26-7.

23 Fonte nossa.

24 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1967 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.29.
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2

Vista oposta ao vale do Itoror6, Lévi-Strauss?®.  Vista oposta da atual 23 de maio, altura do
viaduto Pedroso, 2016%.

Joan Fontucuberta na obra La cimara de Pandora — la fotograf@ después de
la fotografia indica que o registro fotografico relaciona-se com a prépria formagio
da existéncia do sujeito. Inquestiondvel é o papel da viagem de Lévi-Strauss a
cidade para o seu processo de formacio enquanto antrop6logo. Suas fotografias ndo
sdo meros registros da formagao da cidade de Sdo Paulo, sdo também o relato do
processo de formagdo do etnélogo e de seu olhar a partir das paisagens observadas.
Emerge aqui um processo dialético no qual o olhar do viajante é determinado e
determina as formas de pensar e compreender o mundo em seu entorno: “todos
temos relacOes particulares com a fotografia: eu lhe devo a vida. Ndo porque
ela me salvou, sendo porque ela me deu vida. Existo gracas a fotografia. Ou por
culpa dela” (Fontucuberta, 2010, p.17*). Mais adiante 0 mesmo autor afirma
categoricamente: “Fotografo, logo sou” (idem).

Em outra obra, Fontucuberta (E/ beso de Judas, forografia y verdad, 2015,
pp-42-3) relaciona a fotografia com a escritura e a memoria. A fotografia, portanto,
é um registro das experiéncias fixadas na memoria, sio documentos que revelam
parte da formacgdo intelectual e sensorial do sujeito.

A flinerie combate o tédio da paisagem urbana e do movimento monétono
das multiddes, tornando as pessoas, os hdbitos, as ruas, os costumes e os apetrechos
modernos em objetos de investigacdo, tal como o antrop6logo que se dirige ao

campo de estudos.

5 Fonte nossa.

26 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1966 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.28.

7 Fonte nossa.

28 Traducio nossa.
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Uma embriaguez acomete aquele que longamente vagou sem rumo
pelas ruas. A cada passo, o andar ganha uma poténcia crescente;
sempre menor se torna a sedugio das lojas, dos bistrds, das mulheres
sorridentes e sempre mais irresistivel o magnetismo da préxima
esquina, de uma massa de folhas distantes, de um nome de rua.
Entdo vem a fome. Mas ele ndo quer saber das mil e uma maneiras de
aplacd-la. Como um animal ascético, ele vagueia através dos bairros
desconhecidos até que, no mais profundo esgotamento, afunda em

seu quarto, que o recebe estranho e frio. (Benjamin, 1989, p.186).

Hé em Saudades de Sdo Paulo uma curiosa fotografia obtida da avenida
Aclimag@o em dire¢do a rua Topazio. Chega-se a rua por meio de morros e descidas
ingremes. E possivel que a flinerie de Lévi-Strauss o tenha levado a percorrer
com entusiasmo essa paisagem. Ao comparar a fotografia do antropélogo com
a imagem obtida no ano de 2016 o que se observa é o crescimento vertical da
cidade, incluindo a torre da Igreja de Nossa Senhora do Carmo. Além da curva a
direita da rua Topdzio, hd como testemunha da década de 1930 um dnico f6ssil
visivel e abaixo do que € hoje a torre da igreja, que é possivel localizar devido a
construgdo de galerias em arcos. A complicada rede de fia¢des que se interliga por

meio dos postes parece ter sido aperfeicoada durante os oitenta anos que separam

as imagens.

Vista da rua Topdzio — Lévi-Strauss, década de Vista da rua Topdzio, 2016%.
1930%.

Benjamin concebe que o progresso da civilizacgio moderna vem
acompanhado por contrastes, reflexdo esta que em suas Teses sobre o conceito de
Histiria é apresentada nos seguintes termos: “Ndo hd nenhum documento da
cultura que ndo seja, a0 mesmo tempo, um documento da barbdrie” (Tese VII).

A dialética entre progresso e barbdrie, moderno e arcaico, vem de encontro com a

2 Fonte: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.81.

30 Eonte nossa.
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andlise das contradi¢des que Benjamin e Lévi-Strauss realizam sobre a constitui¢do
da cidade moderna. Esta percepcio resulta da pratica da flanerie. O antropélogo
francés relata a importincia da flanerie, que nele esteve presente no processo de

captura de fotografias e descri¢des de Sdo Paulo:
Mas o que eu gostaria de sublinhar aqui é que minhas especula¢des
ndo teriam sido possiveis se o simples fato de viver em Sdo Paulo, de
percorrer a cidade a pé em longos passeios, ndo me tivesse exercitado
em considerar o plano de uma cidade e todos os seus aspectos
concretos como um texto que, para compreendé-lo, é preciso ler e

analisar (Lévi-Strauss, 1996a, p.16).

Willi Bolle (1994) apresenta Baudelaire como uma espécie de alrerego
de Benjamin. Suas vidas errantes e endividadas, guiadas por infortinios e n@o
reconhecimento literdrio em vida sdo aspectos que refor¢cam estas aproximagoes.
No que tange a compreensdo da modernidade estes dois pensadores encontram
lacos ainda mais estreitos. Para Baudelaire, criador da expressio modernidade,
ela caracteriza-se por ser “o transitério, o fugidio, o contingente, a metade da arte
cuja outra metade é o eterno e o imutdvel.” (Baudelaire, 2010, p.35). A linha
reta e o desvio, o moderno e o arcaico, a fluidez e a imobilidade sio elementos
contraditérios que fundamentam a vida moderna aos olhos de Benjamin e
Baudelaire. A modernidade ndo expressa apenas os logros da civilizagdo e da
ciéncia moderna, como o progresso tecnolégico e desenvolvimento industrial e
urbano, herdeiros da razdo, do Cogito, que remonta ao pensamento de Descartes e
a ambicdo de construir por meio da racionalidade os edificios da cidade que sejam
reflexo do intento humano de geometrizar, matematizar e dominar a natureza
com método, rigor e precisdo.

A modernidade expressa também e contraditoriamente a sensagdo do
efémero, algo que recorda a célebre expressio de Marx e Engels no Manifesto
do Partido Comunista: “tudo o que é sélido desmancha no ar”. A permanéncia
do transitério na vida moderna expressa a convivéncia entre 0 progresso e a
manutencdo de tracos tradicionais das sociedades. A modernidade opera como
turbilhdo, experiéncia que nas grandes cidades produz a tensdo entre o antigo e o
moderno: “De todas as relacdes estabelecidas pela modernidade, a mais notdvel é
a que tem com a antiguidade. (...) A modernidade assinala uma época, designa,
ao mesmo tempo, a for¢a que age nessa época e que a aproxima da antiguidade”

(Benjamin, 1989, p. 80).
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A descri¢dao da metrépole moderna recorda as narrativas de etnégrafos em
seus didrios de campo ou escritos que ddo conta de experiéncias com outros povos
estranhos e cendrios jamais vistos. Em seu ensaio O olbar do viajante (do etndlogo),
Sérgio Cardoso afirma que as viagens sempre se constituem como experiéncia de
estranhamento. A viagem produz o desterro, assim como as caminhadas do flzneur.
O olho do etndlogo estd sempre atento para se surpreender com a paisagem “[...}
como se, em ocasides privilegiadas, os olhos arrebatassem todo o corpo na sua
empresa de explora¢do da alteridade, no seu intuito de investigar e compreender,
no seu desejo de olhar bem {...}" (Cardoso, 1993, p.358). Podemos reconhecer
aproximagdes entre o olho do antropélogo com as experiéncias fotograficas de
Lévi-Strauss em Sdo Paulo.

Para Sérgio Cardoso a visdao do etndgrafo estd carregada de interrogacio,
“[...} Ela, a simples visdo, supde e expde um campo de significa¢des, ele, o olhar
— necessitado, inquieto e inquiridor — as deseja e procura, seguindo a trilha do
sentido. O olhar pensa, € a visio feita interrogacdo” (Idem, p.349). Concomitante
ao aparecimento do flinenr nas cidades modernas no século XIX foi o surgimento
das técnicas fotogrificas, responsdveis por imobilizar a experiéncia urbana a partir
de novas formas de percepcio visual.

Benjamin em sua Peguena Histria da Fotografia (1985) afirma que as
cameras que sucederam e aperfeicoaram o daguerre6tipo (inventado em 1837 por
Daguerre) permitiram a apreensdo da vida urbana moderna. Flinerie e fotografia
confluem a partir das imagens realizadas por Atget (1857-1927), considerado por

Benjamin como precursor do registro do cotidiano e dos cendrios da metrépole.
Quase sempre Atget passou ao largo das “grandes vistas e dos
lugares caracteristicos”, mas ndo negligenciou uma grande fila de
formas de sapateiro, nem os pdtios de Paris, onde de manhd a noite
se enfileiram carrinhos de mdo, nem as mesas com os pratos sujos
ainda ndo retirados, como existem aos milhares, na mesma hora,
nem no bordel da rua... n° 5, algarismo que aparece, em grande
formato, em quatro diferentes locais da fachada. (Benjamin, 1985,

p. 101).
Assim como o fléneur, as fotografias de Atget capturam os becos parisienses,
as vitrines, prostitutas, trapeiros e a tensdo que possuem com os empreendimentos
modernos, as grandes avenidas, as passagens subterrdneas e as construcdes em

ferro e vidro. Atget
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[...} Foi o primeiro a desinfetar a atmosfera sufocante difundida pela
fotografia convencional, especializada em retratos, durante a época
da decadéncia {...} nisso constituindo o mérito mais incontestivel
da moderna escola fotogrifica {...} ele buscava as coisas perdidas e
transviadas, e, por isso, tais imagens se voltam contra a ressondncia

exdtica, majestosa, romantica, dos nomes das cidades [...}” (Idem,
pp. 100-1).

Atget, fotgrafo-flinenr, apresenta parentesco com as imagens de Lévi-
Strauss realizadas na cidade de Sao Paulo na década de 1930. Ambos registraram
o momento crucial de estabelecimento dos progressos urbanos ao lado de
elementos descontinuos, conforme apresentamos acima. Forografia, flinerie ¢
etnografia possuem afinidades eletivas. Talvez seja por isso que Susan Sontag em
seu livro intitulado Sobre Fotografia (2004) estabelega a relacdo entre a atividade do
fotégrafo com a do antrop6logo. Ambos estranham o mundo que estd diante dos
olhos e buscam colonizar por meio da visdo os instantes do cotidiano que podem
evaporar por meio do progresso das cidades.

A busca pelo retrato do cotidiano e do efémero que constituem a vida da
cidade parece ter conduzido Lévi-Strauss a fotografar ao longo da avenida Sdo Jodo
varias imagens do entdo mais importante centro comercial da cidade. O edificio
Martinelli, localizado no centro da cidade, pareceu a Lévi-Strauss um expoente

desse urbanismo tdo peculiar.
Se coloquei o prédio Martinelli na abertura desta coletinea, é que
em 1935 ele era a0 mesmo tempo um referencial e um simbolo.
{...}] O prédio Martinelli era também um referencial cuja silhueta
dominava todos os outros prédios. Era visto de quase toda a parte,
mesmo do fundo dos barrancos escarpados que desciam das elevagdes
onde corria a avenida Paulista. Ainda entregues a natureza, esses
barrancos abrigavam as habita¢des mais pobres, com os riachos, a
guisa de esgotos, transformados em torrentes quando chovia. Mas
todo arranha-céu impunha sua presenga majestosa sobretudo no
inicio da avenida Sdo Jodo, artéria nova cuja abertura ndo estava

ainda terminada [...}. (Lévi-Strauss, 1996a, p.23).

Entre os cruzamentos da avenida Sd@o Jodo com as ruas Dom José de
Barros, Aurora, Timbiras, Conselheiro Crispiniano, rua (atualmente avenida)
Ipiranga e a rua Capitdo Salomio, que vem de encontro com o largo do Paissandu,
o antrop6logo tomou o edificio Martinelli como ponto de referéncia para
diferentes perspectivas. A inten¢do de Lévi-Strauss é mostrar o ritmo acelerado

dos transeuntes, caracteristico das grandes cidades, ao lado de sua percepgdo a
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respeito do rdpido crescimento da cidade. Em volta do edificio Martinelli,
no passado e no presente, podem ser observadas propagandas, automdveis em
movimento e estacionados; hd vendedores ambulantes; trata-se do fervor dos
centros comerciais que eram erguidos verticalmente, mas abaixo da linha do
horizonte, ainda dominada pelo edificio Martinelli na década de 1930. O processo
de transformagdo da regido trouxe consigo a literal reducdo do Martinelli com o
passar das décadas, tornando-o mais um estrato de concreto elevado as alturas
entre outros, féssil das primeiras décadas do século XX que, juntamente com
velhos bares, postes e drvores crescidas ainda se mantém em meio ao chamado

progresso.

21

il 5

Rua Dom José de Barros com a avenida Sio  Rua Dom José de Barros com a avenida Sdo Jodo,
Jodo — Lévi-Strauss, década de 1930°". 2015%,

Strauss, década de 1930. 3.

3! Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1970 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.33.

32 Fonte nossa.

33 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. (http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/5081consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.35.

34 Fonte nossa.
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Nova vista da rua Aurora com a - avenida Sdo  Mais uma vista da rua Aurora com a avenida Sdo
Jodo- Lévi-Strauss, década de 1930°°. Jodo, 2015%.
TR AVl .
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Vista para o largo do Paissandu a partir do  Vista para o largo do Paissandu a partir do
cruzamento entre a avenida Sdo Jodo earua cruzamento entre a avenida Sdo Jodo e a rua
Conselheiro Crispiniano — Lévi- Strauss, Conselheiro Crispiniano, 2015%.

década de 19307

35 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1972A mesma fotografia encontra-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.36.

3 Fonte nossa.

37 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/5082mesma fotografia encontra-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.37.

38 Fonte nossa.

39 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1973 A mesma fotografia encontra-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.39.

4 Fonte nossa.
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Mais uma vista para o largo do Paissandu, = Mais uma vista para o largo do Paissandu, agora

com a Igreja de Nossa Senhora do Rosdrio a ~ com vegetagdo cobrindo a Igreja de N.S. do
esquerda — Lévi-Strauss™’. Rosério®.

)

Largo do Paissandu, década de 1930 — Largo do Paisadu, 21544.21
Lévi-Strauss™.

No largo do Paissandu as arvores passaram a cobrir a Igreja de Nossa
Senhora do Rosério. Assim como no passado hd vendedores ambulantes. Ao invés
de frutas, hoje sio CDs e outros produtos pirateados que sio vendidos nas ruas.
A observagdo do prédio branco ao fundo revela o crescimento do que parecem ser
as mesmas arvores. Desvios com cones de transito, lixo no chdo e o arranha-céu
espelhado parecem reduzir o tamanho que outrora a igreja a esquerda possuia. O
movimento dos transeuntes sio sintomas de rua que ainda cumpre ao que estd

destina, a0 movimento, local de passagem apenas, ndo para o lazer.

1 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1974 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se em:
Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.40.

42 Fonte nossa.

“ Fonte: Instituto Moreira Salles. Clande Lévi-Stranss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1975 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p. 41.

44 Fonte nossa.
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Lévi-Strauss, Mario de Andrade e a fotografia de Sao Paulo.

Hé importantes fontes que contribuem para a compreensio da relacio entre
Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade. Luisa Valentini (2011 - Um laboratdrio de
Antropologia Social: o encontro entre Mdrio de Andrade, Dina Dreyfus e Claude Lévi-
Stranss {1935-1938} do Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia Social da
USP) e as recentes biografias de Emmanuell Loyer (Lévi-Strauss, 2015) e Patrick
Wilcken (Claude Lévi-Strauss. O poeta no laboratdrio, 2011) procuram discorrer a
respeito da relagdo de amizade e projetos académicos realizados por Lévi-Strauss,
sua ex-esposa, Dina Lévi-Strauss e Mério de Andrade. O que se descreve sobre os
trés personagens € a relacio de amizade e a admiracdo frente a figura de Mdrio
de Andrade, homem culto e preocupado com o capital cultural tradicional da
sociedade brasileira.

Na década de 1930, Miério de Andrade ocupava o gabinete de Cultura
da Prefeitura de Sdo Paulo, que cooperou com as pesquisas do casal francés.
Mirio de Andrade foi cimplice de investigacdes em torno da andlise do folclore
realizadas por Dina; e patrocinou expedi¢des que Lévi-Strauss acabaria por fazer
a povos indigenas brasileiros, entre eles os bororos e os nhambiquaras. Ainda
que se insinue a existéncia de ciimes de Lévi-Strauss em relacdo a Madrio de
Andrade, dada a manuten¢do de pesquisas em comum e troca permanente de
correspondéncias entre ele e Dina, deve-se considerar que o pensador francés
tomava o literato brasileiro como “[...} um grande poeta e espirito profundamente
original, apaixonado pelo folclore e as tradi¢oes populares [...}" (Lévi-Strauss,
1996a, p.10). Tamanha admiracio rendeu a Mdrio de Andrade uma fotografia no
livro de Lévi-Strauss sobre Sdo Paulo, quando o poeta realizava trabalho de campo
na cidade, investigando manifesta¢cdes populares.

Outra fonte relevante a respeito dessa relagio de amizade intelectual
deu-se por meio de entrevista realizada em setembro de 2015 quando visitamos
Gerard Duchene, francés erradicado no Brasil. Embora nio seja propriamente um
académico (mas homem de grande cultura), seu pai, industrial francés e imigrante
na cidade de Sdo Paulo, promoveu na década de 1930 alguns jantares de recep¢ao
a missdo francesa da USP.

A entrevista buscou coletar relatos de Duchene (na época com cerca de 8
a 10 anos de idade) sobre Lévi-Strauss em sua residéncia. O que foi confirmado

por ele é que fora notdria e sabida a relacio de amizade entre os dois pensadores.
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Descreveu o antrop6logo como um frequentador de sua casa, ainda que ndo tenha
muitas lembrancas de suas conversas com seu pai. Em sua casa encontramos obras
ou retratos elaborados pelo pai de Lévi-Strauss, Raymond Lévi-Strauss, pintor
que residiu no Brasil quando da estadia do antropélogo na cidade. Além disso, foi
curioso encontrar uma obra inédita e talvez ndo catalogada de Tarsila do Amaral
(sem titulo), também frequentadora da residéncia. As imagens sdao expostas logo

abaixo e a divulgagdo foi gentilmente permitida por seu proprietdrio

Pai de Gerard Duchene — por Obra deRaymond Lévi-Strauss  Gerard Duchene por
Raymond Lévi-Strauss Raymond Lévi-Strauss

Tarsila do Amaral — sem titulo®.

Mas a questdao que langamos aqui gira em torno se houve, para além da
relagdo de amizade, desdobramentos do pensamento de Mério de Andrade (com
as obras Pauliceia Desvairada e Macunaima) nas fotografias realizadas por Lévi-
Strauss. Nos questionamos se hd nas fotografias de Lévi-Strauss vestigios que
o aproximem da visdo retratada da cidade nas obras de Mério de Andrade que
enfatizam a capital paulista.

Realizou-se também duas visitas a Paris (novembro de 2015 e janeiro de
2016) na tentativa de buscar materiais ou documentos inéditos sobre a estadia de
Lévi-Strauss em Sdo Paulo na década de 1930. As viagens buscaram estabelecer

contatos com familiares de Lévi-Strauss, a fim de obter informagdes mais precisas

O reflexo da janela ndo nos permitiu adequada captura da imagem de Tarsila do Amaral.
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a respeito das lembrancas do autor sobre a cidade. Foram realizadas dois conjuntos
de visitas 2 BNF (Biblioteca Nacional Francesa). A primeira jornada (novembro
de 2015) foi muito prejudica pelo fechamento das institui¢des publicas francesas,
entre elas a BNF, por conta da série de atentados terroristas ocorridos no periodo.*®
Meu retorno ocorreu em janeiro de 2016. No entanto, ao entrar em contato com
a curadora responsédvel pelos materiais de Lévi-Strauss na BNF recebi a noticia
de que apenas poderia consultar correspondéncias de Lévi-Strauss com autores
brasileiros, o que excluiu a possibilidade de encontrar fotos talvez ainda inéditas
de Lévi-Strauss em Sdo Paulo, seus didrios de campo e possiveis outros materiais
de suma importincia’’. Contentei-me entdo em examinar as correspondéncias
de Lévi-Strauss a Mdrio de Andrade. Foram disponibilizadas catorze pdginas
de cartas, totalizando ao todo oito correspondéncias. Algumas sdo verdadeiros
garranchos. Pelo menos trés delas sem data de envio. Apesar disso, é possivel inferir
que todas (com exce¢do de uma, sem data, mas enviada de Paris, provavelmente
durante as férias da Universidade de Sdo Paulo) dizem respeito ao periodo em que
Lévi-Strauss esteve no Brasil, posto que alguns dos papéis sem data ou possuem
os logos da USP, ou o nome do hotel onde Lévi-Strauss se hospedou assim que
chegou a cidade em 1935, ou papéis de companhias de viagem rumo ao Mato
Grosso, onde realizou estudos de campo nos anos seguintes.

O exame das correspondéncias releva de fato o tom amistoso de Lévi-

Strauss para com Mdrio de Andrade. A maior parte dos assuntos abordados nas

46 Os atentados, curiosamente, foram praticados poucos minutos apés o voo decolar da cidade
de S3o Paulo em direc¢do a Paris (fiz por questdes de economia uma escala em Madrid e parti no
mesmo dia para a Franga). Tive que esperar a reabertura dos espagos piblicos na Franga, o que veio
ocorrer dois dias apés minha chegada. Dirigi-me a biblioteca e tive certa dificuldade em entrar
em contato com a curadora responsavel pelos documentos de Lévi-Strauss, ainda que o material jd
estivesse catalografado no sistema virtual da biblioteca. Apés alguns trimites consegui por meio
da prépria bibliotecdria-curadora, Catherine Faivre d’Arcier, entrar em contato telefonico com a
vidva do antropélogo, Monique Lévi-Strauss, a fim de obter autoriza¢do para manusear as infor-
magdes. A rdpida conversa rendeu a minha obrigacdo de especificar ou reduzir ainda mais meus
planos originais de consulta de um vasto material. Havia selecionado uma série de documentos
presentes nas fichas catalogrificas da biblioteca, mas o tempo havia se reduzido por conta dos
contratempos citados. Ficou combinado que voltaria em janeiro, quando poderia realizar uma
possivel entrevista, incluindo com um dos filhos de Lévi-Strauss, e o manuseio da documentagdo
solicitada.

47 Além disso, Monique Lévi-Strauss, vitiva do antropélogo, acabou por ndo conceder a entrevista
desejada ao alegar falta de tempo.

8 Lévi-Strauss quando chegou ao Brasil e hospedou-se no Hotel Esplanada localizado na regido
central, nas cercanias do viaduto do Chd, conforme afirma em Saudades de Sdo Paulo (p.61). Isto
sugere que Mdrio de Andrade pode ter sido um de seus primeiros contatos ou ao menos despertou
interesse de Lévi-Strauss logo nos primeiros momentos de sua estadia na cidade, antes mesmo de
se mudar para sua futura residéncia na rua Cincinato Braga.
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cartas do pensador francés referem-se ao desejo de encontrar o poeta pessoalmente
entre os intervalos das expedigbes que realizou Brasil adentro, entre os anos de
1935 a 1938. Lévi-Strauss, além disso, comenta sobre projetos de pesquisa e se
queixa ora das condi¢des exaustivas de suas expedic¢des, ora da falta ou busca de
recursos financeiros e materiais para seus empreendimentos entre os indigenas.
Numa carta enviada de Corumbd no dia 15 de janeiro (provavelmente em 19306),
Lévi-Strauss descreve o seu contato com indigenas no Mato Grosso e também a
estranheza em relagdo aos idiomas pronunciados pelos nativos.

Nos detivemos a uma correspondéncia que pode ter relevincia quanto
a indagacdo de nossa investigacdo, ao modo como ambos compartilham de uma
leitura similar sobre a cidade de Sdao Paulo e do pafis, ao processo de modernizagao
que mantém tracgos arcaicos na arquitetura de nossa cidade.
Datada apenas com a inscri¢do 25 de outubro, escrita em papel timbrado da USP
e com endereco de remitente de sua casa’, na regido da avenida Paulista, rua
Cincinato Braga, Lévi-Strauss afirma categoricamente ter lido e o seu interesse
sobre uma das obras de Mério de Andrade, ainda que ndo diga qual € esta obra.
Além disso, comenta sobre a dificuldade com o idioma portugués. Assim escreveu

Lévi-Strauss na referida carta:
comecei a ler imediatamente seu livro, e meu pouco conhecimento
em portugués sempre tornam uma tarefa desse género, se ndo dificil,
ao menos bastante lenta... Acabo de terminar seu Ensaio e quero
te dizer imediatamente o quanto me interessou. Seu comentirio
faz perceber, no texto musical, uma quantidade de caracteres que
uma leitura desavisada deixaria sem dutvida escapar. Vocé escolheu
somente coisas admirdveis! Com um instrumento improvisado,
fabricado com uma Gnica corda, eu passei uma noite inteira a decifrar
essas cangdes que sio de uma riqueza melddica, de um sabor, de uma
poesia extraordindrios. Vocé me proporcionou a aproximagao de um

novo aspecto do Brasil, eu sou extremamente grato’’.

4 Lévi-Strauss fotografou a rua de sua casa e sua prépria residéncia. Assim como as demais ima-
gens, procuramos refotografar os cendrios. O que pode ser observado ao comparar as foto sdo
cendrios modificados. As casas cederam lugar aos edificios, ndo sendo possivel encontrar muitas
semelhangas entre o passado e o presente, salvo na observa¢gio do movimento da rua, antes despro-
vido de trifego humano e de transportes privados e publicos. O alto da torre da igreja Imaculada
Conceigdo de Jesus, esquina da rua Cincinato Braga com a avenida Brigadeiro Luis Antonio, nao
pode mais ser visto, assim como a antiga parede de tijolos da rua.

°% Tradugdo nossa e com a ajuda indispensével de Yasmin Mascena.
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y N} sl :
Vista de trecho da rua Cincinato Braga 395, Vistade trecho da rua Cincinato Braga, entre
entre a rua Carlos Sampaio e avenida Brigadeiro a rua Carlos Sampaio e avenida Brigadeiro Luis
Luis Antonio, a partir da residéncia de Lévi- Antdnio a partir do local da extinta residéncia
Strauss — Lévi-Strauss, década de 1930°". de Lévi-Strauss, 20162,

MK

Vista de trecho da rua Cincinato Braga, a partir  Vista de trecho da rua Cincinato Braga, a

da residéncia de Lévi-Strauss - Lévi-Strauss, partir do local da extinta residéncia de Lévi-
década de 1930%°. Strauss, 2016%%.

| ——

Residéncia de Claude Lévi-Strauss na rua Rua Cincinato Braga 395, local da extinta
Cincinato Braga 395 — Lévi-Strauss, década de  residéncia de Lévi-Strauss, 2016%.
1930.%.

>! Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1979 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.50.

52 Fonte nossa.

>3 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. htep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1980 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.50.

>4 Fonte nossa.

> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. hetp://www.ims.com.br/ims/artista/cole-

cao/claude-levi-strauss/obra/1982 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.51.

6 Fonte nossa.
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v

Vista da rua Cincinato Braga em dire¢do a
Conceigdo, esquina da rua Cincinato Braga avenida Brigadeiro Luis Antgmo, s¢m maits
a presen¢a da torre da Igreja ou muro de

tijolos, 20165,

com a avenida Brigadeiro Luis Ant6nio, Lévi-
Strauss, década de 19307,

A demonstragdo de interesse na obra e amizade contidas nessas cartas podem
ser muito reveladoras no que diz respeito a certos desdobramentos das percepgdes
de Mirio de Andrade sobre Lévi-Strauss e presentes nas fotografias e relatos do
antrop6logo francés presentes no livro Saudades de Sao Paulo. Se estudarmos a
forma como Midrio de Andrade (em Macunaima e Pauliceia Desvairada) e Lévi-
Strauss leram a cidade, como interpretaram as suas ruas, seu povo e construgoes,
talvez possamos compreender melhor o contetido da correspondéncia.

Mirio de Andrade jd havia sido um dos principais expoentes da Semana
de 1922 que ocorreu em Sdo Paulo. O Modernismo buscava por uma identidade
nacional, observava a miscelinea de culturas no Brasil. Nas primeiras décadas do
século XX havia ainda um vasto Brasil selvagem, nio domesticado e distante dos
valores europeus fundamentos nas ideologias do progresso e do livre mercado.
O processo de urbanizagio de Sio Paulo incorporou estas contradi¢des e, na
década de 1930, quando ambos os intelectuais se conheceram, o processo de
urbanizac¢do da cidade dava-se promovendo um tipo muito peculiar de progresso
selvagem. Lévi-Strauss escreveu ao Estado de Sdo Paulo (1936) um artigo com
titulo sugestivo a nossa pesquisa, Entre os selvagens civilizados, em referéncia a
sua pesquisa realizada com os bororos. A expressio que aproxima o selvagem ao
civilizado pode ser prolongada as percepcdes sobre a cidade de So Paulo. E o que

se pretende discutir a seguir.

sk ok sk

" Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1983 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.52. Na pagina 51 do mesmo livro Lévi-Strauss apresenta a vista
do trifego intenso de bondes e carros na avenida Brigadeiro Luis Antdnio, a época em dois
sentidos. Porém, dada a extensio da avenida, ndo constando no livro o ponto exato da fotografia e
muito menos sem uma ponto de referéncia claro optamos por ndo apresentar esta imagem.

>8 Fonte nossa.
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O artigo Luzes e sombras da cidade (Sio Paulo na obra de Mdrio de
Andrade) de Monica Schpun (2003) apresenta a nogdo de que um dos temas
centrais do conjunto de poemas que constituem a obra Paulicéia Desvairada de
Mirio de Andrade € a urbaniza¢do em curso nas duas primeiras décadas do século
XX. Tratou-se de processo de urbaniza¢do que consagrou a justaposi¢ao entre o
moderno e o arcaico, entre o europeu e o indigena, misto de cosmopolitismo e
tracos provincianos presentes no comportamento das elites, das massas urbanas
crescentes, das construgdes de arranha-céus e outras intervengdes urbanas. Segundo

Schpun,
Além das diferencas, horizontais, Mdrio refere-se também as
desigualdades. Pois o uso corrente da metdfora em questdo visa a
apagar, ao nivel do imagindrio, todas essas fronteiras constitutivas
da ordem social, no sentido de melhor preservd-las. O poeta,
por seu lado, trata-as em conjunto, mostrando que elas possuem
nexos profundos umas com as outras e, além disso, que sem vé-
las ndo poderemos perceber também as fissuras que as atravessam e

constituem {...} (Schpun, 2003, p. 18).

Para Mirio de Andrade, Sdo Paulo parece ser um cendrio prenhe de
contradi¢des, em que a poeira das construgdes, o asfalto e as novas edifica¢des ainda
escondem um horizonte tropical selvagem. No poema O domador (em Pauliceia
Desvairada) o pensador brasileiro expressa suas sensagoes diante da construgao da
nova metrépole:

(...) Alturas da Avenida. Bonde 3.
Asfaltos. Vastos, altos repuxos de poeira
Sob o arlequinal do céu ouro-rosa-verde...
As sujidades implexas do urbanismo.

de manuelino. Calvicies de Pensilvéania.
Gritos de goticismo.

Na frente o #tram da irrigagdo,

Onde um Sol bruxo se dispersa

Num triunfo persa de esmeraldas, topdzios e rubis. ..
Languidos boticellis a ler Henry Bordeaux
Nas clausuras sem dragdes dos torredes
(Mirio de Andrade, 1987 (1922), p.92)

O progresso Europeu misturava-se ao espirito moral de um periodo que
procurou excluir os resquicios de um passado colonial. Mério de Andrade percebe

que esses dois elementos sdo concomitantes. Erguer as novas construgdes na

cidade significou também a procura da modernizagdo de hdbitos e costumes, ao
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menos por parte das elites paulistanas, a quem o escritor parece ironizar em outros
trechos de Paulicéia Desvairada, em especial no poema As Enfibraturas do Ipiranga.
Refere-se aos padroes europeus como orientalismos convencionais. Orientalismo,

ao menos do ponto de vista tropical.
(...) Somos os Orientalismos Convencionais!
Os alicerces nao devem cair mais!
Nada de subidas ou de verticais!
Amamos as chatezas horizontais!
Abatemos perobas de ramos desiguais!
Odiamos as matinadas arlequinais!
Viva a Limpeza Pablica e os hdbitos morais!
Somos os Orientalismos Convencionais!
Gléria aos iguais! Um é todos! Todos sio um so!
Somos os Orientalismos Convencionais!

(Mirio de Andrade, 1987 (1922), p.1006).

Nio € de se estranhar que o préprio Lévi-Strauss ndo deixasse de sentir
certo tédio em rela¢do ao publico de suas aulas a ponto de também ironizi-las
em Saudades de Sdo Paulo. As elites paulistas estavam sedentas pela cultura e
ciéncias europeias. Lévi-Strauss lecionou na USP disciplinas sobre Durkheim e
o positivismo, ainda que tenha se recusado a usar Comte, muito bem quistos por
seus alunos.

Este espirito remete ao desejo pelo progresso que também guiou a
urbanizagdo da cidade. Em Macunaima, Mirio de Andrade apresenta a saga de
um personagem nascido nos confins do Brasil, indigena, arcaico ou ndo civilizado
do ponto de vista da cultura europeia. No entanto, parte considerdvel da trama
se passa na cidade de Sdo Paulo sob o contexto de seu processo de urbanizagio.
Trata-se da modernidade paulistana que tece a relagdo dialética entre o concreto
e o mato. Macunaima convive no limiar entre a sua sensorialidade surrealista
e racionalidade futurista do desenvolvimento da cidade, entre o movimento
maquinal, a ética do trabalho dos transeuntes e a preguica caracteristica do

personagem do poeta. Segundo Schpun,
as raizes e os hdbitos indigenas de Macunaima confrontam-se com a
l6gica da vida urbana, tecendo a trama da reflexdo. A metédfora por
exceléncia, utilizada por Mdrio, para falar dos hdbitos e elementos
citadinos que exprimem a modernidade, é “mdquina.” Na maior
parte das vezes, “mdquina” refere-se a elementos especificamente

urbanos e ligados 2 modernidade trazida pela urbanizagdo. E o caso

Aurara: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I1, n.32, p. 9-57, jun.-set.2018

37




[REJFOTOGRAFIAS DE LEVI-STRAUSS NA CIDADE DE SAD PAULD IR PAULD NICCOLI RAMIREZ

do emprego da palavra logo no primeiro contato de Macunaima com
Sdo Paulo, quando o herdi comega a decifrar as novidades. Aprende
entdo, a cada vez, que aquilo que vé ou ouve nao tem equivalente
no mundo do “mato virgem”, e que se trata de “mdquinas”(Schpun,

2003, p. 28-9).

Macunaima ao sair do mato e se dirigir a cidade poderia ter como
correlata a conhecida frase de Che Guevara “Hay que endurecerse, pero sin
perder la ternura jamds.” Sdo Paulo é uma cidade que, com o seu progresso,
embrutece os passos das massas, obrigando-as a seguir o seu ritmo e fazendo dos
individuos verdadeiros autdématos. Nem por isso Macunaima langa mao de seu
comportamento extravagante, transformando a mdquina em mito e a linearidade

racional das ruas em desvios oniricos.
[...]INdo concluiu mais nada porque inda ndo estava acostumado
com discursos porém palpitava pra ele muito embrulhadamente
muito! Que a mdquina devia de ser um deus de que os homens ndo
eram verdadeiramente donos s6 porque ndo tinham feito dela uma
Tara explicdvel mas apenas uma realidade do mundo. De toda essa
embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma luz: Os
homens é que eram mdquinas e as mdquinas é que eram homens.
Macunaima deu uma grande gargalhada. Percebeu que estava livre
outra vez e teve uma satisfa mae. Virou Jigué na mdquina telefone,
ligou pros cabarés encomendando lagosta e francesas. (Mdrio de

Andrade, 1997, p.31).%
A interpenetragdo entre o moderno e o arcaico, a ordem e a desordem estdo
também presentes nas observagoes de Lévi-Strauss sobre a cidade. Nas redondezas
de sua residéncia, nas cercanias da avenida Paulista, comenta o cendrio confuso

com o qual se deparava todos os dias:
Paralela a avenida Paulista, em nivel um pouco inferior, a rua
Cincinato Braga situava-se ainda nas elevagdes de onde, a alguma
distdncia, discortinava-se o vasto panorama de um bairro em
plena desordem. Eu perambulava com frequéncia por essa regido,
fascinado pelos contrastes entre constru¢des muito modernas,
avenidas ainda provincianas, colinas quase rdsticas e uma parte da

cidade que conservava um aspecto de aldeia. (Lévi-Strauss, 1996,

p-49).

% E possivel supor que além das transversalidades entre os dois pensadores a respeito da formagio
da cidade de Sdo Paulo, as reflexdes sobre mito e ciéncia, e as correspondéncias entre o civilizado
e o selvagem, ideias realizadas por Mério de Andrade, também contribuiram para futuras obras
de Lévi-Strauss, tais como a tetralogia que compde as Miroldgicas e o Pensamento Selvagem. Essa
temdtica serd abordada em um futuro estudo.
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Em outra passagem, Lévi-Strauss retrata as paisagens dialéticas de Sdo

Paulo:
O encanto da cidade, o interesse que ela suscitava vinham primeiro
de sua diversidade. Ruas provincianas onde o gado retardava a
macha dos bondes; bairros deteriorados que sucediam sem transi¢do
as ricas residéncias; perspectivas imprevistas sobre vastas paisagens
urbanas: o relevo acidentado da cidade e as defasagens no tempo, que
tornavam perceptiveis os estilos arquiteténicos, cumulavam seus
efeitos para criar dia ap6s dia espetdculos novos. Bairros nasciam.
Assim, ao norte do cemitério do Araga, as colinas do Pacaembu
mal comecgavam a se urbanizar e painéis publicitdrios propunham
terrenos a venda. Aqui e ali na cidade, cartazes evocavam atividades

industriais ou politicas [...} (Lévi-Strauss, 1996a, p.69).
Lévi-Strauss afirma em nota de rodapé (1996a, p.49) que seu pai, Raymond
Lévi-Strauss (0 mesmo pintor dos quadros que localizamos de maneira inédita na
casa do senhor Duchene) retratou a paisagem descrita acima. Esta obra localiza-
se hoje na Maison de I Amérique Latine em Paris. O que se pode observar na obra
abaixo é um cendrio irregular que, conforme aponta o antropélogo, justapde

constru¢des modernas com paisagens coloniais, para ndo dizer rasticas.

- ~ L o =Y L / - . i
Edificio Columbus, localizado na avenida Vista possivel e aproximada do local onde se
Brigadeiro Luis Anténio, préximo ao encontrava o Edificio Columbus, antigamente
cruzamento da rua Asdribal do Nascimento localizado na avenida Brigadeiro Luis
% Foium dos primeiros edificios de apartamentos  Anténio.Foi demolido na década de 1970,
de tracos modernos da cidade de Sdo Paulo, 2016°.

projetado pelo arquiteto Rino Levi - Lévi-

Strauss, década de 1930%.

% Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. htep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/2001 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.79. Na pdgina 18 do mesmo livro hd uma foto a partir de uma
janela em dire¢do ao edificio Columbus. Evidentemente, ndo havia como refotografd-la, pois nem
o edificio, nem o Angulo da foto originais existem mais.

%! Fonte nossa.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.II, n.32, p. 5-a7, jun.-set.20(8

39




[REJFOTOGRAFIAS DE LEVI-STRAUSS NA CIDADE DE SAD PAULD IR PAULD NICCOLI RAMIREZ

Raymond Lévi-Strauss (193?) — Paisagem do que

parece ser a mesma fotografada por Claude Lévi-
Strauss.

O livro La visidn fotogrdfica de Eduardo Manoel (2015) ilustra a relacdo
entre a fotografia e a experiéncia de perambulagdo dos sujeitos pelas ruas e
paisagens. Segundo o autor, “somos fotégrafos que saimos a rua, com a cimara
na mdo, para tentar obter momentos plenos de significacio de um mundo em
continuo movimento{...}” (Manoel, 2015, p.17).9 As fotografias que mostraremos
a seguir de Lévi-Strauss parecem obedecer a esta percepgio, na qual o antropélogo
indica observar um mundo em movimento, “[...} uma Sdo Paulo que se pressentia
desapareceria em breve” (Lévi-Strauss, 1996, p.61). Sio fotografias que configuram
a eclosao de uma cidade macunaimica.

Comparar as mesmas paisagens fotografadas oitenta anos de distincia
possibilita verificar a manutengéo de certos padrdes de urbaniza¢do, permanéncias.
Por isso € preciso averiguar convergéncias entre Mario de Andrade e Lévi-Strauss.
Os tracos macunaimicos referem-se a contiguidade entre elementos arcaicos,
rasticos com padrdes modernizantes que anunciam o progresso. Mario de Andrade
e Lévi-Strauss dialogam quanto a esta concepg¢do nas imagens que elaboraram de
Sdo Paulo. Trata-se de urbanizagdo ao estilo barroco. Ao aproximar dualidades,
como a dispar eleva¢do de arranha-céus em torno do mato, Sio Paulo fez de sua
modernidade um processo impar, seja pela velocidade que foi construida, seja pelo
seu carater quasimodo, misturados a paisagem tropical.

Nas imagens vé-se que o chdo de terra da rua foi substituido por cimento
e um viaduto. Os casebres em torno do hoje inexistente edificio Columbus
deram lugar a edificios que foram erguidos de modo descontinuo porque cada
fachada parece apontar para uma dire¢éo diferente. O edificio Martinelli, localizado
no centro da cidade, pareceu a Lévi-Strauss um expoente desse urbanismo tdo

peculiar.
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Se coloquei o prédio Martinelli na abertura desta coletinea, é que
em 1935 ele era a0 mesmo tempo um referencial e um simbolo.
[...} O prédio Martinelli era também um referencial cuja silhueta
dominava todos os outros prédios. Era visto de quase toda a parte,
mesmo do fundo dos barrancos escarpados que desciam das eleva¢des
onde corria a avenida Paulista. Ainda entregues a natureza, esses
barrancos abrigavam as habita¢des mais pobres, com os riachos, a
guisa de esgotos, transformados em torrentes quando chovia.

Mas todo arranha-céu impunha sua presenga majestosa sobretudo
no inicio da avenida Sdo Jodo, artéria nova cuja abertura ndo estava

ainda terminada {...}. (Lévi-Strauss, 1996a, p.23).

O edificio Martinelli foi construido em meio a uma paisagem virgem de
ranhuras verticais e hoje encontra-se em meio a um vazio de horizontes. Por onde
quer que se olhe hd outros tantos edificios erguidos, mas descompassados com
sua altura e estilo, como o Banespa construido na década de 1960. A frente, os
casebres da década de 1935 foram substituidos pelos bares e botecos que convivem

em desarmonia com escritdorios comerciais.

—~—

4

Edificio Martinelli em 1935 - Lévi-Strauss®. Edificio Martinelli em 2015%.

Na descri¢do que faz do Martinelli, Lévi-Strauss afirma que até a década
de 1930 a avenida Sdo Jodo ainda estava inacabada. Seguindo sua dire¢ao ao Oeste,
ela conduz ao interior do Estado, constituindo-se como importante via, sobretudo

para a comercializagdo de produtos vindos de outros municipios interioranos.

%2 Fonte: Instituto Moreira Salles. Clande Lévi-Stranss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/5080 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. Sio Paulo de Sdo Paulo. ap,ciz, 1996a, p.25.

% Fonte nossa.
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Da avenida era possivel observar de longe o edificio Martinelli. Ao tirar a foto
em 2015, num ponto que muito provavelmente tenha sido o mesmo utilizado
por Lévi-Strauss, percebemos como diferentes estilos de prédios e casas foram
construidos, algumas delas tendo desaparecido.

A construgdo vertical e horizontal de Sdo Paulo é su: generis. Quando
comparamos as fotos do antropélogo com as imagens realizadas entre 2015
e 2016 por nossa pesquisa é possivel observar a auséncia de padronizacdo das
construgdes. O centro de outras capitais europeias e até mesmo sul americanas,
como Londres, Viena, Berlim Amsterdd, Madrid, Roma, Buenos Aires, Santiago
ou Paris conservaram de seus processos de urbanizagao mais amplos e recentes certo
estilo arquiteténico padronizado que fazem com que ndo apenas a altura, como
também o estilo de construgdo se mantivessem predominantemente os mesmos,
casa ao lado de casa, ruas sucedendo outras tantas ruas com esquinas formando o
angulo de 90°. Um viajante atento que caminha por estas cidades perceberd que
hd um tragado geométrico pelas ruas e avenidas. A “linha reta” predomina como
projeto racional de lapidagdo do meio urbano, vertical e horizontalmente. Desde
o calcamento até o formato dos telhados o sujeito que perambula por estas cidades
tem a percepcdo de que tratou-se de projeto racional de urbanizagio, visivel pela
normatividade das construcdes e também pela linearidade das ruas. Nessas cidades
o que se evidencia é a imposi¢ao de construgdes dispostas regularmente sobre o
meio natural, demarcam a vitéria do homem sobre as intempéries do meio.

Para a concep¢do de cidade a Roma antiga possuia o léxico #rbes. Sua
caracteristica fundante é o #rvus, entendido como o rasgo sobre a terra que origina
o sulco ou linha reta deixada pelo arado (a /irz). A partir da compreensdo de
sua raiz etimoldgica, a urbaniza¢do pode ser compreendida como o processo de
racionalizac¢do dos espagos, da imposi¢ao do engenho humano sobre as disposi¢des
fisicas ou naturais, representa a superioridade da cognig¢do social em relagdo ao
meio, ainda que nesta organizacdo do espago estejam presentes disparidades
econdmicas, expressio maxima da irracionalidade. Lembremo-nos que para Marx
a pré-histéria da humanidade apenas seria superada quando ndo houvesse mais
explora¢do do homem pelo préprio homem.

Urvus significa rasgar ou cortar a terra para assim permitir que o
tracado humano, retilineo e artificial, seja estabelecido contra a forma natural

e desordenada na qual a terra foi moldada. Prova disso é a concepg¢ao romana de
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lira, nome dado ao sulco deixado pelo arado na terra. Por isso o termo delirio (de
— fora; /ira — sulco do arado); em latim o delirium é atribuido ao homem louco,
aquele que nao segue a linha reta, antipoda do homem racional, o qual tem na
linearidade deixada sobre a terra a imagem de sua racionalidade e pensamento
organizado. Esta tradi¢gdo é uma permanéncia na histéria da maioria das cidades
modernas. De René Descartes ao arquiteto da Paris moderna, Georges-Eugene
Haussmann, a tradi¢do romana da linha reta como sindnimo de urbanizagio e
racionalidade parece constituir a estrutura elementar das cidades modernas.

No século XVII, em seu Discurso do Método, ao formular a concep¢do
de Cogito, o en pensante, Descartes o tomava como uma primeira verdade, ponto
original a partir do qual se poderia tragar uma linha reta sobre o mundo, expressdo
miéxima do dominio racional e met6dico sobre a natureza. Perdido numa floresta
caberia, segundo o filésofo francés, tragar um percurso retilineo para poder chegar
a algum lugar. Trata-se de um percurso l6gico que evita os zigue-zagues e perdas

de tempo e esfor¢os irracionais.
[...} Imitando nisso os viajantes que, achando-se perdidos em
alguma floresta, ndo devem errar rodopiando ora de um lado, ora
doutro, menos ainda parar em um lugar, mas andar sempre o mais
reto que possam em dire¢io a um mesmo lado e ndo mudar por
razdes fracas, ainda tenha sido no inicio s6 o acaso que os tenha
determinado a escolher; porque, por meio disso, se ndao vao
justamente aonde querem, estardo melhor que no meio de uma

floresta [ ...} (Descartes, 1996. p.50).

Descartes faz também meng¢io ao tragado reto e portanto geometrizado que
viria a se opor a0 modo como os antigos burgos haviam sido construidos. Trata-
se de uma alegoria que visa comparar as cidades bem planejadas ao trabalho de
arquitetos gedmetras, enquanto que as cidades aos fins do periodo medievo foram
construidas com ruas estreitas, segundo a inten¢do de cada morador em ocupar os

espagos e obedecendo como que ao acaso a disposi¢dao natural das paisagens,
[...} Deste modo, nota-se que os edificios projetados e concluidos por
um s6 arquiteto costumam ser mais belos e mais bem estruturados
do que aqueles que muitos quiseram reformar, utilizando-se de
velhas paredes construidas para outras finalidades. Assim, essas
antigas cidades que, tendo sido no inicio pequenos burgos e
havendo se transformado, ao longo do tempo, em grandes centros,
sdo comumente tdo mal calculadas, em comparagdo com essas pragas

regulares, tragadas por um engenheiro a seu bel-prazer, que, mesmo
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considerando seus edificios individualmente, se encontre neles com
frequéncia tanta ou mais arte que nos das outras, contudo, ao ver
como estao ordenados, aqui um grande, ali um pequeno, e como
tornam as ruas curvas e desiguais, poder-se-ia afirmar que foi mais
por obra do acaso do que pela vontade de alguns homens usando da
razdao que assim os dispds [...]. Portanto, considerei que os povos
que outrora haviam sido semi-selvagens e s6 pouco a pouco foram se
civilizando, elaboraram suas leis apenas 2 medida que o desconforto
dos crimes e das querelas a tanto os coagiu, ndo poderiam ser tdo
bem policiados como aqueles que, desde o instante em que se
reuniram, obedeceram as leis de algum prudente legislador [...]

(Idem, pp. 73-4).

Descartes parece anunciar Haussmann. Uma outra referéncia dada a “linha
reta” racionalista pode ser encontrada nas avaliacbes de Benjamin (Passagens,
20006) sobre a “haussmanniza¢do” da cidade de Paris no século XIX. Haussmann,
arquiteto da cidade de Paris durante o regime de Napoledo III, teve o seu nome
associado ao processo de moderniza¢do da cidade, que correspondeu a construgao
de grandes avenidas que acabaram por inibir, sob o pretexto de embelezamento
da cidade, a possibilidade da construgao de barricadas por parte dos trabalhadores
explorados e desempregados. As grandes avenidas abriram grande clardio onde
antes labirintos de casas e ruelas eram vistas, propicias as lutas operdrias. A grande
“linha reta” presente nas avenidas parisienses combateu e pds abaixo o labirinto

desprovido de formas geométricas regulares que constitufa a Paris medieval.
Novas artérias fariam comunicar o cora¢do de Paris com as estagdes
e as descongestionariam. Outras participavam do combate travado
contra a miséria e a revolugdo; seriam vias estratégicas, atingindo
os nucleos de epidemias, os centros de rebelido, permitindo, com
a vinda do ar puro, a chegada do exército, ligando, como a rua
Tubirgo, o governo as casernas e, como o Boulevard Prince-Eugéne,

as casernas aos subtrbios” (Walter Benjamin, 2006, p.169).

No Brasil, ao invés de uma “linha reta” ou um planejamento racional
de construc¢do das cidades coloniais portuguesas, houve um “desalinho”, o que
poderiamos considerar como um delirium em oposi¢do ao urvus. As descri¢oes
de Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade a respeito da cidade de Sao Paulo vém de
encontro com o exame das cidades brasileiras realizado por Sérgio Buarque de
Holanda na obra Raszes do Brasil, publicada em 1936. Caberia aqui questionar

se Lévi-Strauss teria tido algum contato com a obra ou ao menos com Sérgio
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Buarque durante o tempo que esteve no Brasil®.

De acordo com o sociélogo brasileiro, o modelo geométrico das cidades
espanholas na América, comparada a atividade de um cuidadoso ladrilhador,
contrasta com o lusitano. O modelo de urbanizagao portuguesa no Brasil foi regido
pelo espirito da aventura, com permanéncias que até hoje permitem o didlogo
entre o civilizado e o selvagem, o que se aproxima ao que pode ser considerado
como uma forma espiralada, torta, desordenada, descontinua e que é passiva as
disposi¢des naturais do relevo. Portanto, o tipo de cidade predominante que se
estabeleceu no Brasil ndo busca dominar o espago, sequer se apresenta como um
ato da vontade humana sobre a natureza. Sdo caracteristicas que reforcam o que

chamamos aqui de cidade de fei¢des macunaimicas.

A fantasia com que em nossas cidades, comparadas as da América
espanhola, se dispunham muitas vezes as ruas ou habita¢des é, sem
ddvida, um reflexo de tais circunstincias. Na prépria Bahia, o maior
centro urbano da coldnia, um viajante do principio do século XVIII
notava que as casas se achavam dispostas segundo o capricho dos
moradores. Tudo ali era irregular, de modo que a praga principal,
onde se erguia o Paldcio dos Vice-Reis, parecia estar s6 por acaso no
seu lugar. Ainda no primeiro século da coloniza¢do, em Sao Vicente e
Santos, ficavam as casas de tal desalinho, que o primeiro governador
geral do Brasil se queixava de ndo poder murar as duas vilas, pois
acarretaria grandes trabalhos e muito dano aos moradores.

E verdade que o esquema retangular ndo deixava de manifestar-se —
no préprio Rio de Janeiro jd surge em esboco — quando encontrava
poucos empecilhos naturais. Seria ilusério, contudo, supor que sua
presenca resultasse da atragdo pelas formas fixas e preestabelecidas,
que exprime uma enérgica vontade construtora, quando o certo

é que procedem, em sua generalidade, dos principios racionais e

% Foi enviada uma correspondéncia (posto que era a tinica alternativa de contato) ao critico de
literatura brasileira Antdnio Candido, amigo pessoal de Sérgio Buarque de Holanda, que morreu
em 1982. Procurei agendar uma entrevista com Anténio Candido, hoje com noventa e oito anos,
na tentativa de saber se Lévi-Strauss ou a missdo francesa tiveram relagio com Sérgio Buarque, o
que poderia levar a suposi¢dao de que o préprio Lévi-Strauss conheceu a visdo buarqueana sobre a
formacio das cidades no Brasil. Na resposta a carta, Antdnio Candido me foi categérico. Afirmou
que ndo poderia ajudar e ndo concederia entrevista com o argumento de que ndo conviveu com a
missdo francesa. Sabe-se, no entanto, que em 1922, Sérgio Buarque de Holanda, entdo com pouco
mais de dezesseis anos, participou da Semana Modernista em Sdo Paulo. Sua obra Raizes do Brasil
(1936) possui afinidades eletivas com o livto Macunaima de Mario de Andrade, sobretudo no que
diz respeito a busca da identidade nacional, mas ndo sob o viés das visdes raciais e positivistas da
Europa, sendo pelas peculiaridades e tom um tanto arcaico do passado colonial brasileiro, distantes
da formacdo racional europeia.
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estéticos de simetria que o Renascimento instaurou, inspirando-
se nos ideais da Antiguidade. Seja como for, o tracado geométrico
jamais pode alcancar, entre nds, a importancia que veio a ter em
terras da Coroa de Castela: ndo raro o desenvolvimento interior dos
centros urbanos repeliu aqui esse esquema inicial para obedecer
antes as sugestdes topograficas.

A rotina e ndo a razdo abstrata foi o principio que norteou os
portugueses, nesta como em tantas outras expressdes de sua
atividade colonizadora. Preferiram agir por experiéncias sucessivas,
nem sempre coordenadas umas as outras, a tragar de antemdo um
plano para segui-lo até ao fim. Raros os estabelecimentos por eles
fundados no Brasil que ndo tenham mudado uma, duas ou mais
vezes de sitio, e a presenga da cldssica vila velha ao lado de certos
centros urbanos de origem colonial é persistente testemunho dessa
atitude tateante e penduldria {...}.

A cidade que os portugueses construiram na América ndo é
produto mental, ndo chega a contradizer o quadro da natureza
e suas silhuetas, se enlaga na linha da paisagem. Nenhum rigor,
nenhum método, nenhuma previdéncia, sempre esse significativo
de abandono que exprime a palavra “desleixo” — palavra que o
escritor Aubrey Bell considerou tdo tipicamente portuguesa como
“saudade” e que, no seu entender, implica menos falta de energia do
que uma intima convic¢do de que “ndo vale a pena ...”. (Holanda,

1995, pp.109-110).

A cidade de Sdo Paulo possui como permanéncias os elementos citados
por Sérgio Buarque de Holanda. Sdo Paulo parece ter sido construida sob a
célebre metdfora de Lévi-Strauss, o bricolenr. Pedagos de prédios ou tipologias
de estilos justapdoem-se, respeitando cada qual sua peculiar altura, formato
e declive. Ainda que tenha perdido sua vegetagdo natural ou original, a Mata
Atléantica, os incontdveis prédios hoje espalhados por toda a cidade se assemelham
a irregularidade de uma floresta. Diferentes drvores e arbustos, com espessuras
e alturas distintas, além de solo irregular, com tracados tortuosos, dominavam
no passado a paisagem que hoje vemos nas fotos. Mas a construgdo da cidade
indica que seus empreendimentos como que inconscientemente obedeceram
a estrutura das florestas, mas agora substituindo folhas por janelas, caules por
concreto, o solo barrento e argiloso pelo asfalto, uma ou outra avenida com tragado
retilineo em meio a labirintos de ruas em suas margens. Sem representar o desejo

arquitetdnico de imposicdo de padrdes estéticos padronizados ou a busca rigorosa
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pela geometrizacdo, Sdo Paulo foi erguida segundo contradi¢des que permitiram

o convivio entre os ideias do progresso com a irracionalidade dos relevos da mata,

os quais foram cimentados.

x

N

N

Vale do Anhangabai® 2 direita edificio Vale do Anhangabai,” a direita edificio
Alexander Mackenzie, da The Sdo Paulo Alexander Mackenzie, sede atual Shopping

Tramway Light and Power Ltd e a esquerda o  Light e a esquerda visto desde o Hotel
edificio do Teatro Municipal o edificio do Teatro  Esplanada, hoje 6rgdo publico da prefeitura
Municipal visto desde o Hotel Esplanada - Lévi  da cidade, 2016.

Strauss, década de 1930.

JaF= N RS
Vale do Anhangabad,” panorama do “Centro  Vale do Anhangabad, desde o Hotel
Novo” visto desde o Hotel Esplanada - Lévi- Esplanada, 2016.%

Strauss, década de 1930.

% Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1992 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,ciz., 1996a, p.64.

% Fonte nossa.

%7 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. hetp://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1993 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.65.

% Fonte nossa.
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Rua Anhangabai,” do alto a partir da rua
Libero Badaré Lévi-Strauss, década de 1930.

| SP-sdiania L O (. x - =SS L
Rua da Liberdade - Lévi-Strauss, década de
19307

Rua da Liberdade - Lévi-Strauss, décadrarde Rua da Liberdade, 201674,
19307°.

% Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. heep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/5085 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.67.

7 Fonte nossa. A rua Anhangabai ndo existe mais, hoje é ocupada pela avenida Prestes Maia. Nao
nos foi possivel reproduzir a imagem a partir do mesmo angulo obtido por Lévi-Strauss oitenta
anos antes. A fim de demonstrar as transformac@o da rua Libero Badar6 realizamos fotografia no
sentido oposto, mas enfatizando o cruzamento da avenida S3o Jodo com a rua fotografada.

"' Fonte: Instituto Moreira Salles. Clande Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1994 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,ciz., 1996a, p.70.

7> Fonte nossa.
%> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. heep://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/

claude-levi-strauss/obra/1995 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.71.

74 Fonte nossa.
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i

Rua da Assembleia,” antes da construgio Rua Jandaia,”® ao lado dos Arcos do Bixiga,

Sk [}
e

da via expressa 23 de Maio - Lévi-Strauss, ponto aproximado ao de Lévi-Strauss, extinta rua
década de 1930. da Assembleia, 2016.

¥ / ~|

Visio em dire¢do ao espigdo da avenida  Trecho extinto da rua da Assembleia, hoje
Paulista, a partir da rua da Assembleia  tomada por vias de acesso para a avenida 23 de
(década de 1930) — Lévi-Strauss.”’ maio (2016).7®
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v

Visdo a partir da rua Xavier de Toledo

,a

partir

Visdo do Itorord, a partir da rua Xavier de
Toledo (década de 1930) — Lévi-Strauss.”® da saida do metrd Anhangabai (2016).%°

> Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1987 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.56.

76 Fonte nossa. A rua da Assembleia foi posta abaixo em 1987 pelo entdo prefeito Janio Quadros
sob o argumento de que os casebres que 14 se encontravam estavam comprometidos. No lugar do
conjunto de casas, a maioria construida por imigrantes italianos, encontra-se hoje os Arcos do Bi-
xiga. Para a obtencdo de imagens do processo de transformagio da regido ver: Nascimento, Dou-
glas. Os Arcos do Bixiga antes do_Janio. In: “Sao Paulo Antiga”. htep:// http://www.saopauloantiga.
com.br/os-arcos-do-bixiga-antes-do-janio/ (consultado em setembro de 2016).

"7 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1988 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996, p.57.

8 Fonte nossa.

" Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/cole-
cao/claude-levi-strauss/obra/1986 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-
-se em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p, 55.

80 Fonte nossa.
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Panorama do Vista do Vale do Itororé a  Vistaa partir da avenida Liberdade, hoje tomada

partir de provével casa na rua Liberdade -  pelo bairro japonés e chinés da cidade, 2016.%
Lévi-Strauss, década de 1930.5

Além disso, a formagdo das cidades brasileiras deve, inevitavelmente, a
sua existéncia a “heranca rural”.% A estrutura familiar e a valorizacio do individuo
ou o culto ao personalismo foram transpostas para o meio urbano, o que leva
Sérgio Buarque a considerar que a consolida¢do das rela¢des sociais no Brasil “ndo
foi a rigor” a de “uma civilizagdo agricola”, mas sim a de “uma civilizacdo de
raizes agricolas”. (Holanda, 1995, p.73). A cidade brasileira, por isso, deriva do
gosto pela aventura, é também dependente do meio rural e dele retira as suas
formas de sociabilidade e construcdo. A vida rural tornou-se uma potente forga,
uma “ditadura dos dominios rurais”, nas palavras do autor, capaz de invadir o
meio urbano. A cidade estd presa ao campo. Trata-se, como vimos, de um modelo
social sui generis em que € o campo ou as fazendas (com uma economia no passado
colonial baseada na escraviddo e em grandes latiftindios) que sustentam a cidade e
ndo o oposto. Tal tradi¢do alcangou as primeiras décadas do século XX, incluindo

a moderniza¢do de Sdo Paulo vista por Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade.
A regra em todo o mundo e em todas as épocas foi sempre o
contrdrio: a prosperidade dos meios urbanos fazendo-se a custa dos
centros de producdo agricola [...]. E interessante assinalar-se tal
fato, porque ajuda a discriminar o cardter préprio das nossas cidades

coloniais. As fun¢des mais elevadas cabiam nela, em realidade, aos

8 Fonte: Instituto Moreira Salles. Claude Lévi-Strauss. http://www.ims.com.br/ims/artista/colecao/
claude-levi-strauss/obra/1999 (consultado em janeiro de 2016). A mesma fotografia encontra-se
em: Lévi-Strauss. op,cit., 1996a, p.77. Hé nas paginas 74 e 75 do livro de Lévi-Strauss mais duas
fotografias retiradas da mesma e provdvel casa que monstram o vale do Itororé em diregdo as rua
Jandaia e Astribal do Nascimento. Sdo fotografias préximas a imagem exposta aqui. Porém, com
o crescimento vertical da cidade torna-se impossivel obter dngulos préximos ou hipéteticos, uma
vez que a paisagem sofreu dréstica transformagao.

82 Fonte nossa.A imigracdo japonesa em Sdo Paulo teve inicio a partir do ano de 1912. Como se vé,
os postes sao ornamentados a partir de lustres que se assemelham a globos, a fim de imitar certa
urbanizagdo niponica.

% Trata-se do titulo do terceiro capitulo de Razzes do Brasil.
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senhores de terras. ...} o titulo de senhor de engenho [...} podia
ser considerado tdo alto como os titulos de nobreza do Reino de

Portugal (Idem, p. 89).

Para explicar a disposi¢do sicio-espacial vislumbrada por Lévi-Strauss na
década de 1930 (e que permanece até hoje) é preciso compreender e considerar
que as cidades coloniais brasileiras e suas herdeiras s@o o espaco de contradi¢des
entre 0 moderno e o arcaico, destinado aos interesses privados que remontam
aos senhores de engenho ao lado do convivio com as mentalidades indigena
e da populagdo negra, escravizada no passado e marginalizada no presente. A
cidade tornou-se a passagem para transformagdes sociais, contudo operadas por
homens de mentalidade rural e selvagem, sem que isto signifique inferioridade
cultural, sendo desvio frente aos padrdes racionais e metédicos europeus. A cidade
brasileira tornou-se solo fértil para a disseminagdo do que Sérgio Buarque de
Holanda designa como cordialidade, relagao que sendo afetuosa e de familiaridade
acaba por mascarar conflitos e contradi¢bes no interior de uma sociedade, além
da sobreposi¢do de interesses privados em relacdo as leis e das regras coletivas.
Segundo Cibele Rizek, na cidade é consolidada a possibilidade do novo, de uma
interrup¢dao de nossos tracos arcaicos, mas nem por isso representa a imediata
ruptura com o espirito de aventura deixado no Brasil por nossos colonizadores,
sendo permite a propaga¢io da desordem e da transgressao das leis, fruto das raizes

autoritarias do meio rural.

[...} Ou seja, apesar da oposi¢do de principios, um e outro, arcaico
e moderno permitiam combinacdes insélitas, de modo que a
mobiliza¢do ‘antitradicionalista’ jamais teria saido completamente
do marco da tradi¢do.“A bem da verdade, os arautos do moderno e
os vates do atraso vinham de uma mesma ninhada”.

Como sede a partir da qual se erodiam as funda¢des da ordem
familiar, ainda que o “vinco patriarcal” dificilmente fosse dissolvido,
a cidade era o lugar de uma conversdao: é que a mesma ordem
familiar, transferida para a cidade, transformava-se em desordem.
[...} Desse modo, a passagem para a cidade, a passagem em dire¢do
ao novo ndo garante de modo imediato ou simples o abandono
da cordialidade {...}. A cidade, entdo, poderia se configurar como
perda necessiria da identidade do “homem cordial”, pelo abandono
do ambiente familiar e comunitdrio, por uma transformagdo do
seu estatuto, pela passagem do lugar de “protegido” ao lugar de
“empregado”. A ordem urbana, porém, era composta de homens

saidos do meio rural, homens que se prendiam ainda ao ndcleo

Aurara: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I1, n.32, p. 9-57, jun.-set.2018

al




[REJFOTOGRAFIAS DE LEVI-STRAUSS NA CIDADE DE SAD PAULD IR PAULD NICCOLI RAMIREZ

cordial da sociabilidade brasileira. A regra e a ordem cordiais, isto
é, a auséncia de regras fixas e o poder do senhor, se convertem em
transgressao e desordem no mundo urbano. O novo seria marcado
por uma convivéncia (quase uma promiscuidade) entre ordem e
desordem assim configuradas. Institui¢do e transgressio de regras
marcariam a cidade que nascia e a sociabilidade que nelas teriam

lugar {...} (Rizek, 2003, p.81).

A hegemonia rural mesclada a mentalidade selvagem, esta udltima
entendida no sentido dado por Lévi-Strauss e Mdrio de Andrade, ou seja, ndo
domesticado pela racionalidade europeia, atuaram sob a imagem de uma forgz
centrifuga, na qual as elites sio deslocadas para o campo e ndo para os centros
urbanos, o que foi determinante para a consolidagdo estética das cidades
brasileiras. Fruto das a¢Ges aventureiras que remontam aos nossos colonizadores,
as cidades na América portuguesa foram construidas com o mesmo desleixo, o
6cio e o “delirio” em meio a floresta e a mata, que se opdem as construgdes de
ordem eminentemente racional. Se Weber é indicado por Sérgio Buarque como
um autor que avalia a constru¢do da cidade como um instrumento que torna o
homem capaz de se impor e dominar a natureza de maneira eficiente e duradoura,
através de sua vontade e engenho (Holanda, 1995, p. 95), no Brasil, no entanto,
0s aventureiros procuraram construir as suas cidades, ou melhor, elas surgiram ao
acaso e desordenadamente e em pleno acordo com a paisagem, ndo para domina-
la, mas para dela usufruir do menor esfor¢o possivel. Nossas cidades, assim como
0S NOssos aventureiros, sdo espontineas, sao uma constru¢do delirante, mescla
do que € sensivel e a0 mesmo tempo racional, negam a razdo abstrata para a
sua constitui¢do, o que ndo necessariamente significa ou traz algum beneficio a
coletividade.

* ok ok

A metédfora do palimpsesto acompanha a construgdo das cidades. Por
palimpsesto entende-se a atividade egipcia caracterizada pela raspagem do que
estd escrito para escrever algo novo sobre o velho papiro. Esta pritica se justificava
pela auséncia de papel e escassez dos préprios papiros. As cidades parecem seguir
o mesmo procedimento. Com o processo de urbaniza¢ao velhas casas e ruelas s@ao
reescritas, ganham novas dinimicas e se transformam em expoentes do progresso
e da racionalidade. Por vezes, suas antigas ruinas ou escombros servem como
alicerces para novas modalidades de constru¢do, verdadeiras reescritas sob o

mesmo tecido.
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Em Sdo Paulo o palimpsesto urbano parece ter como principal caracteristica
a ndo padronizagdo dessas escritas-construgdes. Se remetermos as fotografias do
edificio Martinelli, veremos nas fotos a mesma paisagem vista da avenida Sdo
Jo@o. O que pode aproximar as imagens do inicio do século XX e as atuais sdo
os postes, os velhos casebres e o proprio Martinelli, mas agora apresentado de
maneira timida ou pouco perceptivel no horizonte. Edificios com estilos diferentes
foram agregados nos oitenta anos de distdncia entre as fotografias, e a antiga
rua Ipiranga foi promovida ao status de avenida. Vé-se também o crescimento
do tamanho dos edificios sem que isto tenha entre eles significado um projeto
comum de urbanizag¢do ou estilo.

A captura de imagens feita por Lévi-Strauss na cidade ilustra o transitério,
imagem dinidmica que, antes de imobilizar um fato histérico, procura observar
a sua dindmica através de ranhuras e disparidades. Por isso, ndo se pode associar
a tentativa realizada pelo antropélogo de fotografar a cidade com as imagens
de cartdes postais. Estes tltimos buscam por elucidar espécie de imagem dos
vencedores, estetizam a paisagem ao invés de politiza-la.

Na obra A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1985), Walter
Benjamin esbog¢a dois conceitos de suma importincia. A estetizagio da politica,
como os cartdes postais, estdo a servico da visdo da classe dominante. Monumentos
da cultura podem ser a0 mesmo tempo documentos da barbdrie. Nesse sentido,
ao retratar o que € estipulado como belo e representativo de uma sociedade ou
cultura, os cartdes postais estetizam a visdo sobre ela ao invés de ilustrar seus
dilemas e seu processo de consolida¢do. Cartdes postais acomodam o campo de
percepg¢do sob um dngulo restrito e ingénuo, com ares de imparcialidade, quando
na verdade remontam a tentativa deliberada de omitir as teias de relagGes sociais
e suas contradi¢Bes no interior de uma cidade.

A politizagio da arte, segundo Benjamin, representa o ato de contar a
histéria a contrapelo, isto é, reporta as relagdes dialéticas que estdo presentes no
processo de imposi¢io ou introdugdo de novas tecnologias e da propria urbanizago.
Politizar a arte significa permitir que imagens ou metaforas sejam traduzidas como
contestagdo ou engajamento frente a tentativa de embelezamento estratégico
ou estetizagdo da politica. Tais imagens requerem a ndo passividade do vidente, o
qual passa a observar as contradigBes que constituem o campo imagético de uma

cultura. Lévi-Strauss percebe a dialética entre o moderno e o arcaico.
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As fotografias que expusemos sio incdmodas e desorientam a visdo.
Primeiro, porque registram cendrios desaparecidos. Segundo, porque apresentam
imagens que, longe de serem belas como os cartdes postais, representam com
estranheza a normatividade do cotidiano da cidade, dada por justaposigdo
descontinua de placas, letreiros, automdéveis que cobrem o campo visual,
intervengdes sonoras e interdi¢des em meio ao movimento dos transeuntes, ou
seja, formas de construgdo que recordam um palimpsesto desordenado.

Quando retomamos a comparagdo da visdo do Itorord a partir da rua Xavier
de Toledo, nas proximidades onde hoje estd o metrd Anhangabad, temos sensagdes
estarrecedoras. Aparentam ser dois campos Opticos diferentes se ndo fossem as
arvores e arbustos que resistiram ao desmatamento desenfreado, mote da ideia de
progresso que norteou a marcha urbanizatéria sobre as florestas e cursos d’dgua
espalhados pela cidade. Substituir rios por avenidas, derrubar drvores e levantar
edificios; obstruir o trifego de pedestres e ceder espagos cada vez maiores aos
automéveis; poluir ao invés de preservar, todas essas oposicdes expressam a ideia
de progresso predominante durante todo o século XX na cidade de Sdo Paulo e
permanecem no XXI.

O horizonte vistoa partir de trecho extinto da rua da Assembleia demonstra
a permanéncia do processo de urbanizac¢do da cidade. Lévi-Strauss fotografou
o movimento de urbaniza¢do-colonizagao do espaco, seguido, como é possivel
examinar por meio das fotografias recentes, pela verticalizacio das construcoes
e expansdo das vias para os automdveis, mais precisamente a 23 de maio (longo
corredor que liga a zona Sul ao Centro e a regido norte, mas construida sobre o
curso do rio Anhangabat).

Sdo Paulo foi erguida a partir de laissez faire, laissez passer urbanistico e
de estilo. Longe de representar um traco do progresso ou da civilizagdo, foi antes
um processo possivel por estabelecer progresso com ares provincianos, visdo esta
que norteia até hoje as classes dominantes da cidade. Assim é possivel hoje que
carros de luxo circulem ao lado de carrocinhas de catatores de rua, empurradas
com engrenagem humana. Estas circulam por ciclovias[faixas} estabelecidas
recentemente e alvos de criticas ferrenhas pelos defensores do progresso, tendo
o automdével como seu principal objeto de sociabilidade, cdpsula privada que
permite em tese a circulagdo com maior velocidade e seguranga por diferentes

areas da cidade.
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A relagdo entre o suporte fotografico e o video na construcgéo
da identidade de pessoas nos trabalhos de Gillian Wearing

Patricia Amarim da Silva'

Gillian Wearing (nascida em 1963) é uma artista britdnica que obteve
reconhecimento através do The Turner Prize, em 1997, e também através de
exposi¢des por toda a Europa, Estados Unidos e Gra-Bretanha. Wearing usa a
fotografia e o video para compartilhar seus pensamentos e ideias. Seu trabalho
é considerado uma espécie de documentdrio, que ndo pretende ser imparcial, da
cultura popular de sua geragdo na Gra-Bretanha, utilizando fotografia e video
como suportes para o registro dos pensamentos das pessoas e suas questdes sobre
a vida. Mais do que fotos e registros em video, seu trabalho € significativo por sua
acdo.

A artista lida com histérias de vida como em seu trabalho chamado Szgns
that say what you want them to say and not signs that say what someone else wants you to
say (em tradugdo livre, Signos que dizem o que vocé quer que eles digam e nao signos que

dizem o que alguém quer que vocé digal 992-1993) - figura 1 p. -.

Figura 1

Gillian Wearing. ESTOU DESESPERADA, da série Signos que
8 dizem o que vocé quer que eles digam e ndo signos que dizem o que alguém
| quer que vocé diga (1992-1993), impressio C-Print, montada em

aluminio, 44,5 x 29,7 cm, 17 Y2 x 11 % polegadas.
[' M)
DFSPER(-\TE

[hetp://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/gillian-

| wearing]

! Candidata ao titulo de Mestre em Artes Pldsticas, Universidade de Northampton—Northamp-
ton, 2012
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Este trabalho consiste em uma série de retratos de pessoas que a artista
abordou nas ruas de Londres, que seguram um papel em que estd escrito o que elas
deveriam estar pensando naquele momento. Ter um retrato seu é muito comum,
pois vocé lida com isso todas as vezes em que precisa de um documento como prova
de identidade; o diferencial, no trabalho de Gillian Wearing, é que ela mostra
os pensamentos mais ocultos e as caracteristicas particulares da personalidade
das pessoas, o que é parte de suas identidades. Na realidade, Wearing ndo estd
interessada apenas no retrato fotogrifico mas, através da cimera, ela sutilmente
invade a privacidade das pessoas no que diz respeito a sua personalidade. Ela
mostra o poder da midia sobre relagdo narcisista entre as pessoas e a cimera. A
artista ndo pretende revelar quem € o individuo, mas sim aprofundar a discussio
sobre a maneira como nossa sociedade é representada. Todos os participantes
fizeram um esfor¢o para deixar sua zona de conforto, jd que a auto-exposi¢ao é
uma tarefa dificil.

Cada pessoa interpretard essas imagens de uma forma diferente, pois elas
afetam as pessoas de acordo com sua cultura e o contexto em que sdo vistas.
Portanto, a imagem pode ter multiplas significagBes, pois cada vez que € vista a
pessoa criard um significado diferente para ela.

Este fendmeno tem uma grande relacio com os conceitos semiGticos
fundados por Charles Pierce e Saussure, especialmente no que diz respeito aos
significados das imagens. A imagem representa o significante que, quando é
vista por alguém, recebe desta pessoa uma significagdo, chamada de significado.
O significante e o significado compdem um signo. Um signo é uma imagem
cheia de significado. No entanto, o signo é produzido através do contexto social,
histérico e cultural. E a interpretacdo das pessoas que d4 sentido aos signos.

Os significados de uma obra de arte sdo criados através da relagdo da obra,
do espectador e do contexto em que esta obra € vista. A obra de arte é carregada
com um significado jd durante sua producio. Em seguida, ela é codificada e depois
decodificada pelo espectador que a consumird.

E interessante trazer Roland Barthes para esta discussdo, por meio do seu
livio A Morte do Autor (1967), e questionar a posi¢do do artista em seu trabalho.
Para ele, o autor nada mais é do que a pessoa que diz “eu”; o que importa é quem
vai ler o livro, é essa pessoa que vai dar vida a hist6ria. Da mesma forma, para

Gillian Wearing, a coisa mais importante em suas fotografias sdo os assuntos e nao
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sua manipula¢do, por exemplo, durante o processo de edi¢do do material gravado.
Os retratos com os signos ganham outro significado quando sdo espalhados em
muitos lugares diferentes, como galerias. Ao serem vistos por outras pessoas,
deixam de ser uma imagem desconhecida, como as fotos nos documentos de
identificagdo.

De acordo com Barthes (1967), a unidade de um texto nio esti em sua
origem, mas em seu destino. E por isso que a morte do autor é necessiria para
o nascimento de um leitor. As obras de arte de Gillian Wearing s6 sdo possiveis
devido 2 participacio voluntéria das pessoas. E através dos espectadores que a
identidade de seu trabalho é mostrada.

A artista estd sempre a espera das confissdes das pessoas, como em Confess
all on video. Don’t worry you will be in disguise Intrigued? Call Gillian (em tradugio
livre, Confesse tudo em video. Nio se preocupe, vocé estard disfargado. Intrigado? Ligue

para Gillian, 1994).
Figura 2

Gillian Wearing. Confesse tudo em video. Nao se preocupe,
vocé estard disfar¢ado. Intrigado? Ligue para Gillian
(1994) Versio II. Video, monitor, cor e som; durac¢io:
35 min., 59 seg. Tate collection.

[http://www.tate.org.uk/art/artworks/wearing-
confess-all-on-video-dont-worry-you-will-be-in-

disguise-intrigued-call-gillian-t074471

Neste trabalho, as pessoas podiam usar uma mdscara, escondendo-se
na identidade de outra pessoa, para assim se sentirem confortdveis para contar
suas confissdes ao publico ou a cimera. As personalidades das pessoas falando se
misturam com as das mascaras. O oral e o visual se misturam. As mdascaras ddo aos
participantes o status de anonimato, entdo eles se sentem livres para dizer tudo o
que querem. As pessoas se libertam emocionalmente. Neste trabalho, ela aborda
uma grande questdo, que é muito inspiradora para ela: como as pessoas sempre

querem negligenciar seus sentimentos e desejos. Ela faz o papel de uma contadora
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de histérias, mas confere uma abordagem pessoal a cada histéria, abordando
aspectos antropolégicos na vida das pessoas. Isso significa que ela aborda aspectos
especificos do comportamento e das atitudes das pessoas em relagio as suas
vidas. Durante o processo deste trabalho Wearing se aproxima das pessoas e até
se envolve com suas histérias, ndo hd intengdo de ser imparcial como em uma
pesquisa cientifica. Ela mapeia a massa social que reflete o comportamento do
povo britdnico em um tempo e periodo especificos (Londres nos anos 90).

A fil6sofa feminista budlgaro-francesa Julia Kristeva (1984) diz que
a identidade é formada no encontro com os outros. Isso significa que nossa
identidade é expressa quando confrontada com a identidade de outras pessoas,
conforme as diferengas entre ambas sdo evidenciadas. Nesse caso, é através das
mdscaras que a identidade das pessoas € revelada.

A fortuidade € tanto parte do processo de criagio como o resultado final;
nao hd planejamento prévio a ser seguido e/ou nenhum resultado especifico a
ser obtido. Ela depende da participagio das pessoas e observa como o trabalho
acontece.

De acordo com Sally O’'Reilly (2009), autora de The Body in Contemporary o

Art (em tradugdo livre, O Corpo na Arte Contemporinea), a fronteira entre o corpo
humano e o mundo em geral ndo é muito clara e, muitas vezes, é dificil de
identificar. Ndo somente a barreira fisica da pele, mas também a esfera psicol6gica
que existe além de nossos limites corpéreos bésicos e a relagdo reciproca entre o eu
€ 0 contexto.

Na maioria das vezes, Wearing estd em uma posi¢ao confortdvel, segurando
a cdmera e colocando a vida de outra pessoa no centro das atengoes, ja que ela
estd mais interessada nas emogdes das pessoas do que nas dela. De certa forma,
explorando o assunto “real” (quero dizer, pessoas que ndo sio famosas), ela entra
na intimidade das pessoas e as revela ao piblico em um espago de galeria. Mesmo
quando ela se coloca no centro como, por exemplo, em Homage to the woman with the
bandage face who I saw yesterday down Walworth Road (em tradugdo livre, Homenagem
a mulber com o vosto de bandagem que eu vi ontem em Walworth Road, 1995) (figura 3,
abaixo), em que a artista anda na rua usando uma madscara feita de atadura, ela se
apropria de outra personalidade, logo ndo é realmente Wearing ali. E por isso que
seus trabalhos se movem entre fato e ficgdo. Ela ndo quer esconder do espectador

o cardter reinterpretativo e representativo de uma situagdo especifica que chamou
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sua atengdo. Como diz William Ewing (2004), da Hayward Gallery, em Londres,
o cinismo tornou-se um padrdo para os produtores e consumidores de imagens.

Desta forma, os fotGgrafos contemporaneos comegaram a trabalhar num espirito

de ceticismo, brincando com a ilusdo e a falsidade.

Figura 3

Gillian Wearing. Homenagem a mulber com o rosto de bandagem que en vi ontem em Walworth Road
(1995). Projecdo em video, 7 minutos.
[http://bombmagazine.tumblr.com/post/5451679003/gillian-wearing-homage-to-the-woman-

with-the}

Em seu trabalho, Wearing tenta, a0 mesmo tempo, captar as peculiaridades
do cotidiano das pessoas, assim como suas rela¢es, como fez em Take your top off

(em tradug@o livre, Tire sua blusa, 1993).

Figura 4

Gillian Wearing. Take 1, da série Tire
sua blusa (1993). Trés fotografias, cor,
73,5 x 99,5 cm. Londres, Phaidon,
1999.
[http://phomul.canalblog.com/

archives/wearing__ gilian/index.html}

Este trabalho consiste em uma série de fotografias da artista, deitada em
uma cama com transexuais. Ao fazé-lo, ela quebra questdes culturais e sociais,
ja que Wearing estd tocando em uma questdo ndo discutivel. Nossa sociedade
prefere esquecé-la, em vez de chamar a atengdo para ela, discuti-la e se preocupar
com ela. Neste trabalho, ela invade um espago privado e traz para o publico.

Wearing escolheu trabalhar com transexuais porque eles experimentam
ambos os géneros a0 mesmo tempo, o que significa que sua sexualidade é muito

mais aberta do que a de todos os outros. E um mundo muito diferente do dela, que
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faz com que Wearing se sinta desconfortdvel com esta situagdo ndo convencional.
O fato de ndo serem pessoas convencionais também a atrai e pode estar relacionado
com o trabalho de Diane Arbus, quando fotografa pessoas com uma aparéncia
diferente, ndo comum, com certa anormalidade, como por exemplo, o retrato Um

gigante judeu em casa com seus pais no Bronx, N.Y. (1970).

Figura 7

Diane Arbus. Um gigante juden em casa com seus
pais no Bronx, Nova York (1970). Fotografia
preto e branco.

[http://diane-arbus-photography.com}

Suas imagens s@o muito perturbadoras; eles estabeleceram um didlogo
com o espectador que tenta descobrir as personalidades por trds desses rostos, em
um jogo de sutilezas.

Gillian Wearing disse que sempre se interessou mais pelas pessoas do
que por si mesma. Ela gosta de descobrir tantas facetas quanto possivel sobre as
pessoas.

Wearing deseja explorar a relagdo entre a experiéncia pessoal e a constru¢ao
social da identidade (através do género, raga, classe social, sexo e outros).

Julia Kristeva (1984) concebe a na¢do como um local de repressdo, que a
questdo de identidade desafia.

E interessante como Gillian lida com a fotografia através de suas
“multiplas faces” e também como ela lida com o didlogo entre pessoas e espacos.
Seus trabalhos emergem basicamente de questdes pessoais e do cotidiano das
pessoas. Seu trabalho alcanga além das imagens, mas profundamente em perfis
psicolégicos e comportamentais.

A fotografia foi usada durante a histéria, especialmente no século XIX,

quando foi criada, para documentar o comportamento social e é exatamente o
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que Wearing incorpora em seu trabalho. O mesmo acontece com o video sendo
apenas uma questao de prestar aten¢do em como estamos rodeados por cimeras
hoje em dia. Onde quer que vocé vd, por exemplo, a bancos, lojas, ou entre em
elevadores, hd uma cimera de seguranca vigiando vocé. O que Wearing propde é
ndo esconder a cimera do espectador, chegando ao ponto de fazé-lo ciente de sua
presenca, e pedir a participagdo do pablico para revelar suas intimidades.

As fotografias de Gillian Wearing desejam nos informar, nos mostrar a
vida real (ndo famosa) e, a0 mesmo tempo, excéntrica, mas também um pouco
do mundo 14 fora. Sua percep¢do dele. Ndo hd certo ou errado, a cimera pode
fazer coisas exdticas parecerem préximas, intimas e coisas familiares parecerem
abstratas, estranhas. Elas nos permitem participar enquanto confirmamos nossa
alienac¢do (Sontag, 1979).

Segundo a escritora americana Susan Sontag (1979), a fotografia é um
poderoso instrumento narcisista mas, a0 mesmo tempo, também um poderoso
instrumento para despersonalizar nossa relagdio com o mundo e ambos sdo
complementares.

O trabalho de Wearing lembra o de Cindy Sherman, no que diz respeito
a como a artista trabalha mais especificamente com retratos que incorporam
estereGtipos femininos. Sherman usa personagens da cena de Hollywood, por
exemplo, em Untitled Film Still 58 (em tradugdo livre, Fotografia de Cena Sem Titulo
58, 1980) (figura 6, abaixo) incorporando roupas, mas também construindo uma
biografia com um toque de subjetividade em cada imagem - e é exatamente onde
estd sua poética. Essas fotografias ndo sdo feitas para parecerem naturais; elas sdo

posadas, mas como se fossem parte da cena de um filme, o que leva o espectador a

construir narrativas através de suas fotos.

Figura 6

Cindy Sherman. Untitled Film Still
58, 1980. Impressao em gelatina de
prata, 20,3 x 25,4 cm, edicdo 1/10.
[http://www.cindysherman.
com/images/photographs/

UntitledFilmStill58.jpgl

Gillian Wearing (2000) as vezes faz referéncia aos retratos feitos por

Diane Arbus em relagdo a maneira como ela captura as emogoes das pessoas em
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suas fotografias. Seu trabalho mergulha profundamente no documentdrio, com
pessoas interpretando suas préprias vidas. Para Wearing, video e fotografia sio
ferramentas que abrem um campo cheio de possibilidades de cria¢io artistica.

E possivel notar uma influéncia da televisio em seu trabalho,
especificamente dos programas sobre a vida cotidiana como, por exemplo, o
SevenUp, da década de 1970. De acordo com a curadora Lisa G. Corrin (2000),
da Serpentine Gallery, este programa tragou o desenvolvimento de um grupo de
criangas britdnicas a cada sete anos. SevenUp é uma espécie de reality show em
que a TV convida pessoas a invadir a vida de outras e refletir sobre suas préprias
através disso. As intimidades das pessoas, que deveriam ser privadas, agora estdo
abertas ao publico.

Dessa forma, Wearing comegou a experimentar com o video, além da
fotografia. A artista realmente se interessa pela cultura popular. Por exemplo, seu
trabalho chamado Dancing in Peckham (em tradugdo livre, Dangando em Peckham,
1994) (figura 5) mostra Wearing dan¢ando nos corredores de um shopping, sem
qualquer musica tocando, apenas dancando o que estd dentro de sua cabeca.
Ela discute sobre publico e privado quando se coloca em um momento privado
(dangando) em um espago publico. Este trabalho expressa a relagio estabelecida

entre o espaco publico e os pensamentos de Wearing.

Figura 5

Gillian Wearing. Dangando em Peckham (1994).
Video, 25 minutos, Londres, Phaidon, 1999.
[http://phomul.canalblog.com/archives/

wearing__gilian/index.html}

o

O trabalho de Gillian Wearing é um retrato da sociedade britdnica nos

anos 90 realizado através do relacionamento emocional e econdmico instdvel das
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pessoas. Ela mostra esta sociedade com todas as suas falhas, loucuras e preocupagdes.
H4 um relacionamento constante, um didlogo entre o trabalho de Wearing e
os espectadores, sobre como eles realmente se veem nele. A obra é sobre suas
realidades, desejos, ansiedades e conflitos.

E uma abordagem muito interessante de um artista britdnico, uma vez
que esta nagdo é conhecida historicamente por ser reservada. As pessoas nunca
falam sobre si mesmas. Ao mesmo tempo em que rompe paradigmas pela
liberdade expressa através maneira como se veste, a sociedade britdnica ainda é
muito conservadora em relacdo a liberdade da sexualidade e a exposi¢dao do corpo
nu. Ainda hd muita censura hoje em dia. E uma sociedade que vive, a0 mesmo
tempo, com liberdade e repressdo.

Outros dois videos interessantes de Gillian Wearing sdo 2 into 1 {2 em 1}
(1997) (figura 8) e 10 -16 (1997) (figura 9).

Figura 8

Gillian Wearing. 2 em 1 (1997).
Video a cores, dura¢do: 4 minutos
e 30 segundos.
[http://www.theartsdesk.com/
visual-arts/gillian-wearing-

whitechapel-gallery}

Figura 9

Gillian Wearing. 10 -16 (1997),
proje¢do em video, 15 minutos, ed.
3, exibida na Jay Gorney Modern
Art, Nova York. Todas as imagens
sdo cortesia de Jay Gorney Modern
Art, Nova York e Maureen Paley/
Interim Art, Londres.

[http://bombsite.com/issues/63/
o

Wi
M P

articles/2129}

Ambos os trabalhos falam sobre conflitos sociais. O primeiro trabalho

centra-se na instituicdo denominada familia, pois o video mostra uma maie
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dublando a voz de seus filhos gémeos e vice-versa. Eles basicamente falam sobre
a maneira como se veem, de uma forma muito honesta, especialmente os gémeos
quando falam sobre sua mde. Eles sio muito criticos também. O video mostra
como a relacdo entre pais e filhos estd falida. Wearing também brinca com as
identidades, uma vez que as vozes sdo trocadas. Isso também acontece em seu
trabalho intitulado 10-16. Neste trabalho, ouvimos adolescentes entre 10 e
16 anos falando sobre seus conflitos, representados pela imagem de um adulto.
No entanto, Wearing constréi e desconstréi suas identidades. Ela brinca com o

espectador. Esta ndo foi a primeira vez em que usou atores em seus trabalhos, jd

que Wearing também os usou em Sixzy Minute Silence (Sessenta minutos de siléncio,

1996).

Figura 10

Gillian  Wearing.  Sessenta
minutos de  siléncio  (1996).
Video, tela Gnica, 60min. Arts
Council Collection, Southbank
Centre, Londres.
[http://www.tate.org.uk/whats-
on/exhibition/turner-prize-

retrospective/exhibition-guide/

turner-prize-96-97}

E um video em que 26 atores fingem fazer parte da policia britanica.
Eles estdo posando para a cimera de video como em uma foto formal, entdo eles
tém que ficar quietos por 60 minutos. Neste trabalho, os papéis sdo invertidos,
pois o espectador estard assistindo aos policiais, tentando desvenda-los. As pessoas
procurardo por suas fraquezas, suas caracteristicas de ser humano ordindrio, em

sua pose e status inquestiondveis. Elas vdo tentar ler sua personalidade.
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The relationship between the medium of photography and
Video in constructing people’s identity in Gillian Wearing
works

Patricia Amarim da Silva'

Gillian Wearing (born 1963) is a British artist who got recognition through The
Turner Prize in 1997 and exhibitions held all over Europe, United States and
Britain. Wearing uses photography and video to share her thoughts and ideas.
Her work is characterized as a kind of documentary, which does not intend to
be impartial, of the popular culture of her generation in Great Britain using
photography and video as a way of registration of people’s thoughts and issue’s
about life. More than pictures and video records, her work is meaningful by its
action.

The artist deals with life stories as in her work called Signs that say what

you want them to say and not signs that say what someonelse wants you to say (1992-
' ' Figure 1

Gillian Wearing. I'M DESEPERATE from the series Signs
that say what you want them to say and not signs that say what
someonelse wants you to say (1992-1993), c- type print mounted on

aluminium, 44,5 x 29,7 cm, 17 Y2 x 11 % in.
[ M
DESPERATE

[hetp://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/gillian-

| wearing}

This work consists in a series of portraits of people, who the artist got
on the streets in London, holding a paper where is written what they should be

thinking at that moment. To have a picture of yourself taken is very common

! Candidate for the Master of Fine Art Degree University of Northampton—Northampton, 2012.
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as you deal with it all the time that you need a document as a prove of identity,
but the difference here from Gillian Wearing’s work is that she shows the most
hidden thoughts and particular characteristics of people’s personality, what is
part of their identities. Actually Wearing is not interested only in photographic
portrait but through the camera she subtly invades people’s privacy concerned to
their personality. It shows how the media is powerful in the narcissist relationship
between people and the camera. The artist does not want to reveal who is the
person but she wants to go into a deeper discussion concerning the way our
society it is represented. All the participants made an effort to leave their comfort
zone, as exposure themselves it is a difficult task.

Each person will interpret those images in a different way as they affect
people according with their culture background and the context where they are
seen. Therefore the picture can have multiple meanings as each time it is seen the
person will create a different signification for it.

It has a lot of relation with semiotic concepts founded by Charles Pierce
and Saussure, especially when the images significations are involved. The image
represents the signifier that when is seen by someone this person adds a meaning
to it, which is called signified. The signifier and signified composes a sign. A sign
is an image full of signification. However the sign is produced through social,
historical and cultural context. It is people’s interpretation that gives meaning to
the signs.

The meanings of a work of art are created through the relationship of the
work, the viewer and the context where this work is seen. Besides the work of
art to be load with a meaning already during its production. Then the artwork is
encoded already and after is decoded by the viewer who will consume it.

It is interesting to bring Roland Barthes into this discussion through
his book The Death of the Author (1967) and then question the position of the
artist in her work. For him the author is nothing more then the person who says
“I”, the most important thing is who is going to read the book, it is this person
who is going to give life to the story. As the most important thing for Gillian
Wearing in her photographs is the subjects and not her manipulation on it, for
example, during the process of editing the material recorded. The portraits with

the signs gains another meaning when they are spread to many different places
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as galleries, they are seen by other people which makes them not an unknown
picture anymore as the photos on identification documents.

According with Barthes (1967) the unity of a text it is not its origin but
its destination that is why it is necessary the death of the Author for a birth of a
reader. The Gillian Wearing’s artworks are only possible to exist because of the
voluntary participation of people. It is through the viewers that the identity of
her work is shown.

The artist is always waiting for peoples’ confessions, for example, Confess

all on video. Don’t worry you will be in disguise Intrigued? Call Gillian (1994).

Figure 2

Gillian Wearing. Confess all on video. Don’t worry you will
be in disguise Intrigued? Call Gillian (1994). Version I1.
Video, monitor, colour and sound; duration: 35 min.,
59 sec. Tate collection.
[hetp://www.tate.org.uk/art/artworks/wearing-
confess-all-on-video-dont-worry-you-will-be-in-

disguise-intrigued-call-gillian-t074471

In this work people could wear a mask hiding them in someone else’s
identity to feel confortable in telling their confessions to the public or to the
camera. The personalities of people speaking mixes with the masks one. The
oral and the visual are mixed. The masks give to the participants the status of
anonymity, so they feel free to tell everything they want. People get emotionally
release. In this work she addresses a big question, which is very inspiring for her
that is: how people always want to neglected their feelings and desires. She plays
the role of a storyteller but giving her personal approach to each story addressing
anthropological aspects in peoples’ lives. It means she addresses particular aspects
of people’s behavior and attitudes toward their lives. During the process of this
work, Wearing gets close to people and even get involved by their stories, there is

no intention to be impartial as a scientific research. She maps the social mass that
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reflects the behavior of the British people at a specific time and period (London in
the 90s).

The Bulgarian-French feminist philosopher Julia Kristeva (1984) says
that identity is formed in the encounter with others. It means that our identity
is expressed when is confronted with other peoples’ identity, as the differences
between each other are evidenced. In this case, it is through the masks that
people’s identity is revealed.

The fortuity is both part of the process of creation as the final result; there
is no previous planning to be followed or/and no specific result to be obtained.
She depends on people’s participation and sees how the work goes.

According with Sally O’'Reilly (2009), author of The Body in Contemporary
Art, the boundary between the human body and the world at large is not very
clear and often difficult to identify. It is not simply the physical barrier of the
skin as both the psychological sphere that exists beyond our basic corporeal
boundaries and the reciprocal relationship between self and context.

Most of the time Wearing is in a comfortable position like holding the
camera and putting someoelses’ life on the spot as she is more interested in peoples’
emotions rather than hers. In a certain way exploiting the subject (“real”- I mean
not famous- people) as she goes in people’s intimacies and reveal it to the public
in a gallery space. Even when she puts herself on the spot for example in Homage
to the woman with the bandage face who I saw yesterday down Walworth Road (1995)
(figure 3), which the artist walks on the street wearing a mask made of bandage,
she appropriates another personality so is not actually Wearing there. That is why
her works are moving between fact and fiction. She does not want to hide from
the spectator the re-interpretational and re-presentational character of a specific
situation that called her attention. As William Ewing (2004), from Hayward
Gallery in London, says the cynicism has become standard fare for both producers
and consumers of images. Therefore the contemporary photographers started

working in a spirit of skepticism playing with the illusion and the falsehood.
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Figure 3

Gillian Wearing. Homage to the woman with the bandage face who [ saw yesterday down Walworth Road
(1995). Video projection, 7 minutes.
[http://bombmagazine.cumblr.com/post/5451679003/gillian-wearing-homage-to-the-woman-
with-the}
In her work, Wearing tries at the same time to capture the peculiarities of the
everyday people lives as well their relationships, as she did in Take your top off (1993).
I ' Figure 4
r Gillian Wearing. Take 1 from the

series Take your rop off (1993). Three
phtographs, color, 73,5 x 99,5 cm.
Londres, Phaidon, 1999.

[http://phomul.canalblog.com/

archives/wearing__ gilian/index.html}

This work is a series of photographs of the artist lying down on a bed
with transsexuals. In doing that she is breaking down cultural and social issues
as Wearing is touching in a non-discussible issue. Our society prefers to forget it
instead bringing it to the spot, discuss and care about it. In this work she invades
a private space and bring it to the public.

Wearing chose to work with transsexuals because they experience both
genders at the same time, which means they sexuality is much more open than
everybody else’s. It is a world very different from hers. What makes Wearing
feels uncomfortable with this not conventional situation. The fact they are not
conventional people also attracts her and it could be related with the work of
Diane Arbus when she photographs people with a different appearance, not

common, with a certain abnormality. For example, the portrait A Jewish giant
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at home with his parents in the Bronx, N.Y. (1970) (figure 7). Her images are very
disturbing; they established a dialog with the spectator who tries to discover the

personalities behind that faces in a game of subtleties.

Figure 7

Diane Arbus. A Jewish giant at home with his
parents in the Bronx, N.Y. (1970). Black &
White photograph.

[hetp://diane-arbus-photography.com}

Gillian Wearing said that she has always been interested in people more
than in herself. She likes to find out many facets as possible about people.

Wearing wants to explore the relationship between personal experience
and the social construction of identity (gendered, raced, classed, sexed and others).

Julia Kristeva (1984) conceives the nation as a site of repression, which
the question of identity troubles.
It is interesting how Gillian deals with the photography through her “multiple
faces” and how she deals with the dialog between people and spaces. Her works
come basically from personal questions and people’s everyday lives. She goes
beyond the images, but deep in psychological and behavioral profiles.

Photography had been used during history, especially in the nineteenth
century when it was created, to document social behavior and it is exactly what
she incorporates in her work. The same happens with video, it is just a matter of
paying attention on how we are surrounded by cameras nowadays. Everywhere
that you go, for example banks, stores, elevators, there is a security camera
watching you. What Wearing proposes is do not hide the camera of the spectator
even making the person aware of it and ask for the participation of the public in
revealing their intimacies.

Gillian Wearing’s photographs wants to inform, show us about “real”

(not famous) and at the same time eccentric people’s life and a little bit about the
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world outside. What she perceives from it. There is no right or wrong, the camera
can make exotic things look near, close and familiar things look abstract, strange.
It allows us to participate while confirming our alienation (Sontag, 1979).
According with the American writer Susan Sontag (1979) Photography
is a powerful narcissistic instrument but at the same time a powerful instrument
for depersonalizing our relation to the world and both are complementary.
Wearing’s work remembers Cindy Sherman regarding to the way the
artist works more specifically with portraits incorporating feminine stereotypes.
Sherman uses characters from the Hollywood scene, for example, Untitled Film
Still 58, 1980 (figure 6), incorporating garments, but constructing a biography
on each photo with a touch of subjectivity and is exactly where it is her poetics.
These photographs are not meant to look natural, they are posed, but in a way
as if they were part of the scene from a film, it drives the viewer to construct

narratives through their photos.

ST i 1 Figure6
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"~ Cindy Sherman. Untitled Film Still

ke
| 58, 1980. Gelatin silver print, 20.3
£ r X 25.4 cm, edition 1/10.
|
b

=

[http://www.cindysherman.

1[:'-'1' :.5|:' com/images/photographs/

'[' lrt UntitledFilmScill58.jpg]

Gillian Wearing (2000) sometimes reference the portraits carried out by
Diane Arbus regarding the way she captures peoples’ emotions in her photographs.
Her work goes deeply into the documentary having people performing their own
lives. To Wearing, video and photography are tools that an open field full of
possibilities of artistic creation.

It is possible to notice an influence of television in her work specifically
by programs, which were about everyday life, for example, SevenUp, at 1970s.
According to the curator Lisa G. Corrin (2000) from Serpentine Gallery this
program traced the development of a group of British children every seven years.
This program is kind of reality show which the TV invites people to invade other
people’s lives and reflect about their own through it. The people’s intimacies that

should be private now it is open to the public.
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Therefore Wearing started to try video besides photography. The artist
is really interested in popular culture. For example in her work called Dancing
in Peckham (1994) (figure 5) which shows Wearing dancing in a shopping arcade
without any song playing just the one inside her head. She discusses about public
and private as she put herself in a private moment (dancing) in a public space.

This work expresses the relationship established between the public space and

the Wearing’s thoughts

Figure 5

Gillian Wearing. Dancing in Peckham (1994). Video,

A
=Y

» -nr[_n' p—
., .5 —— b [hetp://phomul.canalblog.com/archives/wearing__

\\\Y\‘n “w'ul: .I,. d_ ) gilian/index.html}

25 minute duration, Londres, Phaidon, 1999.

b |

23 z
Gillian Wearing’s work is a portrait of the British society in the 90s

through people’s unstable emotional and economic relationship. She shows this
society with all its faults, follies and concerns.

There is a constant relationship, dialog between Wearing’s work and the
spectators as they actually see them there. The artwork is about their realities,
desires, anxieties and conflicts.

It is a very interesting approach of a British artist, as this nation is known
historically for been reserved. They never talk about themselves. At the same
time people break paradigms with the freedom expressed in the way they get
dressed, the British society is still very conservative related to sexuality freedom
and the naked human body exposure. There is still a lot of censure going on
nowadays. They live at the same time with freedom and repression.

Another two interesting video works of Gillian Wearing are 2 into 1

(1997) (figure 8) and 10 -16 (1997) (figure 9).
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Figure 8
Gillian Wearing. 2 Into 1 (1997).
Color video, duration: 4 minutes and
30 seconds.
[heep://www.theartsdesk.com/visual-
arts/gillian-wearing-whitechapel-

gallery}

Figure 9

| Gillian Wearing. 10-16 (1997),
| video projection, 15 minutes, ed. 3,
exhibited at Jay Gorney Modern Art,
New York. All images courtesy of
Jay Gorney Modern Art, New York
and Maureen Paley/Interim Are,
London.

[hetp://bombsite.com/issues/63/

articles/2129}

Both works talk about social conflicts. The first work focus on the
institution called family, as the video shows a mother dubbing the voice of her
twins sons and vice versa. They basically talk about the way they see each other in
a very honest approach, specially the twin boys when they say about her mother.
They are very critical as well. It shows how the relationship between parents
and sons is bankrupt. Wearing also play with the identities, as the voices are
exchanged. It also happens with her work called 10-16, in this work we listen to
teenager between 10 and 16 years old talking about their conflicts represented
by an image of an adult. However, Wearing constructs and deconstructs their
identities. She plays with the spectator. It was not the first time that she uses
actors in her works, as Wearing also used actors in Sixty Minute Silence (1996)

(figure 10).
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Figure 10

Gillian Wearing. Sixty Minute Silence
(1996). 60 minute silence 1996 Video
single  screen 60min Arts  Council
Collection, Southbank Centre, London.
hetp://www.tate.org.uk/whats-on/
exhibition/turner-prize-retrospective/

exhibition-guide/turner-prize-96-97}

It is a video where 26 actors pretend to be part of the British police. They
are posing for the video camera as a formal picture, so they have to be quite for 60
minutes. In this work the roles are reversed, as the spectator will be watching the
police, trying to unravel them. People will look for their weakness, their normal
human being characteristics on that unquestionably pose and status. They will

try to read their personality.
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Nuno Ramos e a dimenséo critica da arte na pas-modernidade

Marcel Ronaldo Maorelli de Meira!

Resumo: Este trabalho busca examinar a dimensio critica que caracteriza a produgio
artistica de Nuno Ramos. Aponta como trago distintivo de sua obra a utiliza¢io
de diferentes materiais e linguagens artisticas para abordar temas e questdes
sociopoliticas. O surgimento do artista como pintor, em meados dos anos 1980,
coincide com o fim do periodo das vanguardas artisticas caracterizado pela perda
da capacidade transformadora da arte. Contudo, pretende-se demonstrar que a
obra do artista nega a condi¢do imagética atribuida a arte depois das vanguardas

revelando um potencial critico no interior da prépria pés-modernidade.

Palavras-chave: Arce. Vanguarda. Arte Contemporanea. Pés-Modernidade.

Abstract: This work seeks to examine a critical dimension that characterizes the
artistic production of Nuno Ramos. It points out as a distinctive feature of his
work, a use of different materials and artistic languages to address socio-political
issues. The artist’s emergence as a painter in the middle of 1980s coincides with
the period of vanguard images characterized by the loss of the transforming
capacity of art. However, it is intended to demonstrate that the artist’s work
denies the imaginary condition attributed to art after the vanguard, revealing a

critical potential within post-modernity itself.

Keywords: Art. Vanguard. Contemporary Art. Post-modernity.

! Possui Gradua¢io em Ciéncias Sociais pela UEL-PR (2004), Mestrado em Ciéncias
Sociais pela UEL-PR (2009), Doutorado em Filosofia pela USP (2014), e Pés-doutorado
em Ciéncias Sociais pela PUC-SP (2018).
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Introdugéo

Desde que iniciou seus trabalhos como pintor no Atelié Casa 7, em meados da
década de 1980, até mais recentemente, quando passou a realizar esculturas com
palavras junto aos quadros, além de ensaios e obras literdrias, a obra do artista
Nuno Ramos foi marcada pelo uso de diferentes linguagens artisticas. Como
argumenta o critico Alberto Tassinari, “o artista ampliou o problema da criagdo,
inicialmente posto nas pinturas, para um didlogo dificil e contraditério entre
diferentes artes” (TASSINARI, 1997, p. 196).

Numa breve cronologia, Nuno Ramos comecou a pintar em 1982,
utilizando esmalte sintético sobre papel. A partir de 1985 passou a empregar
tinta a 6leo sobre tela. Nesse periodo, a massa da tinta foi se tornando mais espessa
e as formas mais abstratas. Em 1987 exibiu suas primeiras obras tridimensionais
quando comegou a elaborar esculturas com cal, tecido e madeira. As superficies
de seus quadros passaram, entdo, a ser compostas por objetos de natureza distinta,
como madeira, pano e arame. No final da década de 1990 realizou uma série de
pecas de marmore e granito com vaselina, como Manord Preto (1999).

Nessa nova fase do artista hd a incorpora¢do, no mesmo espago expositivo,
de esculturas, imagens, fotografias, textos e outros objetos. Em 1992 ele realizou
a instalacdo 111 em que aborda o massacre dos 111 detentos pela Policia Militar
do Estado de Sio Paulo, em 2 de outubro de 1992, na Casa de Deteng¢do de
Sdo Paulo. Em 1993 publicou o livro em prosa Cujo e, em 1995, o livro-objeto
Balada?, fazendo referéncia a violéncia urbana. Em 2000 venceu o concurso
realizado em Buenos Aires para a construgdao de uma escultura em memoria aos
desaparecidos durante a ditadura militar no pafs, com o projeto E/ Olimpo.

Como se pode ver, no decorrer dos anos, sua concep¢io de arte foi se
tornando cada vez mais complexa e variada, considerando que muitas de suas obras
foram modificadas ou destruidas pela a¢do do tempo, além das obras que foram
feitas para uma tnica ocasido e que duraram apenas o tempo da exposi¢do que as
acolheu. Em resumo, ao testar variados suportes e materiais, Nuno Ramos abriu

caminho para diferentes linguagens artisticas — pintura, escultura, instala¢do,

% Trata-se de um livro de tiragem limitada que consiste numa publicacdo em branco, sem palavras,
com todas as suas paginas perfuradas por um buraco de revdlver no centro. (Ver: AMARAL, A.
Nuno Ramos. In: Arte e sociedade no Brasil: de 1976 a 2003. Sdao Paulo: Instituto Callis, 2005).
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literatura, cinema, musica — o que confere ao seu trabalho um cardter heterogéneo
e diversificado.

De acordo com Lorenzo Mammi (19995), quando Ramos comecou como
pintor, seus quadros abrigavam uma “matéria cada vez mais rebelde: uma mistura
densa de parafina, cera e 6leo, mais tarde madeiras, vidros, metais, peldcia,
grandes folhas de palmeiras”. No entanto, foi com a instalagdo 111, de 1992, que
o artista se tornou conhecido nacionalmente. Hd nessa obra, segundo Mammi,
“um retorno a uma arte de engajamento, mas sem nenhuma das simplifica¢des da
arte militante”, ou de vanguarda (MAMMI, 1995, p- 17).

Seguindo essa diregdo € interessante investigar em que medida as praticas
artisticas realizadas por Nuno Ramos revelam um potencial critico e de oposi¢ao
da arte depois das vanguardas, resistindo, de algum modo, a espetacularizacdo
da arte impulsionada pela sociedade de consumo. Em outros termos, trata-se
de investigar, através da obra desse artista brasileiro, em que medida é possivel

identificar uma perspectiva critica da arte no interior da dita pés-modernidade.

Nuno Ramos: um artista da crise das vanguardas

Nascido em Sio Paulo, em 1960, Nuno Ramos comecou a trabalhar como artista
pléstico no inicio dos anos 1980 “de forma autodidata” (CANTON, 1999, pp.
76-77). Graduou-se em Filosofia pela USP em 1982, mas resolveu ingressar na
pintura: “Num certo momento,resolvi que minha relacdo com a escrita estava
desgastada. E experimentei a pintura” (RAMOS apud CANTON, 1999, p.
76). Passou, entdo, a integrar em 1983, com Carlito Carvalhosa, Fibio Miguez,
Paulo Monteiro e Rodrigo Andrade, o atelié localizado na casa nimero 7 da Rua
Cristiano Viana, no bairro de Pinheiros, que ficou conhecido pelo nome de Atelié
Casa 7. Poucos anos depois esses artistas foram convidados pela curadora Sheila
Leirner para expor na Bienal de Sdo Paulo de 1985. O grupo, entdo, ingressou
no mercado de arte, assumindo proje¢io imediata em meados dos anos 1980,
fazendo parte da chamada Geragdo 80°. Na compreensdo de Katia Canton, “essa
geragdo recuperou um novo prazer pela pintura e postulou a expressio mais livre
e emocional desprendida do geometrismo que marcou as gera¢des anteriores”

(CANTON, 1999, p. 76).

3 Dentre os artistas pertencentes a chamada Gerag¢do de 80 estdo Leonilson, Daniel Senise, Leda
Catunda, Sergio Romagnolo, Beatriz Milhazes, Barrao etc.
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A critica de arte Aracy Amaral (1985) escreveu no catdlogo da exposi¢ao
da Casa 7, realizada pelo MAC-USP em 1985, que “estes artistas jovens trabalham
como autodidatas na sua pintura”, além de se reunirem em grupos de trabalho
“ndo por qualquer tipo de manifesto, porém, curiosamente, para poder pagar o
aluguel de um espago que partilham conjuntamente para poder pintar fora de
casa”. No entanto, a pintura desses jovens artistas era, segundo ela, “tdo fascinante
quanto preocupante pelas caracteristicas que envolviam seu surgimento”. Isso
porque havia neles a falta de preocupagdo com a durabilidade dos materiais, jd que
seus quadros se apresentavam “sem chassis, sobre suportes de qualidade diversa
e ndo mais exclusivamente sobre tela, feita aparentemente sem projeto prévio”
(AMARAL, 1985, p. 4).

A acolhida da obra do Atelié Casa 7 nio foi pacifica pela critica e curadora
da exposi¢dao, uma vez que, segundo ela, “a rapidez instaurada na projecdo desta
geracdo” estava “integrada neste consumismo de nossa sociedade, que torna a arte
também descartdvel”. A autora observa que os artistas daquela gera¢do tiveram “um
reconhecimento que nunca, ao nivel do mercado e da critica, os artistas brasileiros
jd gozaram antes”. Para ela, contudo, se colocava como “perigoso” o “festejamento”
feito em torno dos jovens artistas daquela geracdo, pois ndo os preservava a uma
“autodefesa da qualidade de seu trabalho” (AMARAL, 1985, p. 7-8).

O senso de humor encontrado em vdrias pinturas realizadas pelo grupo
estava vinculado, segundo Amaral “ao humor importado das histérias em
quadrinhos, a0 humor do desenho animado visto na TV de volta da escola”. Outro
dado caracteristicodaqueles jovensartistaserao “dado ‘espetdculo’, 0 “dado ‘festa’,
o “dado ‘musical’”, o “dado ‘show’” que, segundo ela, foi “resultante do contdgio
do meio de artes pldsticas [...} com a cultura musical popular contemporinea”,
fazendo, inclusive, com que os artistas se produzissem “fisicamente ou como
postura, da maneira similar a um jovem de conjunto musical de sua mesma faixa
etdria” (AMARAL, 1985, p. 5).

Juntos, os artistas da Casa 7 realizaram seis exposi¢des entre 1982 e 1985:
no Paco das Artes, no Centro Cultural Sdo Paulo (CCSP), com Sérgio Fingermann,
na Galeria Subdistrito, no Museu de Arte Contemporinea da Universidade de Sdo
Paulo (MAC-USP), no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-R]) e
na 18" Bienal Internacional de Sdo Paulo, de 1985, a tltima mostra do grupo.
Em suma, as grandes dimensdes dos trabalhos, sem chassi, e a énfase no gesto

pictérico eram os tracos distintivos desses pintores.
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Contudo, os trabalhos de Nuno Ramos posteriores a Casa 7 foram
marcados, de acordo com Tassinari, por uma linguagem considerada mais pessoal.
Essas pinturas se apresentam, segundo ele, como um “lodacal de tintas e cores”,
em que o gesto do artista “esbarra com a resisténcia da matéria”. As pinturas
realizadas entre 1985 e 1987 ainda representam suas “obras de aprendizado”, isto é,
insinuam questdes futuras colocadas pelo artista entre 1988 e 1990 (TASSINARI,
1997, p. 17-19). Nas realizadas em 1991, contudo, é possivel perceber que a
gestualidade do inicio é substituida pela justaposi¢do de materiais. Nessas obras,
“0 quadro surge como colagem das mais variadas coisas” (TASSINARI, 1997, p.
21). Assim, a curta experiéncia no Atelié Casa 7 marcou o periodo de aprendizado
de Nuno Ramos que, a partir dai, desenvolveu pesquisas em dire¢Ges distintas:
escultura, instala¢do, video-arte, literatura etc.

Para Tassinari, o ano de 1991 foi o momento final da trajet6ria de Nuno
como pintor, pois a partir daf a escultura e a literatura — presentes nas obras
plésticas e nos livros — assumem o protagonismo de sua obra. Nesse sentido, seu
livto Balada marca, de acordo com autor, uma nova fase da trajetéria do artista.
Publicado em 1995, o livro retine 900 pdginas em branco, perfuradas por um
buraco manchado de pélvora, além de outras 700 pdginas que mostram os rasgos
da bala que o perfurou. Conforme o autor, trata-se de “um livro que ndo se lé,
s6 se vé, escrito ou desenhado a bala e como que ainda segurando o tiro que o
engendrou faz lembrar, da pintura de 88, o desejo de coincidir o gesto com seu
resultado” (TASSINARI, 1997, p. 20).

Mammi (1997), por sua vez, considera que o trabalho de Ramos “estd
sempre a margem ou no horizonte das tendéncias” artisticas contemporaneas. Em
meados da década 1980, o Atelié Casa 7 representou as influéncias das poéticas
neoexpressionistas no Brasil. Todavia, considera o autor, “se comparada com
a burocratizagio da vanguarda ou a aceitagdo acritica do pés-modernismo que
caracterizava a produg¢do emergente daqueles anos, as obras da Casa 7 atestam uma
vitalidade sauddvel”. Esses pintores trabalhavam com tinta industrial sobre grandes
folhas de papel. Isso se dava, segundo ele, por razdes sobretudo econdmicas, ja que
devido ao baixo custo, eram esses os Ginicos materiais que permitiam a exploragdo
das grandes dimensdes dos gestos expressionistas (MAMMI, 1997, p. 198).

Em 1987, Ramos expds uma série de esculturas na Funarte do Rio. Nesse

periodo, a Casa 7 jd ndo existia e alguns de seus ex-integrantes, como Fibio Miguez
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e Carlito Carvalhosa, jd trabalhavam com outros materiais. Na compreensdo de
Mammi, “a crise dos arcabougos teéricos e ideolégicos das vanguardas deixava o
artista a s6s com seu material e seus instrumentos. A orgia estilistica de meados
da década de 80 era o primeiro efeito dessa situacio” (MAMMI, 1997, p. 198).
Para o autor, nos trabalhos posteriores a 1987 é possivel identificar a influéncia
imediata do artista alemdo Anselm Kiefer, para quem “a matéria do quadro jd n@o
precisava mais ser tdo densa” (MAMMI, 1997, p. 200).

Segundo Mammi, as esculturas da exposi¢do do Rio tinham como material
de base o p6 de cal e resistiam a qualquer formalizacio. A partir da Bienal de
1989, a arte de Ramos comegava a ser “lida na sua dindmica interna, sem apelar
a outras poéticas”. O que permite, segundo o autor, “pelo menos retirar um
dado fundamental: Nuno é um artista da crise das vanguardas”. Nesse sentido, a
instala¢do 111 se coloca, nas palavras do autor, como um dos principais exemplos

de “arte engajada dos Gltimos anos” (MAMMI, 1997, p. 201). Para ele:
A multiplicagdo dos simbolos (as 111 pedras, as grandes cruzes, o
sarcéfago, o texto ilegivel na parede, as caixinhas com os versiculos
queimados, a terceira cruz feita de caracteres tipogréificos, os
fragmentos de jornal, no primeiro ambiente; as fotos aéreas
e as nuvens de vidro e fumaca no segundo) contrasta com a

impossibilidade de dizer algo (Idem, 1997, p. 201).

Essa nova fase do artista ocorreu, de acordo com Mammi, pela utiliza¢do
de “um elemento ligado tanto a matéria quanto a linguagem: a escrita”. Cabe
lembrar, que antes de se dedicar as artes pldsticas Ramos estudou Filosofia, jd
tendo cogitado trabalhar como ensaista e poeta. Como escritor, Ramos comegou
escrevendo anotagdes sobre suas obras. Depois, passou a produzir textos mais
independentes, que foram reunidos no livro Czjo, de 1993. Seu livro de poemas
Junco (2011), por exemplo, é composto de imagens de corpos de cdes expostos a
beira da estrada ao lado de imagens de troncos soltos e apodrecidos abandonados
na praia, que o proprio artista fotografou enquanto escrevia os poemas. Assim,
suas instalacdes recentes, segundo o autor, “se articulam de forma sempre mais
livre, absorvendo todo tipo de recurso” (MAMMI, 1997, 201-202).

Recentemente, o artista expds a instalacio “E isto um homem?”, no Museu
da Imigracdo em Sdo Paulo. Criada sob influéncia do livro E isto um homen?,
do escritor italiano Primo Levi (1919-1987). “A instalacdo é composta por

duas partes: na primeira, o visitante observa uma carroceria de caminhdo de 9
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metros de comprimento, carregada com cerca de 20 mil tijolos” (MUSEU DA
IMIGRAGAO, 2018). Apés ser montada no espaco expositivo, a carroceria foi
torcida por meio de macacos hidrdulicos para simular a quebra do eixo. Jd na
segunda parte hd uma “vitrine de vidro que tem em seu interior uma cadeira
com um tijolo sobre seu assento, de frente para uma caixa de som” (MUSEU DA
IMIGRACAO, 2018). Dela se ouve o trecho em que o autor do livro amaldicoa
os tijolos em sete diferentes idiomas: francés, tcheco, Iidiche, alemdo, hingaro,
inglés e portugués — este tltimo, narrado pelo préprio artista®.

Nessa dire¢do, Vanda Klabin define a obra de Ramos: “Trata-se de uma
poética em permanente transformagdo, sempre a propor e a repropor uma radical
discussao com os conceitos candnicos do fazer artistico”. Seus trabalhos revelam,
segundo ela, “experiéncias multidirecionadas, tragando uma imensa arena cultural
onde ficam expostos os nossos conflitos estéticos e sociais” (KLABIN, 2004, p.
6-7). Em suma, o uso de diferentes materiais e linguagens artisticas para abordar
questdes sociopoliticas tornou-se uma das principais marcas desse artista. Na

expressio de Canton: “Tensdo é a chave da obra de Nuno Ramos” (CANTON,
1999, p. 77).

A dimenséo critica da arte na ps-modernidade

2

E necessdrio situar historicamente a obra de Nuno Ramos, uma vez que sua
produgdo artistica coincide com o periodo denominado pela historiografia de
“p6s-modernidade”. No campo da estética, a chamada pés-modernidade inicia-
se ap0s o esgotamento das vanguardas artisticas internacionais, a partir dos anos
1970 e 1980. Como observa Fabbrini, nesse periodo hd o fim do imagindrio da
modernidade artistica que se caracterizou justamente “pela crenga que os artistas
de vanguarda depositaram nos poderes transformadores da arte”, ou seja, “de
contribuir para a mudanga da consciéncia e impulso dos homens e mulheres, que
poderiam mudar o mundo” (FABBRINI, 2006, p. 111).

A partir da década de 1970 passou a predominar “uma arte de vanguarda

pos-utdpica, ou seja, destituida de qualquer funcio prospectiva, uma vez que a arte

4 Trata-se do seguinte trecho do livro: “A Torre do Carbureto, que se eleva no meio da fdbrica
e cujo topo raramente se enxerga na bruma, fomos nés que a construimos. Seus tijolos foram
chamados Ziegel, briques, tegula, cegli, kamenny, bricks, téglak, e foi o 6dio que os cimentou; o
6dio e a discérdia, como a Torre de Babel, e assim a chamamos: Babelturm, Babelturm, e odiamos
nela o sonho demente de grandeza de nossos patrdes, seu desprezo de Deus e dos homens, de nds,
homens”. (LEVI, 1988, p. 105).
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desse perfodo ndo se voltava mais para o futuro”. Isso n@o significa, contudo, que
coube a arte, tdo somente, “a afirmagdo cega da realidade existente” (FABBRINI,
2006, p. 112-113), jd que depois das vanguardas ainda existem obras “que
agenciam com maior ou menor eficicia formas de resisténcia a fetichizagdo da
imagem” (FABBRINI, 20006, p. 1206).

Torna-se, entdo, importante, segundo Fabbrini, “evitar caracterizar a
arte atual como recusa das vanguardas ou como recuo nostdlgico a tradi¢do”,
ou, ainda, “como um desdobramento da modernidade artistica”. Dito em outras
palavras, a arte contempordnea nido pode ser considerada um “mero epigonismo
das vanguardas”. Assim como ndo podemos dizer, indistintamente, que as obras
pos-vanguardistas tenham sucumbido a l6gica do mercado. Isto porque, segundo
o autor, os artistas do presente “operam signos da arte moderna, sem, contudo,
restaurar o imagindrio vanguardista” (FABBRINI, 2006, p. 195). “Nio se
pode sentenciar, portanto, que a eficicia da arte esteja, desde entdo, suspensa”
(FABBRINI, 2006, p. 126). Como é possivel observar no trabalho de Nuno
Ramos, pois, mesmo convivendo com o debate da pés-modernidade — que é
contempordneo de seu tempo —, o artista ndo abandona a criticidade da obra.

A materialidade carregada das telas de Ramos foi descrita, segundo
Ricardo Fabbrini (2002), na chave do “signo matérico” que animou as artes pds-
vanguardistas (ou pés-modernas). Foi pela acumulagio de materiais, segundo
ele, que o artista procurou chegar a novas solu¢des formais. Assim, a matéria é

¢

considerada “um reduto da meméria”; ja que seu interesse estd justamente em
vislumbrar “formas ainda possiveis de se figurar” (FABBRINI, 2002, p. 5). A
acumula¢do de materiais sobre o chassi de madeira caracterizou seus trabalhos
iniciais, fazendo com que o suporte tenha se tornado “objeto de agressdes
ambiguas” (TASSINARI #pud FABBRINI, 2002, p. 115), nos termos do autor.
Para Fabbrini, a pintura de Nuno Ramos “desatrela a matéria de seu
sentido referencial (ou os objetos amalgamados de seu sentido funcional), para
que de tal tralha resultem novos simbolismos”. No exemplo da obra Sem titulo,
de 1991, Ramos apropriou-se do signo da arte matérica procurando extrair “um
sentido que expressasse o0 imagindrio atual”. Dito de outro modo, o acimulo e a
agregacdo de diferentes materiais simbolizam, segundo o autor, “uma critica a

sociedade de consumo: ao excedente, ao desperdicio que indicia exclusdo social, a

l6gica, enfim, da obsolescéncia, insepardvel da mercadoria, fetiche”. Em suma, o
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entulhamento existente nas obras de Ramos metaforiza “o excedente de riquezas e
a exclusio social crescentes, ou seja, o estidgio atual do feitico” (FABBRINI, 2002,
p- 115).

Outro exemplo de arte critica € a instalagao 111 de Nuno Ramos, onde
os 111 paralelepipedos representam os 111 mortos na Casa de Detenc¢ao de Sao
Paulo. A obra, na visdo de Tassinari (1997), busca “a regeneragio das almas
dos 111 presos massacrados”. Os paralelepipedos usados no calgamento de ruas
foram recobertos pelo artista com asfalto e breu e sobre eles foram acrescentados
pedacos de jornais do dia, que, depois, foram mergulhados no breu. Nas duas
paredes laterais vé-se um texto préprio do artista. De acordo com o autor: “A obra
impressiona pelo seu aspecto grosseiro. Se o clima geral do ambiente é limpido,
esta forma logo a entrada tem a intencio nitida de incomodar e causar impacto”
(TASSINARI, 1997, p. 193). Segundo ele, o carditer um tanto diferenciado
encontrado nessa obra deve-se muito mais ao tema do que propriamente a poética
do artista. “Traduz mesmo, esteticamente, o que hd de horror e de esperancga na
sociedade brasileira” (TASSINARI, 1997, p. 194).

Algumas obras de Ramos foram marcadas por polémicas e discordancias
por parte da critica, como a instalagdo Bandeira branca, apresentada na 29* Bienal
de Sdo Paulo, de 2010, composta por esculturas em formas geométricas, em que o
artista manteve trés urubus vivos cercados por uma grade de prote¢do. O trabalho
foi criticado por ativistas dos direitos dos animais — como a ONG Pegple for the
Ethical Treatment of Animals (PETA) — e posteriormente retirado da mostra.

Ja a obra E/ Olimpo faz referéncia ao enorme galpdo, localizado entre as
ruas Ramoén Falcén e Olivera, em Buenos Aires, onde funcionava um Centro
Clandestino de Deten¢do (CCD) durante o periodo da ditadura no pais. Segundo
Ramos: “Dentro deste galpdo, em quase toda a sua extensdo, foi construida uma
caixa de concreto para as celas, com salas de interrogatério, casa de guarda etc. que
caracterizava o presidio propriamente dito. Esta caixa de concreto foi destruida
com o fim da ditadura”. (RAMOS, 2007, p. 307). Conhecido como um dos
maiores centros clandestinos de detengdo, trata-se, segundo o artista, “de locais de
origem militar (quartéis, cadeias publicas) ou civil (casas alugadas, antigos hotéis,
quadras esportivas, garagens, oficinas mec@nicas), onde foram presas, torturadas e,
as vezes, ‘desaparecidas’ milhares de pessoas” (RAMOS, 2007, p. 303).

Ramos parte das descrigdes feitas no “Relatério Sdbato”, publicado no

inicio do governo de Ratl Alfonsin (1983-1985):
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As vezes feita de meméria pelos presos, jd que alguns edificios
haviam sido demolidos ou totalmente descaracterizados. Muitos
pediam para ter os olhos novamente vendados, de modo a reconhecer
o local onde estiveram presos”. O modelo escolhido, segundo ele,
“permitiria uma tensdo maior entre o modelo original, fisica e
simbolicamente claustrofébico, e o resultado final, leve e aéreo”.
(RAMOS, 2007, p. 307).
Proposto ao Museu da Memoéria em Buenos Aires, o projeto ndo chegou
a ser executado, mas uma maquete esta exposta no Centro Universitirio Maria
Antonia, da Universidade de Sio Paulo. O projeto foi pensado a partir de dois
principios:
{...} 2) a duplica¢do, em escala um para um, de parte do edificio
onde “E/ Olimpo” funcionava; b) a inversdo entre os elementos
transparentes e os elementos opacos desta construgiao. A ideia é
que tudo o que estava oculto no CCD se torne visivel e as poucas
passagens, frestas, vdos do edificio original se tornem opacas e
impecam a passagem. Assim, paredes, telhado e chdo do edificio
original serdo reconstruidos em vidro; janelas, portas, umbrais,
respiradouros serdo fechados com lajes de granito preto polidas,
de memdria tumular. O resultado serd uma glass-house com lajes
enfileiradas em série ou suspensas, espécie de labirinto transparente

que o espectador poderd penetrar e percorrer (RAMOS, 2007, p.
305).

Nessa perspectiva € possivel considerar a obra de Ramos como um exemplo
de “arte critica”, no sentido empregado por Miguel Chaia (2007) para explicar
as complexas relagdes entre arte e politica. Ao longo do processo histérico e sob
diferentes condicdes, o artista alcanga, segundo ele, “a capacidade de expressar
poeticamente a sociedade de maneira que a obra passa a conter [...} o conjunto
de fatores sociais circundantes a ela” (CHAIA, 2007, p. 14). Embora sejam 4reas
distintas, arte e politica se aproximam ao “atingirem as mais diferentes dimensdes
da atividade humana”. Isso porque, segundo autor, “a obra artistica carrega
qualidades que afetam a percepgdao do mundo e fatos da politica atingem as mais
diferentes esferas da sociedade, o que possibilita a tendéncia da aproximacdo
destas duas 4reas distintas” (CHAIA, 2007, p. 14).

Imbuidos dessa concepgdo de arte critica, “os principais movimentos da
vanguarda artistica do século XX, como dadaismo, surrealismo, construtivismo

russo [...} deixaram-se impregnar fortemente pela dimensdo politica de
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transformacdo da sociedade e lutaram pela formagio de uma nova consciéncia
sensivel através da arte” (CHAIA, 2007, p. 18). Chaia delimita diferentes
situagbes que cobrem as relacdes entre arte e politica e, dentre elas, estd a situag@o
da “arte critica”, estabelecida a partir “de uma agucada consciéncia critica do
artista”, que torna-o capaz de criar “obras baseadas na sensibilidade social” (2007,
p.- 22). Conforme o autor: “Estdo unidos, neste caso, aspectos formais e questdes
sociais. Nesta situagdo a arte aparece como forma de conhecimento e investigagdo,
constituindo uma modalidade de saber, apta a compreender o mundo e sintetizar
a realidade” (CHAIA, 2007, p. 22). Dai que, segundo Chaia, a “produgdo artistica
consegue representar a condi¢do humana, os mecanismos de poder e da economia,
ou a estrutura social na qual o artista estd envolvido”, surgindo, entdo, “obras de
reflexdo que carregam o desejo de intervir na realidade” (CHAIA, 2007, pp. 22-
23).

Concluséo

Como € possivel perceber, a trajetéria de Nuno Ramos mostra uma vitalidade
critica. Trata-se, na expressao de Tassinari (2010, p. 19), de “uma ambigao artistica
rara na arte contemporinea’, no percurso que vai “desde 1985 em suas pinturas
que prefiguram as de 1988, passando por suas primeiras esculturas e instala¢des
[...}. Ndo apenas na trajetéria de pintor, mas também em esculturas, instala¢des e
textos”. E nesse sentido que, sua arte se apresenta como “uma resposta histérica a
condigdo mediana da arte contemporanea, se comparada com a da arte moderna”
(TASSINARI, 2010, p. 19). Nesse sentido, vale registrar a descri¢do feita por

Rodrigo Naves acerca de Mdcula:
[...} apresentado na Bienal de Sdo Paulo, de 1994, punha a luz como
principio de tudo, embora a cegueira fosse seu ‘tema’. A narrativa que
acompanhava o catdlogo da exposicdo, Bled al atech — relato de uma
trdgica expedicdo no deserto —, fala da perda da visdo por excesso de
luz e transparéncia; fala de homens que no deserto tém uma ‘miragem
as avessas, real e perigosa, embora nio se deixe ver’. Nas fotos do
catdlogo, um sol excessivo indiferenciava todas as coisas, anulando seus
contornos. Na sala da Bienal, a brancura do sal negociava um acordo
com a translucidez noturna do breu, e o que era luz na superficie (sal)

teimava em ser espessura no breu (NAVES, 2000, p. 18).
Diante da reflexdo provocada pela obra, Naves levanta, entdo, a seguinte

questdo: “onde encontrar no mundo contemporaneo algo que para além de si
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guarde um principio que nos seja estranho?” (NAVES, 2000, p. 20). Em outras
palavras, ainda é possivel produzir uma “imagem” (ou acontecimento) que detenha
algum enigma, ou que indicie algum segredo, mistério ou recuo? Essa luta travada
por Ramos, da arte enquanto imagem-enigma, tem sido figurada em diferentes
obras que pretendem recuperar o poder da visdo, reagindo, assim, a saturagdo
de “imagens” imposta pela sociedade de consumo. Daf que, na compreensao de
Naves, “hd em boa parte dos trabalhos de Nuno Ramos um esfor¢o para reunir
coisas e materiais cuja convivéncia se mostra estranha e dspera” (NAVES, 2000,
p- 20).

Nessa mesma dire¢do, Guilherme Wisnik (2009) considera que a questdo
central no trabalho pldstico do artista é “a convivéncia aversiva de formas e
materiais dispares”. Isso porque a “matéria” é na obra de Ramos “avessa a qualquer
cristalizagdo formal”. Dai que, segundo Wisnik, “seus trabalhos submerjam na
massa informe das substancias moles e escorregadias, retardando até o limite sua
constitui¢do final como objeto, artefato” (WISNIK, 2009, p. 89).

Vilma Aréas (2017), por sua vez, ressalta os desdobramentos de sua obra
em diferentes géneros artisticos: artes pldsticas, ficg@o, poesia, didrios, ensaio,
cinema, mantendo, muitas vezes, multiplos canais de comunicacio entre si.
“Assim, Cujo agrupa textos que integram [11, que por sua vez faz contraponto
a Balada” (AREAS, 2017). A autora destaca ainda que, “se nas artes pldsticas
é complexa a utilizacdo dos mais variados materiais {...}, 0 mesmo acontece na

ficgdo”. Isso por que:
Nela encontramos fragmentos de virias ordens: apontamentos,
aforismos, poemas, anotagdes, enredos, simulacros de mitos e/
ou vulgarizagio cientifica, formas cultas esbarrando quase
imperceptivelmente nas formas industrializadas (science-fiction,
literatura negra, de terror etc.), além de reflexos do folclore ou da

literatura popular (AREAS, 2017).

E possivel que essa interagio dindmica de diferentes elementos e materiais
compositivos numa mesma obra corresponda a interpretacio feita por Nuno
Ramos da sociedade no fim do século XX. E, nesse ponto, sua arguta percep¢ao
da sociedade brasileira possibilitou que enfrentasse temas contundentes, ao
mesmo tempo que serviu para criar debates e reflexdes em torno de sua obra.
Sua arte passou, entdo, a ser caracterizada pela utilizagdo de diferentes materiais

e linguagens artisticas, como também pelo enfrentamento de questdes e temas
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sociopoliticos, como o fendmeno da violéncia, por exemplo. Como ele préprio
escreveu em ensaio recente: “Suspeito que o tema primordial e decisivo da
sociedade brasileira sempre tenha sido, e seja ainda, a violéncia” (RAMOS, 2017).

Nessa mesma dire¢do estd o argumento de Vladimir Safatle, para o qual
Ramos se recusa a “certa brutaliza¢do da percepgdo”, tdo presente nas sociedades
contemporineas marcadas pela inddstria cultural. As “articulagdes entre a forma
estética e a experiéncia social” pode ser vista, segundo o autor, em sua “capacidade
em dar visibilidade aquilo que a sociedade brasileira luta com todas suas forcas
para deixar invisivel e sem nome”. Isso faz, segundo ele, com que o sentido de
“inacabamento” presente em sua obra se refira a0 mesmo “inacabamento da
experiéncia social brasileira”. Por exemplo, em consondncia com os problemas
sociais que assolam a sociedade brasileira, o artista criticou a violéncia policial
através de 111 que, como argumenta o autor, foi “feita para expor o jogo de
invisibilidade que tendia a enterrar os 111 mortos do massacre do Carandiru”
(SAFATLE, 2016).

Assim, pode-se dizer que a obra de Nuno Ramos, mesmo inserida no
circuito artistico e mididtico — condi¢do de sua existéncia —, opera como uma
critica a sociedade imagética e de consumo, situando-se numa dire¢do oposta
da arte enquanto espetdculo, revelando, assim, um potencial critico no interior
da prépria pés-modernidade. Pois, como observa Naves, as multiplas atividades
realizadas por Ramos procuram dar conta daquilo que considera ser “o norte de
seu trabalho: a revela¢io de uma instincia bruta da realidade, avessa a conversdo

do mundo em imagem, como apregoa o discurso pés-moderno” (NAVES, 2017).
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Direitos Sociais e Acompanhamento Terapéutico:

problematizagies através de desenhos

Daniel Dall'lgna Ecker™

Resumo: Este texto objetiva problematizar a garantia de Direitos Sociais na pratica
do Acompanhamento Terapéutico (AT). Sob uma perspectiva de inspira¢do
pos-estruturalista utiliza-se da problematizacio como método, através do
uso de desenhos, como ferramenta de questionamento daquilo que é tomado
como naturalizado no cotidiano do AT. O uso de desenhos como metodologia
para deslocar os objetos de andlise materializa na escrita a constru¢do de cinco
problematizacdes: 1) E se os Direitos Sociais fossem presentes? 2) E se os Direitos
Sociais fossem coroas? 3) E se os Direitos Sociais fossem armas? 4) E se os Direitos
Sociais fossem ilusdes? 5) E se os Direitos Sociais fossem arco-iris? Por fim, muito
mais levantando questdes do que apontando respostas, o exercicio dos desenhos
surge como possibilidade de fabular sobre o AT e a garantia de direitos: questiona
os efeitos das praticas sobre a singularidade dos sujeitos e desestabiliza a¢des de

homogeneizag¢do, abrindo espago para a invencdo.
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Abstract: This text aims at problematizing the guarantee of Social Rights
in the practice of Therapeutic Accompaniment (TA). From a perspective of
poststructuralist inspiration, problematization is used as a method, through the
use of drawings, as a tool for questioning what is taken as naturalized in the
daily of the TA. The use of drawings, as a methodology to dislocate the objects
of analysis, materializes in writing the construction of five problematizations: 1)
What if Social Rights were presents? 2) What if Social Rights were crowns? 3)
What if Social Rights were weapons? 4) What if Social Rights were illusions? 5)
What if the Social Rights were rainbows? Finally, much more raising questions

than pointing out answers, the exercise of drawings arises as a possibility of fable 96

about the TA and the guarantee of rights: it questions the effects of the practices
on the singularity of the subjects and destabilizes actions of homogenization,

opening space for the invention.

Key ords: Social Rights. Therapeutic Accompaniment. Problematization as

method. Drawing.
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|. Introdugéo

Este texto’ problematiza a garantia de Direitos Sociais na pritica do
Acompanhamento Terapéutico (AT). Para isso, sob uma perspectiva de inspira¢ao
pos-estruturalista, utiliza-se da problematizagio como método, através do uso
de desenhos, como ferramenta de questionamento daquilo que é tomado como
naturalizado no cotidiano do AT, especificadamente, em relagio as acdes em
torno da garantia de Direitos Sociais previstos na Constitui¢ao Federal de 1988
(BRASIL,1988).

A Lei N°10.216 da Reforma Psiquidtrica, que dispde sobre a protecio e os
direitos das pessoas portadoras de transtornos mentais, traz um redirecionamento
no modelo assistencial em satde mental (BRASIL, 2001). Com a proposta
da Reforma, os sujeitos usudrios dos servicos de satide mental passam a ser
compreendidos como sujeitos sociais, em que a relacio saide-adoecimento
situa-se para além de um organismo individual. Abarcar, entdo, o cuidado desse
sujeito requer situd-lo no contexto sécio histérico no qual ele vive, se produz e é

produzido, levando em consideragio uma série de fatores complexos que envolvem

g7

os diferentes setores de sua vida.

Contudo, os frequentemente apontados “setores de uma vida” (educagdo,
saide, alimentacdo, trabalho, moradia, transporte, lazer, seguranga, dentre
outros) tém sido desnaturalizados enquanto verdades universais e colocados em
andlise como elementos diretamente associados a modos especificos de gerir vidas
no contempordaneo (SCHEINVAR, 2009). Nao por semelhanga, teremos uma
aproximacao entre isso que se entende por “setores de uma vida” e a compreensao
dos que seriam os direitos inerentes a uma vida social, presentes em Constituicdo,
os Direitos Sociais (ECKER, 2016). O campo de saber do Direito, por meio das
leis e diretrizes que estabelece, torna-se um procedimento pelo qual se produzem
sujei¢des, acdes que submetem os sujeitos a determinados modos de viver a vida,

pela legitimidade das condutas que estabelecem. (FOUCAULT, 1979).

% Serd usado o recurso das cores e dos desenhos no texto intentando trazer ao contetido elementos
estéticos que possam acionar outros modos de comunicagdo e outras formas de apreensdo da leitu-
ra. A utilizacdo de cores obedece a uma escolha racional do autor: cada tonalidade de cor utilizada
no destaque de palavras especificas dd sequéncia a um propésito linear de pensamento. Contudo,
este prop6sito ndo serd explicitado para que o leitor possa fazer suas préprias produgdes inventivas.
O exercicio do uso de cores e de desenhos propde, também, desnaturalizar o modo como tém se
estruturado, visualmente e no contetido, artigos académicos e cientificos.
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Apartirdesseselementos, neste texto, propde-se colocarem problematiza¢do
cenas de garantia de direitos na pratica do Acompanhamento Terapéutico. Para
isso, através do uso de desenhos como metodologia para deslocar os objetos de
andlise, busca-se desenvolver producdes do pensar que escapem de dualismos em
torno do Direitos Sociais: que afirmam que garantir, ou ndo, direitos, seria algo
positivo ou negativo. Intenta-se superar dicotomias entre aquilo que seria o certo
e o errado em torno dos direitos utilizando-se da ferramenta de problematizagdo

como constante, e nunca acabada, via de construgdo de possibilidades do pensar.
2. A problematizagéo, por desenhos, como método do pensar

[...] um grupo que s6 se comunica através da leitura textual

estd muito atrasado, o desenho veio das cavernas, imagina!
(CHARDOSIM, 2017).
Inspirado em priticas do campo da filosofia, o exercicio de problematizacio
tem se apresentado como um importante recurso de desestabilizacio daquilo
que € colocado como lei, regra ou verdade a priori na produgdao do pensar. A

problematizacio parte de uma negacio daquilo que se entende por real ou 98

verdadeiro. Nao uma negacdo como ato de desvalorizar ou anular sua existéncia,
mas, sim, como poténcia para que se abram possibilidades de criacoes, aberturas
para o impensado, emergéncia do dnico ou do possivel naquilo que os sujeitos e
cenas apresentam de singular (GELAMO, 2008). O exercicio do pensar sobre os
diferentes campos artisticos, articulado a produgdo de subjetividades, tém sido
alvo de pesquisas académicas e vem possibilitando analisar as diferentes formas de
arte como expressoes humanas capazes de atuarem enquanto vias de transformagao
social (TORRES, GUARESCHI, ECKER, 2017).

Questionar a forma como, repetidamente, profissionais nos servigos e
pesquisadores atuam ou produzem conhecimento no campo das politicas pablicas,
recorrendo a2 modelos para encontrar solugdes de problemas do cotidiano, tem se
mostrado como uma importante ferramenta para lidar com o inusitado, aquilo
que escapa da previsibilidade da ciéncia e do humano. A problematizacdo, como
possibilidade de se pensar sem pressupostos, surge como método para que se possa
resistir a representacdes ou identidades tnicas (GELAMO, 2008). Nela, ndo ha
necessidade de tranquilizar o pensamento ou anular os sujeitos com verdades
homogeneizantes: a problematiza¢do constante seria exatamente aquilo que

permitiria uma infinita construcio de possiveis.
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Neste texto, o uso do recurso de desenhos e cores, no processo de
questionamento daquilo que se tem por real ou verdadeiro na pratica de garantia
de direitos no AT, surge como estratégia para que outros pensamentos sejam
produzidos. O uso de desenhos como metodologia para deslocar os objetos de
andlise permite a possibilidade de um exercicio de fabula¢do do objeto: ele ndo
passa a ser identitariamente o objeto-desenhado, mas transforma-se aos olhos
(corpo-pensamento), por provocagdo a ser outro. Ou seja, quando estavam sendo
formulados, os desenhos que serdo apresentados ndo objetivavam tornar-se
uma representa¢dao daquilo que se entende pela prdtica de garantia de direitos
no cotidiano do Acompanhamento Terapéutico. Seguindo muito mais uma
metodologia de constru¢do baseada na intuicio como método (FONSECA;
AMADOR, 2009) a formulagio dos desenhos, como obra de arte, emergiu
tentando sintonizar os percursos processuais que constituem a pratica de garantia
de direitos no AT a uma postura frente ao sensivel e seu fora: aquilo que escapa,
aquilo que possa ser desconexo e estranho num trajeto que parece linear na via da
garantia de direitos.

Antes de serem desenhados nada foi descrito, respondido ou perguntado.

Os desenhos emergiram como resultado de um fluxo do pensamento, da 39

aten¢do ao presente que, aberta ao encontro, ndo quis detectar signos ou forgas
circulantes. Numa perspectiva de produgao de conhecimento de inspiragiao pos-
estruturalista nio hd, necessariamente, uma preocupac¢io ou necessidade de se
invocar racionalidades lineares. A descricio de objetividades, ordenamentos,
origens, esséncias, purezas, imobilidades, a preocupa¢io com o util ou com
verdades inamoviveis deixam de ser questdes ou fins a serem atingidos. Nao se
busca encontrar “a esséncia exata da coisa” (FOUCAULT, p.17, 1979), nem a
exatiddo dos fatos ou a lei das esséncias. Desse modo, os desenhos tornaram-se
multiplicadores do pensamento, “uma espécie de toque do fragmentdrio, que,
recusando totalidades perceptivas, abre as portas para a fabulagao” (FONSECA;
AMADOR, 2009, p.35).

A partir dos desenhos como objetos potentes para a transformagio de
imagens do mundo tentou-se fabular sobre a garantia de Direitos Sociais em meio

as prdticas do Programa de Acompanhamento Terapéutico’. Intentou-se situar

3 Algumas fabulagGes através dos desenhos emergem da experiéncia profissional do autor e outras
da insercdo no Programa de Acompanhamento Terapéutico na Rede Piiblica (ATnaRede), coordenado
pelas professoras Analice de Lima Palombini e Vera Licia Pasini, do Instituto de Psicologia (IP)
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
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histérias da pritica que sejam histérias da experiéncia. Como escreveu Michel
Foucault, uma experiéncia que considere elementos além da razdo que, ao invés
de tentar ordenar, coloque e evidencie tudo aquilo que marca diferencas: que
agite aquilo que parece imével, fragmente e complexifique o que parece unido
e coeso e mostre na homogeneidade aquilo que poderia se conformar como
heterogéneo (FOUCAULT, 1979). Imagens do mundo da experiéncia que,
operadas pela intuigao (BERGSON, 1999), atentam “ndo exatamente para as (in)
formagdes do mundo, mas para suas (out)formacdes, para o plano da duragio dos
objetos-processos, viabilizando, por circuito, uma reconfiguragio permanente do
territério de observacio e uma recondugio incessante ao objeto diferentemente e
diferenciantemente” (FONSECA; AMADOR, 2009, p.35).

Assim, desenhos surgem como método para a construgdo de pensamentos.
Pensamentos problematizadores, que problematizam exatamente porque
pensam. Autores, que aqui escrevem, permeados por praticas de um cotidiano
académico repleto de verdades. Prdticas, colocadas em andlise nesta escrita, de
um cotidiano de verdades repleto de servigos. Politicas Pablicas de garantia de
direitos que naturalizam verdades. Verdades sobre a garantia de direitos que

naturalizam politicas. A problematizagao, através de desenhos, como método para 100

tentar se pensar além dessas delimitagdes: meio possivel de desestabilizacio de
racionalidades e via para se recolocar o modo como se produzem pensamentos
e afeccOes nas praticas de garantia de direitos em meio ao Acompanhamento

Terapéutico.
2.1 E se os Direitos Sociais fossem presentes?

Figura 1 — Direitos como presentes

Fonte: (Desenho do autor).

Presente ofertado: o Acompanhante Terapéutico, ao intervir com seu

acompanhado, insere-o na rede de Politicas Publicas do territério para que
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essas garantam seus direitos enquanto cidaddo. O presente do direito a satde é
ofertado. Ao inseri-lo no servico de satde, esse passa a tornar-se um novo espago
de existéncia para o usudrio. Anteriormente, ele pouco conhecia ou circulava no
territério em que mora. Agora, ganhando esse direito como presente, o servi¢o de
satide se torna uma nova referéncia na sua vida: o local é pablico, de seu direito,
ele pode ir até o local, solicitar consulta, informar-se sobre as possibilidades de
atendimento e servigos disponiveis. Com esse presente obtém outros recursos para
cuidar de sua satude.

Ganhar o direito a sadde como presente ndo garante, contudo, que o
usudrio serd bem acolhido. Como todo presente, a embalagem esconde o que
héd por dentro. Isso requer situar que nem todo direito como presente garantird
a necessidade daquele que o ganha. O usudrio necessitaria do servico de satde,
ganha esse direito como presente, mas sua necessidade € o atendimento com uma
psicologa e essa profissional ndo estd disponivel dentro do pacote do presente.
Como todo presente, nem sempre sabemos aquilo que vamos ganhar. E o que hd
dentro do presente de til?

Questdes sobre os direitos como presentes: Quem oferta o direito a saide il

como presente coloca no outro a obriga¢do de dar algo em troca? S6 ganha direitos
como presentes aqueles usudrios que se comportam bem durante o ano? E possivel
comprar direitos como presentes em lojas? A diferencga socioeconémica altera o
contetdo do presente a que cada um terd acesso? E se ndo necessitar do presente
que se ganha? Quais estratégias sdo utilizadas pelo usudrio quando ele ndo gosta
ou ndo quer aquele direito como presente? Ganhei o direito como presente mas,

se Ndo gostar, posso trocar por outro?
2.2 E se os Direitos Sociais fossem corpas?

Figura 2 — Direitos como coroas

Fonte: (Desenho do autor).
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Coroa ofertada: o usudrio de satide mental comenta sobre seu interesse em
acessar alguma politica publica de educagdo para finalizar seu nivel de estudos
incompleto. Acreditando ser como uma coroa, os direitos sdo oferecidos como
simbolo de nobreza. Finalizar o ensino médio surge como icone de honra, marca
da nobreza, os direitos como coroa representam a possibilidade de ascensdo social
do usudrio em uma sociedade marcada por simbolos hierarquizados. Ensino
médio completo para entdo seguir na busca por um ensino superior. Ser de um
ensino superior (para entdo ser superior?) torna-se estratégico em um sistema de
organizagdo social pautado na distribui¢do de titulos de nobreza. O usudrio, ndo
necessariamente utilizard seu novo titulo de ensino médio completo, mas a coroa
obtida neste processo representard algo além de um simples ornamento fixado em
um anel de metal. Existe muito de simbdlico na constitui¢do de nobres.

Para o Acompanhante Terapéutico, ofertar o direito a educagdo como
coroa pode demarcar um novo momento na vida deste usudrio, assim como um
“orgulho” ao AT por té-lo auxiliado a ascender socialmente. A honra e seus icones
tém a coroa como um dos seus elementos. Pensar os direitos como coroas € situar

sua garantia como via de afirma¢do de uma ordem politico-social especifica: 17

baseada na existéncia de nobres, ndo nobres, os que querem ser nobres, 0os que ndo
querem ser nobres e os que desejam ser nobres mas nunca serdo, dentre outros. O
usudrio n@o € o inico nessa busca, a coroa ndo € apenas ofertada a ele. Em um parfs
vasto em terras, individuos e familias representam e disputam titulos de nobreza.
As politicas puablicas sio apenas um dos meios para se adentrar nesta batalha de
buscas por titulos.

Questdes sobre os direitos como coroas: Sendo os direitos como coroas,
quais seriam as vérias origens que fundamentam esse titulo nobilidrquico ou de
nobreza? Se a coroagdo € algo hereditdrio, como ganhariam direitos como coroa
aqueles que ndo herdaram a nobreza de familia? Que outros possiveis ornamentos
normativos organizam o aparelho disciplinar numa sociedade em que os direitos
s@o como coroas? Que diferentes mundos habitam aqueles que se tornam
representantes de titulos de nobreza pelos direitos que possuem? Que elementos
exteriores aos direitos como coroa compdem os brasoes familiares que demarcam

a realeza?
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2.3 E se os Direitos Sociais fossem armas?

Figura 3 — Direitos como armas

Fonte: (Desenho do autor).

Arma ofertada: se os direitos fossem como armas os profissionais que
operam as politicas publicas possivelmente os apresentariam ao usudrio como
conquistas que podem ser Uteis a vida como instrumentos de batalha ou de guerra.
Na pratica do Acompanhamento Terapéutico, auxiliar o usudrio de satide mental
a ter acesso ao direito de trabalho, compreendendo esse direito como arma, situa
o trabalho como algo que proporcionaria vantagem no ataque, na defesa em uma

luta ou até como um instrumento, aparelho ou mecanismo, adaptado para vencer 103

ou defender-se de agressdes e ofensivas na vida.

Se o usudrio adquire a oferta do direito como arma ele ingressa em um
trabalhoe passaa receber um saldrio. O dinheiroacaba por ser umadas consequéncias
de um direito como arma, seja pela via do trabalho (ou pela possibilidade de com ele
assaltar?). O direito como arma acaba por representar também uma possibilidade
de prote¢do de si e de sua familia. Simbolo de seguranca, a arma pode ser util
para aqueles que desejam defesa pessoal. Paradoxalmente, a mesma arma que
representa seguranca pode também indicar ameaca. Ameaga em se ter um direito
como arma apontado a si, sofrer intimidacoes, assaltos ou outras formas de tortura
por esse direito que se apresenta como arma. De caracteristica letal, possivel até
de causar mortes, direitos como armas podem ser apontados a sua cabega: “isso é
um direito e ele atira. Me passa tudo o que vocé tem se ndo quiser morrer” diz o
ofertante (ou portador) desse direito.

Questdes sobre os direitos como armas: Quais os diferentes calibres e
modelos dos direitos como armas e suas especificidades técnicas para as forcas de
defesa? Um sujeito portador de um direito como arma - arma de infantaria com

alta capacidade, cilindrica, helicoidal de alimenta¢do e estoque retratil -possui
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maiores capacidades de defesa do que outro sujeito portador de um direito como
arma simples, de uso doméstico, como um 38? E possivel a produgao de batalhas,

e até guerras, entre diferentes sujeitos portadores de direitos como armas?

2.4 E se os Direitos Sociais fossem ilusiies?

Figura 4 — Direitos como ilusdes

% =S

Fonte: (Desenho do autor)

Imagem de inspiragdo: Vaso de Rubin (Autor: Edgar Rubin).
104

Ilusdo ofertada: em meio a pratica do Acompanhamento Terapéutico, o
usudrio de satide mental manifesta seu interesse em querer circular de forma mais
ampla pela cidade, sair do seu territério, conhecendo outros espagos. Contudo,
vulnerdvel economicamente, torna-se necessdrio recorrer a politica ptblica que
disponibiliza transporte gratuito. Ao usudrio é ofertado o direito ao transporte
como ilusdo. Na perspectiva do direito como ilusdo, como toda ilusdo, apresenta-
se algo que pode ndo ser, enxerga-se aquilo que ndo é ou se vé mais de uma
realidade na mesma imagem. Direito como ilusdo é pensar em um direito que
fornece informagdes aos olhos que nem sempre sio simples ou precisas. Existem
propriedades neste sistema ilusorio do direito que possibilitam modificar as
informacdes recebidas por nossos olhos.

Circular pela cidade, através da oferta do direito ao transporte como ilusdo,
€ situar incertezas nas imagens vivenciadas. Ao usudrio, o direito como ilusdo é
apresentado como promessa de liberdade: ele poderia circular onde quisesse, ir
a espagos que nunca fora antes ou conhecer lugares que sempre sonhou. Mas,
diferente de quem oferta, ao usudrio que recebe a ilusdo hd incertezas no que ele vé

e vive: ele consegue ir até locais onde existem teatros, mas ndo tem dinheiro para
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assistir a peca. Ele consegue chegar até o tdo sonhado shopping, mas é barrado
na entrada por ser negro e pobre. Ele visita o cinema em dia de promogdo, mas
descobre que seu nivel de escolaridade n@o lhe permite acompanhar a legenda
do filme em tempo real. Direito como ilusdo, ilusdo de ética. Quando vemos
um circulo nesse direito, tentamos determinar seu tamanho; ao vermos linhas
retas, tentamos estimar seus comprimentos. Os direitos como ilusdes nos levam a
avaliar imprecisamente as experiéncias, cores, comprimentos, angulos, dimensoes
e formas, que compdem as imagens das cenas da vida.

Questdes sobre os direitos como ilusdes: é possivel, nos direitos como
ilusdes, que profissionais e usudrios percebam os direitos e efeitos da garantia
desses direitos sob diferentes perspectivas? Quais possiveis classificacoes e tipos
de ilusdo encontramos em meio a garantia de direitos? Como os direitos como
ilusdes podem ludibriar nossas emogoes, sentidos e percep¢des a ponto de produzir

realidades que parecam genuinas?

2.5 E se os Direitos Sociais fossem arco-iris?

103

Figura 5 — Direitos como arco-iris

Fonte: (Desenho do autor)

Arco-iris ofertado: em um lugar em que os Direitos Sociais previstos na
Constitui¢ao Federal do Brasil de 1988 (educagdo, satide, alimentacdo, trabalho,
moradia, transporte, lazer, seguranga, previdéncia social, prote¢do a maternidade
e A infAncia e assisténcia aos desamparados) sdo apresentados como arco-iris,
pergunta-se: onde ficam os tesouros desses arco-iris?

Nas praticas de garantia de direitos, em meio ao Acompanhamento
Terapéutico, é recorrente a presenca de politicas piblicas que visam ofertar direitos

a populac¢do. Profissionais dos servicos - psic6logas, assistentes sociais, agentes de
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satde, enfermeiras, médicas, psiquiatras, dentre outros, - encontram-se presentes
em meio aquilo que também € apresentado como lenda: o direito como arco-iris.
O arco-iris é considerado um fend6meno de grande beleza. Visivel apenas depois
da chuva, apresenta uma variabilidade de cores, n@o se sabe se s3o cinco, seis, sete
ou mais cores. Direitos como arco-iris s6 vao emergir quando houverem gotas de
agua no ar e a luz do céu estiver brilhando em cima da pessoa que olha ao céu.
Parece simples, mas ndo é. Direitos como arco-iris apontam para algo
que parece natural, um fend6meno da natureza, mas que se torna raro por ser
complexo. Assim, ofertar e receber direitos nessa perspectiva é estar disposto
a ndo se posicionar no local iluminado de forma correta e, consequentemente,
n@o ver as cores. Dependendo da posi¢do em que se visualiza esse fendmeno, s6
algumas nuances de cores serdo percebidas. Algumas mais fortes e outras mais
claras. Um dos usudrios consegue enxergar mais o azul, o outro mais o laranja. Os
direitos como arco-iris sao os mesmos, mas a vivéncia varia de acordo com as cores
percebidas. “E se eu nunca ver um direito como arco-iris” pergunta o usudrio? “E
porque vocé ndo estd na posi¢do de luz certa” afirma o profissional ou gestor da

politica publica. 106

Questdes sobre os direitos como arco-iris: Todos que buscam os direitos
como arco-iris desejam encontrar no seu fim o pote de tesouro para ficarem ricos?
Que diferentes vivéncias tém aqueles que sentam e esperam o arco-iris aparecer e
aqueles que percorrem a busca de seu fim? E possivel a producio de direitos como
arco-iris artificiais, manipulados em laboratério, ou encontrados para compra em

servicos privados?
3. Consideracies finais

Situar a pratica do Acompanhamento Terapéutico como via de garantia de
direitos da populagdo usudria dos servigos de saide mental tem sido apontado
como um avango na compreensio dos sujeitos sob um olhar multifatorial
(VASCONCELOS, 2000). Entretanto, esses multifatores ainda apresentam-se
na literatura diretamente atrelados a uma determinada forma de organizagdo
social: centrada no trabalho, na produgao de capital, no progresso educacional
(hierarquiza¢do das etapas de formagao), hipervaloriza¢do de uma satide voltada a

um corpo produtivo a longo prazo e outros aspectos muito caracteristicos de uma
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sociedade que supervaloriza questdes econémicas em detrimento das pessoas.

Essas verdades, colocadas @ priori como ideais do tratamento, tém servido
para certos modelos de prdticas na aten¢do a satide dos sujeitos. O usudrio dos
servigos de satide mental passa a ser considerado mais ‘sauddvel” quando consegue
se manter em um emprego, organizar suas finangas e gastos administrando seu
proprio dinheiro, quando ingressam na escola ou “evoluem” no nivel de formagao,
quando deixam de fumar ou beber ou passam a praticar exercicios como forma
de se manterem ‘mais sauddveis’. Operando de modo naturalizado, por vezes,
essas verdades anulam singularidades ou operam na homogeneizac¢do de corpos
dos usudrios.

Nesse texto, objetivou-se utilizar da problematiza¢do como método,
através do uso de desenhos, como ferramenta de questionamento daquilo que
¢ tomado como naturalizado no cotidiano do Acompanhamento Terapéutico,
especificadamente no que se refere as acoes em torno da garantia dos Direitos
Sociais previstos na Constitui¢io Federal de 1988 (BRASIL,1988). Tentou-se,
para isso, abandonar disputas em torno da constru¢dao de légicas: através do

desenho, abriu-se espacos para a inveng¢ao e a criagio como possibilidade de pensar 17

o impensado. Sob o uso de cenas da experiéncia no AT, atravessado pelo que os
desenhos tornaram possivel emergir como criagdo, tentou-se levantar questdes
muito mais do que colocar respostas.

Seguindo autores que sustentam esta forma de constru¢io do pensamento
(GELAMO, 2008), com a proposta dos desenhos intentou-se oferecer ciclos de
novos problemas que demandem novas solugoes. Ao sugerirmos escapar daquilo
que figuraria modelos representacionistas do que seriam préticas de garantia de
Direitos Sociais em meio aagdes do Acompanhamento Terapéutico incitamos, como
propde Deleuze (1988), que outros problemas sejam inventados e reinventados
com as solugBes que nossas questdes suscitariam. A partir dos cinco campos de
problematizacdo levantados a partir dos desenhos foi possivel situar processos de
garantia de direitos em meio ao AT que apresentam diversos paradoxos: garantem
liberdade a0 mesmo tempo que podem sitiar o usudrio; possibilitam ascensdo
social e qualidade de vida a0 mesmo tempo que podem homogeneizar vidas em
determinados “moldes do viver”; ampliam a inser¢io dos usudrios em diferentes
espagos sociais a0 mesmo tempo que podem atuar como potencializadores de

disputas ou desigualdades sociais.
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Entende-se que este texto surge como invencdo, tentativa de experiéncia
no presente. Texto experimental, baseado na criagdo, que visa escapar de l6gicas
naturalizadas: ndo nos é de objetivo perguntar aquilo que jd se sabe responder por
l6gicas ocidentais contemporaneas e, por isso, colocamos muito mais perguntas
do que levantamos respostas. Foucault (1979) jd apontava a importincia de
questionarmos as disputas em torno da légica: o nascimento da légica surge de

sujeitos que tentam dominar uns aos outros. A 16gica impoe diferenga dos valores,
[...} obrigacdes e direitos; ela constitui cuidadosos procedimentos.
Ela estabelece marcas, grava lembrangas nas coisas e até nos corpos;
ela se torna responsavel pelas dividas (...) um universo de regras que

ndo € destinado a adogar, mas ao contrdrio a satisfazer a violéncia”
(p.25).

Assim, visando escapar de logicas com intenc¢do imperialista, constata-
se que nao existem verdades inalterdveis em torno da garantia de Direitos
Sociais. Compreender os processos de adoecimento e de cuidado dos usudrios
de sadde mental, em meio a praticas de garantia de direitos, demanda levar em
consideracdao ndo apenas os circuitos e acessos dos usudrios dentro dos servigos

publicos, mas também, colocar em andlise a forma com que eles se produzem no 08

mundo como sujeitos cidaddos, sob efeito dos direitos, em meio aos territérios nos
quais habitam. Territ6rio que é mediado pela existéncia de um Estado que oferta
servigos publicos, ou ndo oferta, sob arranjos especificos e, inclusive, estratégicos.
Nesse contexto, o uso de desenhos surge como potente estratégia de fabulagao e
desnaturalizacao dos modelos e/ou hipéteses criados pela razio do Estado, pelas

racionalidades que operam as politicas publicas, pela razdo humana:
A raz@o? Mas ela nasceu de uma maneira inteiramente “desrazodvel”
—do acaso. A dedicagdo a verdade e ao rigor dos métodos cientificos?
(surgiu) Da paixdo dos cientistas, de seu 6dio reciproco, de suas
discussdes fandticas e sempre retomadas, da necessidade de suprimir
a paixdo — armas lentamente forjadas ao longo das lutas pessoais

(FOUCAULT, 1979, p.18, parénteses nosso).

Entende-se que quando utiliza-se da razdo como arma de luta o exercicio
dos desenhos, ao abandonar racionalidades « priori, surge como possibilidade de
fabular sobre o AT e a garantia de direitos: questiona os efeitos das praticas sobre
a singularidade dos sujeitos e desestabiliza a¢bes de homogeneizagdo, abrindo

espago para a invencao.
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Jornalistas empreendedores: o segmento progressista
brasileiro como nicho de mercado na web

Eleonora de Magalhaes Carvalho'

Resumo: O artigo analisa o fenémeno “jornalismo empreendedor”, identificando-o
a um nicho de mercado dentre outros possiveis. Propde que empreendedorismo
e instdncias progressistas ndo sdo incompativeis e considera que o fendémeno
pesquisado deva ser entendido a partir de processos histéricos distintos, que
relacionam a construg¢do de um ethos profissional nos anos 60/70 (que tem na busca
por independéncia e autonomia elementos centrais) a mudangas no mercado de
trabalho que contribuiram para o desequilibrio entre oferta de mao de obra e
demanda por jornalistas. Para corroborar nossa perspectiva foram realizadas
entrevistas com jornalistas atuantes na blogosfera, além da pesquisa por dados
para a apresenta¢dao do atual panorama do mercado de trabalho em jornalismo.
Conclui-se que o perfil empreendedor se relaciona a um ideal de jornalismo, bem

como a sobrevivéncia financeira e profissional como jornalista.

Palavras-chave: Jornalismo. Empreendedor. Mercado. Web.
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Abstract: The article analyzes the phenomenon of “entrepreneurial
journalism”, identifying it into a Market niche. The paper proposes
that entrepreneurship and progressive instances are not incompatible.
We consider that the phenomenon researched should be understood
from distinct historical processes, which relate the construction of a
professional ethos in the 60s / 70s (which has as central elements the
quest for independence and autonomy) to changes in the labor market
that have contributed to the imbalance between labor supply and demand
for journalists. In order to corroborate our perspective, interviews were
conducted with journalists working in the blogosphere, as well as data
research to present the current panorama of the journalism work market.
We concluded that the entrepreneurial profile is related to an ideal of

journalism, as well as to financial and professional survival as journalist.

Keywords: Journalism. Entrepreneur. Marketplace; Web.
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Introdugéo

Langar-se ao empreendedorismo no mercado de midia online se tornou uma
alternativa profissional para muitos jornalistas no Brasil, alguns demitidos,
outros, bacharéis que nunca conseguiram trabalhar em uma reda¢do. Esse caminho
foi viabilizado pelos avangos tecnolégicos, mas também é estimulado por uma
demanda por informagdo que contemple nichos distintos de audiéncia no campo
da comunicagio politica (cf. STROUD, 2011, LYCARIAO et al, 2018). Nesse
sentido, a web em geral, e a blogosfera em particular, tornaram-se um ambiente
de oportunidades profissionais “realizdveis” no campo do jornalismo, sobretudo
a partir da segunda metade dos anos 2000, devido a facilitagdo ao acesso a
ambientes virtuais, primeiro com a melhora nas conexdes, seguida pela evolugao
da telefonia mdével, com a introdugdo e popularizagdo dos smartphones; bem como
ao baixissimo custo de produgido e de investimento em pessoal — afinal, o blog é,
por origem, feito a duas mios.

Entretanto, o fendmeno “jornalismo empreendedor” ndo é recente
no Brasil. Nas décadas que se seguiram a abertura politica no pais é possivel
identificar jornalistas investindo nesse tipo de iniciativa, - como Luis Nassif,
que em 1987 criou a agéncia de informagdo Dinheiro Vivo, e Renato Rovai, que
na década de 90 montou a Publisher Brasil, empresa voltada para o segmento
progressista. Ambas as iniciativas continuam em exercicio, se fazendo presentes
também na web, ao lado de outras, como a pagina Conversa Afiada, criada por
Paulo Henrique Amorim no inicio dos anos 2000 e que conta com uma modesta
estrutura empresarial — todos, exemplos de empreendimentos atuantes, cada um
a seu modo, no campo identificado politicamente como “de esquerda”.

E justamente na intersec¢io entre mercados consumidor e de trabalho e
jornalismo politico que se insere este artigo, cuja proposta é lancar luz sobre o
fendmeno “jornalismo empreendedor”, tendo como ponto de partida a atuagdo
de agentes no segmento progressista do atual sistema mididtico brasileiro, como
“midia alternativa” a mainstream. Assim, o artigo busca dar conta do fendmeno
“jornalismo empreendedor”, primeiramente, identificando um nicho de mercado
no qual o fendmeno se manifesta, porém ao qual n@o se circunscreve ou se encerra.
Destoando de um imagindrio construido em especial sobre a atua¢do das midias

alternativas, empreendedorismo e instancias progressistas ndo sao necessariamente
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incompativeis, apesar de ainda carregar, para os dias atuais, dilemas em torno de
questdes como a obteng¢do de recursos para a manutencio desses empreendimentos.
A discussdo que se segue foi feita a partir de pesquisas bibliogrificas e de campo,
desenvolvida entre 2013 e 2017, a qual contou com entrevistas individuais
realizadas com alguns dentre os profissionais que atuam no mercado progressista
de midia no Brasil, feitas entre outubro de 2016 e maio de 2017. Neste artigo
foram utilizados os depoimentos de Luis Nassif, Luiz Carlos Azenha, Miguel
do Rosdrio, Paulo Henrique Amorim e Renato Rovai. Com base nos dados
levantados serdo contempladas questdes relacionadas a defini¢do do termo
“jornalismo empreendedor”, bem como pontos de tensdo com ideais relacionados
a independéncia jornalistica, entre os quais as fontes de financiamento do
empreendimento. Para tanto, situamos nossa discussio em um contexto de
mudangas no mercado mididtico que apontam para um processo de perda de
credibilidade da imprensa tradicional como fonte confidvel de informagdo, em
paralelo ao crescimento do segmento de midia alternativa no pais; somados a
transformagdes no mercado de trabalho em jornalismo, em que a oferta de vagas
para formacdo superior estd em descompasso com as demissdes em massa ocorridas

nas redacdes ao longo dos dltimos anos.
Um nicho mercadoldgico: empreendedorismo e imprensa alternativa no Brasil

A Gltima década foi marcada pelo reconhecimento de meios fora do mainstream (ou
que se posicionam como alternativos a ele) como fonte de informacio jornalistica.
Para se ter uma ideia do lugar ocupado pelo fenémeno, o Monitor do Debate
Politico no Meio Digital desenvolvido pelo Grupo de Politicas Pablicas em
Acesso a Informagdo da USP (GPoPAI-USP) aponta que cerca de 42% de todas as
noticias compartilhadas no Facebook sdo provenientes de meios alternativos, sendo
29% de meios alternativos classificados como “de esquerda”. E isso se dd, em boa
dose, mediante a necessidade menos latente e mais manifestada de ptblicos que
procuram informagdes para alimentar discussdes e reforcar pontos de vistas.

Sob a perspectiva do jornalismo, evolugoes tecnolégicas e transformacoes
de alguma forma relacionadas a profissionaliza¢do da atividade jornalistica no pafs
e ao contexto histérico em que estas se deram tiveram impacto pratico e concreto
dentro das redag¢des, assim como na mentalidade dos jornalistas e na forma como

eles passaram a enxergar a atividade profissional. Ao longo de décadas ganhou
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forca a premissa, entre os jornalistas brasileiros, de que o verdadeiro jornalismo
s6 poderia ser realizado fora das organizagdes jornalisticas tradicionais, em face
das restri¢des que os compromissos politicos e econdmicos destas institui¢bes
apresentam a liberdade necessdria para o trabalho desses profissionais, cujas
origens remetem 2 imprensa alternativa das décadas de 1960/70 (KUCINSKI,
2001). Nesse periodo foi forjada no imagindrio profissional daquela e das préximas
geragdes a nogdo de que o verdadeiro jornalismo somente seria possivel de ser
realizado fora da empresa jornalistica, uma vez que dentro delas os interesses dos
donos dos jornais seriam privilegiados em detrimento da autonomia profissional
do jornalista (DE MAGALHAES CARVALHO; ALBUQUERQUE, 2017).

Em paralelo, o processo de “moderniza¢io” implementado pelos donos
de jornais, tanto no Brasil quanto nos Estados Unidos, envolveu redu¢io de
custos e a defesa de interesses comerciais, muitas vezes imbricados ao noticidrio
— apesar de ressaltada a separacdo formal entre esses departamentos (jornalismo e
departamento comercial inclusive ocupavam, e ainda ocupam, espacos distintos
em um jornal, em geral andares diferentes dentro da empresa). Nos anos 70,
a introdugdo de computadores nas redagbes norte-americanas ja havia mudado
profundamente o ambiente profissional antes mesmo da web entrar em cena
no dia a dia dos jornais. “As relagBes entre o negdcio e os lados editoriais dos
jornais foram desfocadas. Pedia-se aos jornalistas que fizessem mais com menos
e com menos autonomia” (RYFE, 2012, p.41, traducdo nossa). No Brasil essas
mudangas contribuiram para nutrir um ideal de “jornalismo sem jornal”, pelo
menos na dimensdo corrente de jornal enquanto organizacdo capitalista, voltada
para a obtengdo de lucro. Segundo essa perspectiva, que encontrou o seu cariter
exemplar na experiéncia da imprensa alternativa que teve lugar no pais durante
o regime militar que vigorou entre 1964 e 1985, o jornalismo s6 seria realmente
praticado longe das empresas de noticia, porque dentro delas ndo haveria liberdade
ou autonomia para tal.

Portanto, podemos identificar entre os fatores que contribuiram para o
desenvolvimento da imprensa alternativa entre os anos 60 e 80, o processo de
modernizagdo das redagdes, a censura vinda de fora e as restri¢des auto-impostas
pelos préprios jornais que limitavam a produgio intelectual dos jornalistas. Fatores
que se relacionam, em esséncia, a construgdo de todo um imagindrio em torno da

atividade jornalistica, vinculados a nogdo de independéncia, e que encontraram no
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jornalismo empreendedor uma de suas expressdes. Essa no¢do de independéncia
deve ser considerada em trés sentidos, principalmente: a) primeiramente, e mais
basilar para o ezhos profissional, de que o verdadeiro jornalismo sé se daria mediante
autonomia do jornalista para apurar e escrever suas reportagens; b) independéncia
também entendida como desvinculag¢do partiddria ou ideoldgica; ¢) além da
nocdo de que era fundamental para um meio de comunica¢do ndo ficar na esteira
de interesses econdmicos ou politicos, com a independéncia sendo alcangada
desvinculando-se a atividade jornalistica de patrocinadores, financiadores e/ou
anunciantes que pudessem exercer pressdao sobre o trabalho da imprensa.

Sob esse dltimo ponto de vista, saber “quem paga as contas”, quem
financia a atividade, ainda é considerado um divisor de dguas. No caso de veiculos
de midia tradicional, como a Revista Vejz, que desde os anos 70 comemora grande
ndmero de paginas dedicadas a antincios, a publicidade abundante e proveniente de
diferentes patrocinadores é apontada como sindnimo de autonomia. Em editorial
de 1973, o entdo editor Mino Carta informava 75 pdginas de antincios alcangadas.
Trinta e trés anos depois, a premissa de que publicidade aponta o caminho para a
independéncia permanece em voga. Em 20006, a revista comemorava “100 paginas
de publicidade, o que permitiu a reda¢do dedicar outra centena delas a matérias
jornalisticas”, enfatizando que, além de “sauddvel”, a relagdo entre publicidade
e jornalismo “é de crucial importancia para a manuten¢do da qualidade e da
independéncia da imprensa”. (CARTA AO LEITOR, 19/12/2006, ed. 412)

Para veiculos de linhas alternativas, por outro lado, o recebimento de
financiamento proveniente de fontes ligadas a governos, partidos, ao “mercado”
ou mesmo a institui¢des identificadas com o modelo liberal econdémico, como
a Fundagio Ford e a Open Society, pode gerar criticas quanto a credibilidade e
isenc¢do desses meios de comunicagdo, emergindo classificages depreciativas para
esses canais e seus agentes, como “partiddrios”, “cooptados”, “ideologicamente

alinhados” ou mesmo “chapa-branca.
A dependéncia se torna preocupante ndo apenas devido a
instabilidade em que € exposta a satide financeira das organizacdes.
Afinal, também € preciso refletir sobre as pressdes que podem advir
do financiamento. A questdo levantada ndo reivindica a auséncia
de uma linha de pensamento que norteie as a¢des das organizagdes
financiadas, mas a possivel influéncia e predominio da perspectiva

dos financiadores (PAULINO; XAVIER, 2015, p.159).
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Essa dltima perspectiva se deve ao lastro deixado pelos alternativos do
regime militar, de aversdo ao espirito capitalista (KUCINSKI, 2001), e que levou
a um entendimento, mais radical, que relaciona independéncia a organizac¢Ges
“sem fins lucrativos”. Fendmeno que ainda apresenta desdobramentos na segunda
década dos anos 2000, aliado ao aumento da oferta de cursos de formagdo em
jornalismo produzindo novas gera¢des de diplomados que ndo serdo absorvidos
pelas redagBes, inchando ainda mais um mercado jd saturado e no qual os

“passaralhos” ja viraram rotina.

Um panorama do atual mercado de trabalho em jornalismo

Para se ter uma ideia do atual mercado de trabalho na drea, em janeiro de
2017 havia 58.718 vagas autorizadas pelo Ministério da Educagdo em cursos
de graduagio em Jornalismo (Fonte: e-MEC), uma expansio de oferta que teve
inicio na década de 1990. Conforme apontado no estudo “Perfil Profissional do
Jornalismo Brasileiro”, até 1970 havia apenas 18 cursos de Jornalismo com turmas
abertas no Brasil; em 1980 eram 51 e 61 em 1990. Em 2000, j4 se identifica um
grande aumento no ndmero de cursos: havia 137 cursos com turmas abertas no
pais; mas o grande salto se verifica na década seguinte, com o niimero de escolas
de Jornalismo subindo para 317. “Quintuplicou em vinte anos, quase triplicou
desde 2000.” (PONTES; MICK, 2013, p.59).

O mercado de trabalho, por outro lado, tem passado por transformacoes
que indicam um caminho oposto a da expansio da oferta de vagas no ensino
superior. Ano apds ano tem se mantido um sistema de demissdes em massa nas
principais redag¢des do pais. Entre 2012 e 2016 foram registradas 5.750 demissdes
em empresas de midia no Brasil, sendo 1646 de jornalistas (grifico 1). A maioria
dos “passaralhos” se concentra nos jornais, que respondem por 49% do total das
demissdes, encabecados pelos grupos Estado (12%), Folha (12%) e Infoglobo
(12%); seguidos por veiculos de rddio e TV (24%). Isoladamente, a Editora Abril
¢ a que concentra o maior nimero de demissdes no periodo, 177 jornalistas, com
destaque para as demissdes ocorridas em 2015, 84 no total (Fonte: Volt Data
Lab). Nos Estados Unidos, o cenirio também ndo é dos mais animadores, com o
ndmero de jornalistas e dos jornais que os empregam, encolhendo. Em 2006, os

jornais didrios empregavam cerca de 55 mil jornalistas. Em 2010 esse nimero
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tinha caido 25 por cento, para 41 mil — mais ou menos 0 mesmo contingente que
estava empregado em 1975 (RYFE, p. 173, livre trad.).

Grifico 1: “Passaralhos” no Brasil: nimero de demissdes de jornalistas nos
altimos anos
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Fonte: Dados Volt Data Lab? (Creative Commons), Griéfico elaborado pela autora.

No Brasil comega a ganhar for¢a em meados dos anos 2000 um movimento
de migra¢do de jornalistas em dire¢do a blogosfera de modo a atuarem como
“imprensa independente”, com destaque para os blogs de politica. Um processo
do qual participam profissionais ainda descobrindo o territério do jornalismo,
jornalistas de renome, recém egressos de grandes redagdes, como Luiz Carlos
Azenha (Viomundo), Rodrigo Vianna (Escrivinhador) e Marco Aurélio Mello
(Doladodeld) — todos ex-globais. Ao lado deles, também desbravavam o mercado
online profissionais experientes no ramo da comunica¢gdo que carregavam para
a web um referencial de jornalismo alternativo aliado a uma prética profissional
desvinculada de grandes organiza¢des mididticas, como € o caso de Renato Rovai,
cujo site da Revista Forum/blog do Rovai - incluidos no Portal Fiorum, que agrega
uma rede de blogs, entre eles o de Rodrigo Vianna - fazem parte do leque de
empreendimentos de sua empresa do segmento progressista Publisher Brasil. A

tabela 1 destaca alguns desses perfis empresariais, todos do segmento progressista.

2 Estudo disponivel em: http://passaralhos.voltdata.info/. Acesso 5 jan. 2017.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.|l, n.32, p. 10-127, jun.-set.2018

17




JORNALISTAS EMPREENDEDORES (..) M ELEONORA DE MAGALHAES CARVALHO

Tabela 1: Jornalismo empreendedor no Brasil, exemplos do segmento progressista

Jornalista Empreendedor Empreendimento de origem Ano de fundacdo Site/blog atual (2017)

Luis Nassif Dinheiro Vivo 1987 Jornal GGN/Luis Nassif Online
Renato Rovai Publisher Brasil 1994 Portal Forum/Blog do Rovai
Paulo Henrique Amorim PHA Comunicacdo e Servicos 1997 Conversa Afiada

Miguel do Rosario Coffee Business 1991 O Cafezinho

Fonte: Elaborado pela autora.

Nota-se que sdo iniciativas cujas origens antecedem a entrada desses
agentes na web, os quais foram capazes de acompanhar as evolugdes tecnolGgicas
e tirar proveito delas, em especial no que tange a construcao de capilaridade na
rede e busca por manutengdo, renovagdo e amplia¢do de audiéncia, assim como de
sobrevivéncia no mercado jornalistico. Perguntado sobre o surgimento do blog
Conversa Afiada, Paulo Henrique Amorim resumiu: “Fui para a internet com o
objetivo de dominar a tecnologia — 0 meio — mais atual para poder continuar o
trabalho de repérter. Ndo tenho especial fascinio pela internet. Ndo quero é ser
ultrapassado por ela” (AMORIM, 2017, entrevista a autora).

Para a constru¢do de credibilidade em torno do segmento progressista
enquanto midia alternativa, de modo a enfatizar a “autoridade jornalistica” desses
blogueiros, hd um refor¢o coletivo das partes, por meio da construgdo de redes que
incluem o uso de links e cita¢des mencionando postagens presentes nas paginas
uns dos outros (DE MAGALHAES CARVALHO, 2017). Independentemente das
estratégias utilizadas para conquistar proje¢do, “o crescimento dos blogs como
meio de comunicacio politica impacta na circulagio da informacio politica mais
amplamente na sociedade ao expandir as formas como a politica pode ser coberta”
(CARLSON, 2007, p. 275, tradugdo nossa). E essa expansio da blogosfera, nio
apenas no Brasil, se dd em meio ao colapso de um modelo normativo de jornalismo
que tem, na queda de credibilidade, seu principal indicador — apesar de nd@o ser o
anico.

Por exemplo, onde o blogging foi uma vez em grande parte
defenestrado do jornalismo como o trabalho dos amadores, nos
tltimos anos os limites do jornalismo expandiram-se para incluir
blogging como uma forma aceitdvel para disseminar a noticia. Tal
movimento nio é um fracasso da matriz, mas sim um indicador
da maleabilidade das fronteiras do jornalismo ao longo do tempo.

As investigagOes longitudinais de expulsdo e expansdo devem ser

encorajadas (CARLSON, 2015 p.12, tradug@o nossa).
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Jornalismo empreendedor no Brasil: origens do fendmeno contemporaneo

A metamorfose de uma atividade “amadora” para “profissional” faz parte
da evolugdo dos blogs tanto quanto da faceta contemporinea do jornalismo
empreendedor. Antes de seguirmos com nossa discussdo, cabe ponderar que o
conceito “jornalismo empreendedor” ainda carece de delimita¢des. E avangar no
que diz de uma melhor conceptualiza¢io do fendmeno é um de nossos objetivos
neste artigo. Sdo poucos os estudos que se debrugam sobre o tema com robustez.
Em geral, os trabalhos existentes tangenciam o assunto ou adotam o conceito
como algo dado. A pesquisa de Voz & Singer (2016) sobre utiliza¢ao da expressio
“jornalismo empreendedor” em publica¢des empresariais norte-americanas aponta
nessa dire¢do. Para os autores, a diversidade de defini¢des encontradas tem em
comum a énfase na inovacio e elabora¢do de estratégias de negécios, incluindo a
segmenta¢ao de nichos de audiéncia, mas também a imprecisdo quanto ao que de
fato significaria o termo.

No Brasil, também sdo raras as pesquisas em profundidade sobre o
fendmeno dos jornalistas empreendedores, com vistas a um entendimento
conceitual, mesmo que a partir da experiéncia de outros paises. De modo geral,
o empreendedorismo no jornalismo tem sido associado a trabalho freelance, no
qual o jornalista é um profissional auténomo que oferece um produto ou presta
servico a empresas ou veiculos-clientes (ver RAINHO, 2008). Entre os estudos,
destaca-se o de Carbasse (2015, p.271) que, com maior cautela, enfatiza que “o
jornalista empreendedor ndo produz seus conteddos para vendé-los a um terceiro
para difusdo, mas para ele mesmo divulgd-los e valorizd-los”, diferentemente
do freelancer. Perspectiva esta que indica o entrelagamento entre as atividades
de jornalismo e as comerciais, ocupadas por um mesmo individuo, guiado
simultaneamente pelas 16gicas “do jornalista e a do empresdrio de midia”, também
deixando aberta a possibilidade de atua¢do n@o individual, com equipes pequenas
e papéis menos definidos e fluidos, algo apresentado como “espirito startup”. O
empreendedorismo como algo necessirio a sobrevivéncia do jornalista, em meio
as mudangas pelas quais tem passado o mercado de trabalho, tende a ser encarado
como algo positivo, “situado como potencial modelo alternativo de produgdo”
(OLIVEIRA; GROHMANN, 2015, p.129) em relaciao aos modelos tradicionais

de emprego, perspectiva problematizada en passant neste Gltimo estudo citado.
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A expressio “jornalismo empreendedor” é utilizada neste trabalho para
nomear a jun¢do entre jornalismo e negdcio/atividade comercial, mas que,
diferentemente das grandes empresas do ramo, possui contexto caracterizado
por iniciativas protagonizadas por um ou um ndmero bastante restrito de
profissionais atuantes no segmento de noticia. Sdo empreendimentos de “um
homem s6” viabilizados ou facilitados pelos avancos tecnolégicos das Gltimas
décadas. Empreender significa, dentro desse contexto, profissionalizar a atividade
jornalistica, a qual é transformada em modelo de negécio a fim de disputar um
nicho no mercado mididtico - o que envolve geracdo de receita a partir de diversas
fontes de financiamento, que podem ser adotadas isoladamente ou em conjunto
(como recebimento de recursos de publicidade publica, anunciantes privados,
doagdes, participagdo em editais de financiamento, cobranca de assinaturas), mas
ndo necessariamente obten¢do de lucro. O jornalista empreendedor, portanto,
seria menos um aventureiro e mais um profissional, diplomado ou ndo, que se
volta a0 mercado em busca de realizacio profissional ou sobrevivéncia financeira
— objetivos entendidos muitas vezes como antipodas de um mesmo espectro por
agentes do segmento progressista.

O grau de institucionalizagio desses empreendimentos também varia,
podendo ser entendidos como “menos institucionalizados” aqueles em que ha
acimulo de papeis em apenas um individuo, em contraste com a existéncia de
estruturas (pré)organizacionais mais definidas, com divisdes de funcdes, ado¢do
de normas internas de procedimento, sendo nestes Gltimos mais identificiveis
tragos de burocratizagdo (sobre esse processo, abordando especificamente o
desenvolvimento organizacional em blogs, ver LOWRE et al., 2011).

A afirmagdo em torno da emergéncia de um “jornalismo empreendedor”
traz consigo alguns dilemas e merece pondera¢Ges. Primeiramente, o jornalismo é
uma atividade marcada pelo espirito empreendedor ao longo de sua histéria, em
particular ao nos voltarmos para o modelo anglo-americano e sua adapta¢io em
outros paises (cf. CHALABY, 1996; RAFTER, 2016). No Brasil, ainda durante o
periodo em que vigorou no pafs a ditadura militar, € possivel identificar iniciativas
que apontam para o papel empreendedor de muitos jornalistas que ainda hoje
despontam nesse segmento — sejam projetos de midias alternativas ou vinculados
a um perfil jornalistico mais empresarial. Nesta seara, destaca-se o pioneirismo

do italiano Mino Carta, que iniciou carreira como jornalista no Brasil na Editora
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Abril, nos anos 1960, para a qual trabalhou dirigindo a equipe de criacdao das
revistas Quatro Rodas (1960) e Veja (1966). Entre outros projetos, foi também
o responsdvel pela fundacio da revista IszoE (1976), como sécio de Domingos
Alzugaray; pelo Jornal da Republica (1979), com Cldudio Abramo; e de Carta
Capital (1994), da qual é diretor de redagdo. Quando perguntado sobre liberdade
para produzir e editar os préprios textos, como blogueiro (Blog do Mino, 2006-
2009) ou no jornalismo convencional, Mino Carta respondeu: “Ah, eu sou livre
desde 1976, porque a partir de 76 — ou seja, jd faz 32 anos, eu tenho de inventar
meus empregos. Ninguém me dd emprego nesse lindo pais” (CARTA, 2008’
apud FREITAS, 2010, p.171).

As décadas seguintes a abertura politica também se mostraram proficuas
a iniciativas de jornalistas empreendedores. Ainda nos anos 80, Lufs Nassif, que
acumulava experiéncia como jornalista da imprensa tradicional, montou seu
primeiro boletim eletrénico voltado para o mercado. No fim da mesma década,
surgiu a agéncia de informacao Dinbeiro Vivo, empreendimento que se desenvolveu
em paralelo a atividade de Nassif na imprensa tradicional e que tem no Jornal
GGN e no blog Luis Nassif Online suas mais fortes expressoes na web. “[O jornal
GGNY] sempre foi uma empresa, uma agéncia de informag¢des. Mesmo no meu
tempo de Folha ld, quando eu fui pra Folha, eu jd tinha. Eu montei @ Dinbeiro
Vivo em 87. Entdo eu sempre mantive a Dinbeiro Vivo ai, uma empresa com vida
prépria” (NASSIE, 2017, entrevista a autora).

Outro exemplo de empreendedor, ja se dedicando ao seguimento
alternativo/progressista em um primeiro momento do negdécio, é Renato Rovai.
Jornalista desde o fim dos anos 80, acumulou experiéncia na imprensa tradicional,
indo trabalhar no movimento sindical nos anos 90, lancando e editando a revista
do Sindicatos dos Bancdrios, fcundagdao da empresa Publisher Brasil. A “entrada na
rede” se dd na sequéncia do langamento da Revista Férum (impressa), durante o FSM
de Porto Alegre, em 2001. Em 2010, Rovai também protagonizou a fundagio da
Associacdo Brasileira de Empresas e Empreendedores da Comunicacido (A/lzercom),
ao lado de Joaquim Palhares (Agéncia Carta Maior). A institui¢do congrega
pequenas empresas e empreendedores individuais de comunicagdo, como os

blogueiros progressistas Eduardo Guimardes (Blog da Cidadania), Luiz Carlos

3 Entrevista concedida a Eduardo Luiz Viveiros de Freitas.
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Azenha (Viomundo), Marcelo Salles (Fazendo Media), Marco Aurélio Weissheimer
(RS Urgente) e Rodrigo Vianna (Escrevinhador), e possui como objetivo “defender
interesses politicos e econdmicos das empresas e empreendedores de comunicacdo
comprometidos com os principios da democratizagdo do acesso a comunicagdo, da
pluralidade e da liberdade de expressdio” (PALHARES, 2010).

Também da década de noventa é a agéncia de noticias PHA Comunicagio e
Servigos, de Paulo Henrigue Amorim. O blog Conversa Afiada s6 entraria em atividade
em 2006, hospedado pelo portal IG até 2008, quando teve seu contrato rescindido
pela empresa. Entretanto, quando Amorim criou sua empresa, ele editava e
ancorava o programa de economia Conversa Afiada, na TV Cultura, cujo vinculo
existiu atém o inicio de 2000. Dentre os jornalistas empreendedores destacados
na tabela 1, Miguel do Rosdrio se apresenta como o que mais precocemente
adentrou o ramo empresarial e cujo curriculo ndo seria marcado pela passagem por
organizagdes jornalisticas. Da atividade no jornal familiar especializado em café,
o Coffee Business, fundado pelo pai, Rosdrio partiu para iniciativas proprias que,
paulatinamente, foram construindo seu capital simbdlico no campo da politica e

longe das grandes redacoes.
[...} quando meu pai faleceu eu jd era sub editor e escrevia a maior
parte das matérias, meu pai escrevia o editorial principal, mas
eu escrevia quase tudo e eu jd tinha um diagramador profissional
fazendo o servigo e eu estava escrevendo as matérias sobre café. Isso
foi importante para mim, pois isso me deu uma experiéncia que
eu usei muito para me tornar blogueiro que foi a experiéncia de
fazer tudo, uma experiéncia vertical de trabalhar o marketing, a
diagramacdo, o design, a comercializacdo porque era isso que eu
fazia, eu era editor do jornal, eu era dono do jornal entdo eu fazia
tudo, eu era responsdvel por tudo, de estratégias. Eu nunca tive,
eu nunca encarei o jornalismo como uma funcio de apenas sentar
e escrever uma matéria sobre um assunto. Para mim era uma coisa

integrada {...}. (Rosdrio, 2017)

Dos embates e contradigies inerentes ao conceito de “jornalismo
empreendedor”

Para esses empreendedores, pequenos comercialmente e em equipe, a questdo
do financiamento € crucial para sobrevivéncia assim como para a constru¢io

de sua prépria identidade enquanto agente mididtico. Com a sedimenta¢do e
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dissemina¢io de uma “cultura de jornalismo” cujo pilar é a no¢do de “noticia”,
aliadaa expansdo dos grandes empreendimentos jornalisticos, cristalizou-se a nogao
de que jornalismo enquanto pratica era uma atividade desvinculada da geragao de
recursos — esta a cargo de um departamento comercial ou financeiro vinculado ao
jornal, porém separado das redac¢des. Como vimos, no Brasil essa segregacio foi
acentuada no imagindrio dos jornalistas a partir dos anos 60/70, com a aversio
ao proprio espirito capitalista — este que carrega consigo a valorizagdao da livre
iniciativa. O jornalismo empreendedor contemporaneo abala essa nogéo, borrando
essas demarcagdes normativas, colocando simultaneamente uma ou poucas
pessoas a cargo desses papéis e vendo, no “espirito empreendedor” a liberta¢do
profissional do jornalista. E isso se torna mais claro conforme observamos a
evolucio dos blogs, sobretudo quando passam a ser utilizados profissionalmente.
A tecnologia trazida pela evolugdo da internet facilitou ndo apenas a realizagdo de
“jornalismo sem jornal” como, paradoxalmente, a aproximagdo de jornalistas com
o negdcio de fazer jornal — agora compartimentado em uma categoria positiva,
um dos desdobramentos do ideal de “libertagdo” do jornalista do assalariamento,
dos constrangimentos que fazem parte do dia a dia das reda¢des, por fim, das
“amarras” do jornal enquanto empresa.

A jungdo entre geragdo de renda e jornalistas, porém, tende a se tornar
novamente mais demarcada com o avango desses empreendimentos, conforme o
veiculo cresce enquanto negdcio — passando de meios onde é dada vazdo ao desejo
de se expressar com liberdade, para empreendimentos altamente competitivos no
nicho em que atuam. Estudos da midia alternativa tém demonstrado que, apesar
dos ideais democrdticos que a norteiam, mesmo as estruturas que se percebem
horizontais e igualitdrias come¢am a inclinar-se a hierarquia conforme evoluem,
adotando caracteristicas burocrdticas — apesar de na maioria dos casos incipientes
e modestas (LOWREY et al., 2011).

Nossas observagoes sobre o nicho progressista brasileiro apontam nessa
dire¢do. Em geral, conforme o empreendimento evolui, ocorre contratagao de
pessoal e ado¢do de procedimentos organizacionais como a divisdo de trabalho e
tarefas. O maior grau de institucionalizacdo do blog acaba, por sua vez, trazendo
de volta ao universo do jornalismo empreendedor a separacdo formal entre
departamentos, o jornalistico e o comercial. Um exemplo é o Conversa Afiada de

Paulo Henrique Amorim que, apesar de modesta para os padrles das grandes
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corporagoes, apresenta uma estrutura empresarial que o distingue de outras
iniciativas da blogosfera, em especial os blogs “de um homem s6”. Centrado
no jornalista Paulo Henrigue Amorim, possui dois editores, uma estagidria e uma
diretora administrativa.

Além da divisio de fungdes, percebe-se também a complexificagio da
iniciativa empresarial enquanto negécio. A Revista Forum, de Renato Rovai, por
exemplo, possui um “projeto editorial” e um “projeto comercial”, este dltimo

com vistas a obteng¢do de financiamento para a atividade jornalistica.
[...} mas é bem verdade que rola um preconceito muito grande das
agéncias de publicidade, do mercado com veiculos e produtos com
as caracteristicas da Fdrum. No Brasil vocé tem que fazer algo para
os interesses do mercado, e ndo ao contrdrio: um projeto editorial
que dé certo e que o mercado, porque considera que tem um
publico ali que pode se interessar por ele, venha e garanta a sua

sustentabilidade. (ROVAI, 2016, entrevista a autora)

A perspectiva de Rovai é compartilhada por outros blogueiros do
segmento progressista, como Luiz Carlos Azenha, para quem “hd um tremendo
preconceito ideoldgico do ‘mercado’ brasileiro contra a opinido de esquerda”
(AZENHA, 2017, entrevista a autora). O financiamento dessas iniciativas volta-
se para viabilizar a manutenc¢io da existéncia desses agentes no sistema mididtico,
seja provendo algum retorno para o sustento de seu responsivel, garantindo a
periodicidade das postagens, o pagamento de colaboradores ou funciondrios — no
caso de empreendimentos mais elaborados profissionalmente — ou a realizacdo
de trabalhos jornalisticos que exigem mais recursos, como reportagens de cunho
investigativo. Em particular, o crowdfunding (vaquinhas coletivas) estd muito
relacionado ao ideal de jornalismo independente, de servico de interesse publico
financiado pelo povo — neste caso, a propria audiéncia do veiculo (cf. CARVAJAL;
GARCIA-AVILES; GONZALEZ, 2012). Por outro lado, recursos provenientes
de verbas puablicas ou da iniciativa privada, seja ela empresarial ou fruto de
subvengido concedida por institui¢des de fomento, em geral internacionais, sio
geradores de controvérsias por representarem ameagas em potencial a verdadeira
liberdade de imprensa, via controle financeiro exercido por governos ou entidades
ligadas ao modelo liberal de economia (DOWNIE JR.; SCHUDSON, 2009).
Tais criticas relacionam-se de forma bastante estreita ao ideal de (bom) jornalismo
compartilhado pelos jornalistas brasileiro, principalmente no que concerne a

busca por independéncia e autonomia profissional.
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A guisa de concluséo

As novas tecnologias trazidas pela evolugdo da internet facilitaram ndo apenas a
realizacdo de um “jornalismo sem jornal” como, paradoxalmente, a aproximagao
de jornalistas com o negécio de fazer jornal — agora compartimentado em
uma categoria positiva, um dos desdobramentos do ideal de “liberta¢do” do
jornalista do assalariamento, dos constrangimentos que fazem parte do dia a dia
das redagdes, por fim, das “amarras” do jornal enquanto empresa. O fendémeno
“jornalismo empreendedor” que se desenvolve na internet, portanto, deve ser
compreendido como resultado de um processo que contribuiu para a construgdo
de uma mentalidade entre os jornalistas brasileiros em relagdo ao que de fato deve
(ou deveria) ser o jornalismo — e, por sua vez, como ele precisa ser exercido.

Em paralelo ao plano dos ideais ou da constitui¢do de um ethos profissional,
esse processo de migra¢do de jornalistas para a rede, atuando empresarialmente,
foi permeado por mudangas profundas nas condi¢des de trabalho dentro das
redagdes e das ofertas de vagas em cursos de formacdo profissional. Desta maneira,
o jornalismo empreendedor n@o se configura apenas como um objetivo, mas se
apresentou como uma necessidade para as novas geragdes de jornalistas. Isso
é perceptivel quando se observa as diferencas entre a trajetéria profissional de
jornalistas expoentes — que tiveram em seu curriculo experiéncia adquirida em
grandes redagdes e que se iniciaram como empreendedores em concomitancia ou
a posteriori a essas atividades — com a de geragGes mais recentes, cuja carreira jd se
déd imbricada ao empreendedorismo, como o depoimento de Miguel do Rosério
deixa ver.

De todo modo, o perfil empreendedor se relaciona a sobrevivéncia —
financeira e, para muitos, principalmente profissional, como jornalista. E isso
significa compreender o espirito do tempo e a ele se adaptar. Na segunda década
de 2000, muitos desses agentes que migraram para a blogosfera acumulam
também perfis em redes sociais, ao lado de outros recém-chegados ao mercado
mididtico online. A segmentacio politico-ideolégica do mercado de noticias é
algo que faz bastante sentido e que se insere na lgica de redes sociais, bem como
na do jornalismo empreendedor que, em dltima instancia, renova-se com a ajuda
da tecnologia, mas que também busca perpetuar a esséncia do que a comunidade

jornalistica brasileira, em geral, entende como ideal de jornalismo.
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Corrupgéo politica e avaliagdo de governo: o caso da Lava
Jato'

Erica Anita Baptista?

Resumo: Os casos de corrupcio tém ganhado visibilidade na midia e influenciam a
opinido publica, tornando-se importantes indicadores da percep¢do dos cidaddos
sobre o tema. Neste artigo buscamos compreender como a cobertura mididtica
da corrupgio afeta a percep¢io da corrupgdo e a opinido publica, nomeadamente
a avaliagio de governo. Concentramos o governo Dilma Rousseff no recorte
referente ao escindalo da Lava Jato. Por meio de uma andlise das revistas Carta
Capital, Epoca, Isto E e Veja, de marco de 2014 (inicio da Operagio Lava Jato) 4
agosto de 2016 (impeachment) observamos as nuances da cobertura mididtica em
relacdo a visibilidade dos atores e institui¢des envolvidas no caso. Relacionamos os
dados com pesquisas de opinido, considerando as questdes referentes a percep¢ao

da corrupgio, confianga nas instituicdes, noticias sobre o governo e economia.

Palavras-chave: Corrupgio politica. Escindalo politico. Opinido publica. Lava

Jato. Dilma Rousseff.
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Abstract: Corruption cases have gained visibility in the media and influence public
opinion, becoming important indicators of citizens’ perception of the issue. In
this article we seek to understand how the media coverage of corruption affects
the perception of corruption and public opinion, in particular the evaluation
of government. We focused on the Dilma Rousseff government in the cut-off
regarding the Car Wash scandal. Through an analysis of Carta Capital, Epoca,
Isto E e Veja, from March 2014 (beginning of the Car Wash) to August 2016
(impeachment) we observed the nuances of media coverage in relation to the
visibility of the actors and institutions involved in the case. We correlate the data
with opinion polls, considering the issues of perception of corruption, trust in

institutions, news about government and economy.

Keywords: Political corruption. Political scandal. Public opinion. Car wash.

Dilma Rousseff.
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Introdugéo

A corrup¢io é um dos fendmenos que atentam contra a qualidade dos servigos
publicos afetando diretamente a qualidade de vida dos cidaddos. Ela também pode
afetar a confianca dos cidaddos na representac¢do politica, erodindo dessa forma a
legitimidade e consequente estabilidade do regime democratico (MOISES, 2010).
Assumimos, aqui que a corrupgdo politica pode ser entendida como o uso ilicito
da autoridade e do abuso ao poder para beneficio préprio em detrimento ao bem
estar da sociedade.

Atualmente, o tema da corrupgio se apresenta com crescente visibilidade
nos meios de comunica¢do dos regimes politicos democréticos e o Brasil acompanha
a tendéncia com a cobertura mididtica recorrente dos casos de corrupgdo. E se
admitimos como relevante a influéncia da midia na opinidao publica é plausivel
considerar que a circula¢io do tema da corrup¢ao nos meios de comunicag¢io pode
ser um indicador que auxilia a compreender a percep¢do da corrupgao. Deve-se
ter em vista, ainda, que essa capacidade da midia em participar da formagdo da
opinido publica carrega em sua composicio as estratégias mididticas no tratamento
dos contetidos e no status de visibilidade que estes ganham: inddstria mididtica
do escandalo.

A partir dos aspectos levantados acima e inseridos no projeto “Cobertura
jornalistica da corrupgdo politica: uma perspectiva comparada”, nossa proposta
de trabalho é compreender como a cobertura mididtica da corrup¢do afeta a
percepgao da corrupgao e a opinido publica, nomeadamente a avaliacio de governo.
Concentramos no governo Dilma Rousseff o recorte referente ao escindalo da
Lava Jato. Realizamos uma andlise de contetido categorial das revistas Carta
Capital, Epoca, Isto E e Veja, de marco de 2014 (inicio da Operacio Lava Jato)
a agosto de 2016 (impeachment/golpe). Relacionamos os dados com pesquisas
de opinido divulgadas no periodo considerando as questdes sobre avaliacdo de

governo, percep¢ao da corrupgio e confianga nas instituigdes.

? A articulacdo entre os temas opinido publica, midia e corrupgio motivou a parceria entre a Uni-
versidade Federal de Minas Gerais (UFMG), o Centro de Investigacdo Media e Jornalismo (CIM])
da Universidade Nova de Lisboa, a Universidade de Mocambique e outros centros de pesquisa no
Brasil a convergirem esfor¢os em um estudo comparativo da representacdo e percep¢do da cor-
rupgdo na cobertura mididtica, e as implicagdes na opinido publica e no comportamento politico.
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Corrupgéo e percepgéo

Consideramos uma explica¢do ampla da corrup¢io que trata do uso ilegal do poder
ou da influéncia para enriquecer a si préprio ou obter algum tipo de beneficio,
contrariando as convengoes legais ou leis em vigor. Mas convém dizer que ndo se
tem um consenso teérico do que seria corrupg¢ao no pensamento politico ocidental,
em funcdo dos aspectos sociais e da prépria cultura politica, além das questdes
juridicas para que se conforme a corrup¢dao em um limite conceitual aplicdvel a
diferentes contextos.

Ainda que ndo se tenha esse acordo conceitual, s3o muitos os estudos que
se dedicam a compreender a corrupcao. Dentre as linhas investigativas, duas se
destacam. Uma delas, a teoria da modernizagdo, iniciou-se logo apés a Segunda
Guerra Mundial, no Estados Unidos, e se baseia nas estruturas organizacionais
dos paises industrializados para compreender a participacao da corrup¢do nesse
cendrio. Assim, a tentativa é buscar as varidveis sociais que tiveram na mudanga
sua base para o desenvolvimento (HUNTINGTON, 1968). Outra vertente de
estudos aproxima a ocorréncia da corrup¢do ao interior dos setores publicos e
privados, por meio de um favorecimento dos agentes puablicos nos modos de
suborno e propina (ROSE-ACKERMAN, 1999). A corrupgio estaria relacionada
a um comportamento conhecido como rent-seeking, no qual os agentes procuram
maximizar seus lucros privados, independente se essa busca é realizada dentro ou
fora regras estabelecidas de conduta. Essa linha de estudos tornou-se hegemonica
a partir da década de 1990 e se aplica a nossa proposta de trabalho.

Quanto aos impactos da corrupgdo, as investigacdes priorizam o
crescimento econdémico e o desenvolvimento social, e também passam pela
estabilidade politica e confianga institucional (HUSTED, 1999; JAIN, 2001,
JOHNSTON, 2001; LAMBSDOREFE, 2006; SELIGSON, 2002; TREISMAN,
2007; WARREN, 2004).

Como mencionamos, questdes como a cultura politica ou mesmo as leis
podem dificultar em uma defini¢do da corrupgdo. E torna-se igualmente dificil
mensurar diretamente a corrupgdo, surgindo, assim, outros recursos como as
medidas indiretas, sendo as mais comuns: a vitimiza¢do; a percep¢do; a tolerdncia
e os dados de agéncias governamentais de controle da corrup¢do. A medida de

percep¢ido tem encontrado lugar nas agendas de pesquisa mais recentes.
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E bom frisar a distincdo entre “corrupcio” e “percepcio da corrupgio”,
sendo que a primeira nos diz da ocorréncia do problema, ao passo que a segunda
explica a sensacdo que as pessoas tém na interpretacdo do seu entorno (CASAS;
ROJAS, 2008). A percep¢io da corrupgio também é balizada por questdes culturais,
na medida em que depende de como a sociedade compreende as regras e do que
considera como um desvio (MELGAR etal., 2010; BAPTISTA; FRAIHA, 2014).
Esse limite talvez seja um dos principais questionamentos para a confiabilidade
da medida de percep¢io, pois implica em considerar, invariavelmente, o contexto
cultural, socioecondmico e institucional. No entanto, consideramos que, ainda
sim, seja a medida mais indicada para o caso aqui discutido.

Partimos da suposi¢io de que a midia participa da formagdo da opinido
publica, assim a percep¢do da corrup¢do tem no conteddo mididtico um forte
condicionante de aumento ou reducdo de percep¢io. Ou seja, se a midia noticia
com recorréncia sobre o tema da corrupcio e os individuos estio muito expostos
as midias, mais eles tendem a perceber a corrupgio na sociedade. Muitos autores
consideram, ainda, que a midia privilegia a 6tica do escindalo: indstria mididtica
do escandalo (HEIDENHEIMER et al., 1999; THOMPSON, 2000).

No Brasil, a corrup¢do é um problema grave e que perpassa governos e
acontecimentos histéricos. Citamos casos emblemdticos como do ex-presidente
Fernando Collor que culminou em impeachment em 1992 e o escindalo do
Mensaldo, cujo caso envolve acusa¢oes de compra de votos de parlamentares no
Congresso Nacional — julgado em 2012. Recentemente, o caso investigado e de
maior repercussdo é a Operagdo Lava Jato, que é conduzida pela Policia Federal,
relativa a um esquema de corrupgdo que envolve a Petrobras. A magnitude e a
importancia do caso decorrem dos altos valores envolvidos, do tempo e, sobretudo,
da natureza dos implicados, uma vez que percorre agentes publicos e privados.
Este trabalho compreende os primeiros 19 meses da Operac¢do Lava Jato e observa

a repercussao na avaliagdo do governo Dilma Rousseft.
Agendamento midiatico, opinido pablica e escandalo

A midia compila e hierarquiza os acontecimentos que devemos conhecer, de
modo a nos situar no mundo. Os graus de influéncia dos meios de comunicagdo
devem, porém, ser observados em funcdo do tempo, ou seja, a maior ou menor
possibilidade de influéncia da midia pode variar de acordo com momentos mais
ou menos criticos da sociedade (MCQUAIL, 1996). Em tempos de crise, a midia

parece ser mais influente, sejam crises politicas ou econdmicas.
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Podemos falar em um contrato de informacdo, firmado entre a instincia
produtora da noticia e a receptora, o pablico. Mas, de todo modo, a informacio
jornalistica tem em seu alicerce as estratégias que, de modo implicito, demonstram
seu posicionamento em relagdo aos fatos e, sobretudo, politico, além de orientar
o agendamento de temas e a interpretagdo da instancia receptora. Dentre tais
estratégias, pode-se destacar: o enquadramento; as estratégias enunciativas; e a
orienta¢do argumentativa de raciocinios. A midia determina os mapas cognitivos
que o publico deve ter e a opinido publica responde ndo ao entorno, mas a um
pseudoentorno que € criado pela midia. Lippman (1965) sustenta que entre o
entorno e os individuos estd o pseudoentorno mididtico, o qual estimula o seu
comportamento.

Consideramos pertinente a este trabalho a ideia de agendamento. Para
esta operagdo, a atua¢do da midia se d4 no momento em que ela oferece pistas
sobre o que é relevante para o publico, de modo que ele organize sua prépria
agenda e decida quais os temas sdo importantes e devem ocupar espaco no debate
publico. “Em um nivel mais bdsico, a midia desempenha uma fung¢io definigdo da
agenda em que ela traz eventos a partir do ambiente invisivel para a consciéncia
dos cidaddos” (MOY, SCHEUFELE, 2004, p.26, traducdo nossa)®.

Nosso pressuposto é de que a midia pode influenciar a percep¢io da
corrupgdo e, ainda, que a cobertura mididtica trabalha a partir de uma série de
estratégias que podem, entre outros, conferir visibilidade ao tema na agenda
publica. Assim, sugerimos que a visibilidade e o tratamento do tema da corrupgio
nos meios de comunica¢gio podem impactar a opinido puiblica. Em relagio a
percep¢io da corrupgdo e a midia, diversos estudos tém se dedicado a essa temdtica
e apontam para a crescente visibilidade dos casos de corrupgio seja na imprensa
ou na internet (BAPTISTA, 2015, 2017; CONTREIRAS, BAPTISTA, 2016;
CUNHA, 2014; MESQUITA et al., 2014; NUNOMURA, 2012; TELLES et al.,
2014).

Um acontecimento que rompe normas, coédigos ou valores que regulam
as relagdes pessoais, politicas, econdmicas etc. pode ser considerado um escindalo,
seja politico, mididtico ou sexual. (THOMPSON, 2002). Quando pensamos na

corrupgao como um escandalo, Chaia (2015) lembra que as praticas corruptas

4 “At the most basic level, the media serve an agenda-setting function in that they bring events

from the unseen environment into citizen consciousness” (MOY, SCHEUFELE, 2004, p.26).
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podem, eventualmente, se tornar um escdndalo, no entanto, nem todo escindalo
significa um ato de corrupgdo. A autora questiona “Quais as condi¢des adicionais
para que atividades corruptas se constituam em escandalos?” e comenta que “a
corrupgdo precisa ser descoberta para se tornar escandalosa, pois, se as atividades
de corrupg¢do permanecerem escondidas dos outros, estardo protegidas de uma
provével investigacio publica” (CHAIA, 2015, p. 4). Outra observacio que
pode ser feita é que o escindalo e sua designagdo politica sdo comumentes e
recorrentemente associados a figura politica, e com menos frequéncia a eventos.
Mas em alguns casos, como o que trazemos aqui para andlise, hd muitos atores e
institui¢oes implicados.

Sobre o alcance do escindalo, mais do que atrair audiéncia, como sugerem
Aldé e Vasconcellos (2008), podem, também, ser um recurso com finalidades
mais estratégicas. Os escandalos podem servir, por exemplo, para desmoralizar
uma figura publica favorecendo, talvez, a imagem de outra.

O termo escindalo pode ter mais de uma dire¢@o interpretativa. Se por
um lado ele pode ser observado como uma conduta desviante de uma norma,
antes mesmo que cause a reprovagao, por outro lado, também nos referimos ao
escindalo pela rea¢@o social que a pritica de uma conduta desviante causa. Assim,
o escandalo tem tanto caminho da pratica de um ato escandaloso, quanto o da
reacdo, “[...} por exemplo, a expressio “o escandalo do financiamento ilegal dos
partidos” pode ser utilizada para se referir tanto as préticas de financiamento ilegal
como a indignagdo social que produz o conhecimento puablico de tais praticas”
(SANCHEZ, 2014, p.5, tradugdo nossa)’. De toda forma, o que é comum a todas
as visdes € a carga negativa que o termo escandalo carrega e tudo o que a ele
estiver associado.

Sdo muitas as criticas a respeito do papel da midia no trato das informagdes
politicas, uma vez que é com frequéncia acusada de destacar apenas seus aspectos
negativos. Considerando sua capacidade de influenciar a opinido publica, esse
direcionamento negativo pode contribuir para o aumento da descrenga na politica
(MESQUITA et al., 2014; PORTO, 2004). Por outro lado, muitos acreditam que,

para o tema da corrupgdo por exemplo, uma cobertura que conferisse destaque aos

> [...] por ejemplo, la expresion ‘el escindalo de la financiacién ilegal de los partidos’ puede utili-
zarse para referirse tanto a las pricticas de la financiacién ilegal como a la indignacién social que
produce el conocimiento puiblico de tales pricticas” (SANCHEZ, 2014, p.5).
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pontos negativos e de cunho denuncista fosse capaz de impactar no aumento da
fiscalizago, investigac¢do e puni¢do dos culpados.

Sondagens — como as realizadas pela SECOM, na Pesquisa Brasileira de
Midia — indicam que os cidaddos confiam nos meios de comunica¢do e os tém
como principal fonte de informagdo. O que refor¢a a importdncia do tratamento
dado as noticias e 0 modo como elas podem influenciar na opinido pablica.

O escindalo que norteia a produgido jornalistica da corrupgdo, observado
no Brasil e em outros paises, é alimentado, entre outros aspectos, pela énfase nos
agentes envolvidos - normalmente, figuras muito conhecidas - o que ocasiona um
déficit nas discussdes mais profundas respeito da corrupgdo e de seus efeitos na
sociedade (CONTREIRAS, BAPTISTA, 2015; MIGUEL, COUTINHO, 2007).
Tais aspectos nos ajudam a compreender mais da representacio da corrupgao
politica no Brasil, marcada pelo privilégio ao escindalo, pelo viés denuncista e
de atribuic¢do de culpa. Nesse cendrio competem tanto a busca por audiéncia da
midia quanto um aumento na observacio da moral dos politicos, partindo de uma
expectativa que sejam, em um primeiro momento, “virtuosos” associados a uma
busca incessante de comportamentos reprovaveis — o escindalo (TELLES et al.,
2014).

O escindalo central ao nosso trabalho é a Operacdo Lava Jato que se
trata de uma investigacao conduzida no Brasil pela Policia Federal relativa a um
esquema de corrupc¢ao que envolve a Petrobras. A magnitude e a importincia do
caso decorrem dos altos valores envolvidos, do tempo e, sobretudo, da natureza
dos implicados, uma vez que percorre agentes publicos e privados. O nome “Lava
Jato” parte da utilizagdo de uma rede de postos de combustiveis e lava a jato
para mobilizar recursos ilegais desde 1997. Ainda que as investiga¢des tenham
avancado e surjam novas denominacoes a cada fase, “Lava Jato” permaneceu como
o nome mais conhecido.

Em mar¢o de 2014, as investiga¢des tiveram inicio a partir da Justiga
Federal de Curitiba. Mais precisamente em 17 de mar¢o, a Policia Federal (PF)
deflagrou a Operagdo Lava Jato que, segundo explica a prépria PE, seria uma
jun¢do de quatro operacdes que dizem respeito a corrup¢ao e que apuravam a

prética de crimes financeiro e o desvio de recursos ptblicos®. Inicialmente, quatro

© As quatro operagdes foram nomeadas como: Dolce Vita, Bidone, Casablanca e Lava Jato.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I, n.32, p. 128-148, jun.-set.2018

133




CORRUPGAD POLITICA E AVALIAGAD DE GOVERND: 0 CASO DA LAVA JATD IR ERICA ANITA BAPTISTA

organizag¢des criminosas, lideradas por operadores do mercado paralelo de cimbio,
conhecidos como doleiros, foram investigadas e processadas. O esquema envolve
grandes empreiteiras que sdo acusadas de pagar propina a altos executivos da
Petrobras, entre outros agentes ptblicos. O valor dessa transagdo variava entre 1%
e 5% do total de contratos que eram superfaturados. Os operadores financeiros

atuavam na distribui¢do do suborno.

Metodologia

Nosso principal interesse neste trabalho € observar as oscilagdes nas avalia¢des do
governo Dilma em fungdo da varidvel politica escindalos. A partir da literatura e
de outras pesquisas, entendemos que a percep¢dao da corrup¢dao pode ter na midia
uma de suas condicionantes e que os acontecimentos de corrup¢ao sdo, em grande
medida, tratados como escindalos nos meios de comunicagao. No recorte temporal
escolhido, entre 2014 e 2016, o caso de destaque foi a Operagdo Lava Jato que
redne as caracteristicas necessarias para ser vista nas duas dimensdes propostas por
Sanchez (2011): como esse escAndalo que é construido na midia e que também é
percebido socialmente como um comportamento reprovavel.

Nos baseamos em algumas hipéteses para a condugio deste trabalho:
H1) As noticias sobre o governo implicaram na desaprovacio do governo
Dilma: comparamos as questdes relativas as noticias sobre o governo, extraidas
das pesquisas da SECOM e do Ibope, e relacionamos aos dados de avaliagdo de
governo; H2) Quanto maior a percep¢do da corrupgdo, menor a confianca Em
Dilma Rousseff: observamos a frequéncia das men¢des a Dilma Rousseff nas
noticias sobre corrup¢do analisadas em relagdo as mudangas na confianca na ex-
presidenta; H3) A percep¢do da corrupgdo no periodo da Lava Jato reduziu a
conflanga nas institui¢des politicas e nas empresas: consideramos a frequéncia do
tema da corrupgdo nas revistas e a percep¢do da corrup¢dao enquanto um problema
nas pesquisas de opinido, e relacionamos aos dados de confianga nas institui¢des.

Procedemos com uma andlise de conteddo de quatro revistas semanais -
Carta Capital, Epoca, Isto E e Veja (BARDIN, 1979; KRIPPENDORFF, 1980).
Assumimos a constru¢do de amostras aleatérias, considerando 30% das revistas,
somando 186 edi¢des analisadas. As pegas jornalisticas selecionadas para andlise

foram codificadas com base em um livro de cédigos pré-estabelecido no projeto
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“Cobertura jornalistica da corrup¢do politica: uma perspectiva comparada”, com
as adaptagbes necessdrias ao cumprimento dos objetivos da presente pesquisa
doutoral guardadas, entretanto, as ideias fundadoras utilizadas para identificar
cendrios, atores, institui¢des e casos de corrupg¢do. As categorias que melhor se
aplicam a esta pesquisa sdo: capa; noticias sobre corrupg¢do; principais atores
envolvidos; principais institui¢des envolvidas; principais ilicitos relacionados;
implicagBes do caso para a sociedade; e mengdes ao governo.

Também relacionamos as pesquisas de opinido divulgadas entre margo
de 2014 e agosto de 2016, pela Secretaria de Comunicacdo da Presidéncia da
Republica (SECOM), Datafolha, IBOPE e Latinobardémetro, com foco em questdes
referentes a: avaliagao de governo, confianga em Dilma Rousseff, percep¢ao da

corrup¢do, noticias sobre o governo e confianga nas instituicoes.

Avaliagdo do governo Dilma Rousseff e a Lava Jato

Analisamos as revistas Carta Capital, Epoca, Isto E e Veja com o intuito geral de
observar uma pequena amostra do que podemos chamar de um comportamento
da imprensa na cobertura dos casos de corrup¢io, nomeadamente, a Lava Jato que
se configura como um escindalo. Como proposto anteriormente, a midia agenda e
confere visibilidade a certos temas que circulam nos espacos de discussdo publica.

As capas sdo a primeira impressdo do leitor e, portanto, elas anunciam os
destaques daquela edi¢do. Nos interessou, portanto, perceber qual a dimensao da
visibilidade que o tema da corrup¢do ocupou nesse espaco. Concluimos que 45,1%
das capas cedeu lugar a chamadas sobre casos de corrupgido (Tabela 1). O caso de
corrup¢iao de maior destaque foi o que se refere a Petrobras e sua visibilidade
foi crescendo a0 mesmo tempo em que as investigacdes avangavam e ganhavam
destaque no debate piblico. Nos trés anos que compdem nosso corpus, em 2015,
a corrupgao circulou com maior recorréncia nas capas (48,6%). No decorrer desse
ano, se desenvolveram 13 fases da Operagdao Lava Jato com a prisdo de virios

atores politicos e empresarios.
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Tabela 1 - Visibilidade do tema da corrupgdo nas capas das revistas

Caso de corrupgao na capa Total
sim ndo
Contagem 34 41 75
2014
% 45,3% 54,7% 100,0%
A 2015 Contagem 34 36 70
" % 48,6% S1,4% | 100,0%
Contagem 16 25 41
2016
% 39,0% 61,0% 100,0%
Total Contagem 84 102 186
% 45,2% 54,8% 100,0%

Fonte: Autora (2017).

Também quantificamos a ocorréncia de noticias relacionadas a corrupgao
e a andlise revelou que do total de 186 edi¢des, a corrupgdo esteve presente em
66,12% das noticias. Observando os resultados, o ano de 2016 surge com menos
ocorréncias, no entanto, o periodo de andlise é menor que os demais anos, o que
nos sugere que o tema da corrupgdo esteve tao ou mais presente quanto nos dois
outros anos analisados.

Tabela 2 — Recorréncia de noticias relacionadas a corrupgao.

Total
2014 Contagem 45
% 24,19%
Contagem 49
A 201
7 ’ % 26,34%
2016 Contagem 29
% 15,59%
Total de ocorréncias Contagem 123
% 100,0%
Total de edi¢des Contagem 186

Fonte: Baptista (2017).
Em relac¢do a nossa primeira hipétese, de que quanto maior a circula¢io

de noticias negativas sobre o governo maior também era sua desaprovagio,

encontramos uma rela¢do significativa.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I, n.32, p. 128-148, jun.-set.2018

138




CORRUPGAD POLITICA E AVALIAGAD DE GOVERND: 0 CASO DA LAVA JATD IR ERICA ANITA BAPTISTA

Tabela 3 — Correlagdo entre as varidveis: avaliagdo de governo e noticias negativas

Correlacoes
Avaliagdo de governo | Noticias negativas
Correla¢io de Pearson 1 -.793*
o Sig.
Avaliagao de (2 extremidades) .000
governo
N 36 25
Correlacio de Pearson -.793" 1
Notl’c.ias Sig. . 000
negativas (2 extremidades)
N 25 25

#*A correlagdo € significativa no nivel 0,01 (2 extremidades)
Fonte: Autora (2017).

Tabela 4 — Modelo de regressio simples para a relacdo entre a avalia¢do de governo

e as noticias negativas

Coeficientes ndo Coeficien- t Sig. Intervalo de

Modelo padronizados tes padro- Limite confianga 95.0%
B nizados inferior para B

Modelo Beta Limite

padrdo superior
(Constante) 50.303 | 5.819 8.645 .000 38.266 62.340

1 Noticias =551 .088 -.793 -6.240 .000 -.733 -.368

negativas

a.  Varidvel dependente: avaliagdo de governo

Fonte: Autora (2017).

Trata-se de uma regressdo simples e podem existir outros parimetros nao
observados, mas ainda que nio seja uma oscila¢do muito expressiva, a relagdo
mostra que o aumento das noticias negativas implica em reduc¢io da avaliac¢do de
governo.

A segunda hipétese propde que a confianga em Dilma tende a reduzir a
medida em que aumenta a percepcao da corrupg¢do. A andlise das revistas mostrou
que a ex-presidenta foi relacionada nas noticias sobre corrup¢io em 27,4% das

edi¢des. De acordo com os anos, as men¢oes seguiram assim:
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Tabela 5 — Mengdes a Dilma Rousseff

Ano %

2014 422
2015 34,6
2016 51,7

Fonte: Autora (2017).

Grifico 1 — Confianca em Dilma
120

100

80

40

20 —

mar.14 jun.14 setl14 dez.14 mar.15 jun.1l5 set.l5 dezr.l53 mar.1l6 jun.1l6

=== Confianca Noticias negativas sobre o governo

Fonte: SECOM. Ibope. Elaborado pela autora.

Se observarmos a confianca em Dilma Rousseft e as noticias negativas
sobre o governo, as oscilagdes para menos da confianga encontram explica¢oes
no aumento das noticias negativas, ainda que se tenham alguns casos outliers.
O mesmo ndo parece ocorrer com clareza quando comparamos com as mengdes
a Dilma nas revistas. De todo modo, podemos dizer que o que é noticiado pela
midia pode influenciar na imagem do governante.

A terceira hipdtese sugere que o aumento da percepgdo da corrupg¢ao
implicouem queda na confianga nas institui¢des publicase privadas, nomeadamente
aquelas ligadas a politica e as empresas.

No Brasil, a corrupg¢do é um grave problema, em grande medida, por ser
vista como inerente a nossa vida politica e ela prejudica “a relagdao dos cidaddos de
um Estado com a vida politica em geral e ndo apenas com uma de suas instancias
mais facilmente identificiveis” (BIGNOTTO, 20006, p.83).

Em 2014, o caso da Lava Jato veio a tona, agravando uma situacio de

descrenca na politica e da desconfianca nas institui¢des. Interessante observar
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que, a despeito do escindalo envolvendo a Petrobras, o Brasil segue o caminho
da maioria dos paises da América Latina e vem registrando baixos indices de

confiancga nas institui¢des politicas’.

Tabela 6 — Confianga nas instituicdes (%)

[4]

2011 2012 2013 | 2014 2015 2016 | 2017
Corpo de bombeiros 86 83 77 73 81 83 86
Igrejas 72 71 66 |66 71 67 |72
Policia Federal 66 70
Forcas armadas 72 71 64 |62 63 65 |68
Escolas publicas 55 55 47 56 57 56 63
Meios de comunicacio 65 62 56 54 59 57 61
Bancos 57 56 48 50 49 50 59
Empresas 59 57 51 53 53 55 58
Policia 55 54 48 48 50 52 57
Organizacdes da sociedade civil | 59 57 49 51 53 52 56
Ministério pablico 54 54
Poder judicidrio 49 53 46 48 46 46 48
Sindicatos 44 44 37 43 41 40 44
Sistema publico de saide 41 42 32 42 34 34 41
Governo da cidade onde mora | 47 45 41 42 33 32 38
Elei¢des / Sistema Eleitoral 52 47 41 43 33 37 35
Governo Federal 53 53 41 43 30 36 26
Congresso Nacional 35 36 29 35 22 22 18
Partidos politicos 28 29 25 30 17 18 17
Presidente da Reptblica 60 63 42 44 22 30 14

Fonte: Ibope.

Os valores em destaque na tabela 6 mostram como os acontecimentos
relacionados a corrupgdo implicaram em redugdo na confianga dos cidaddos.
Também € vélido observar que os cidaddos confiam mais nas empresas do que
nos agentes e institui¢des politicas. E mesmo que os recentes escindalos de
corrupg¢do tenham agravado a desconfianca nos agentes publicos, sobretudo na
figura presidencial, é interessante observar que as empresas foram poupadas, a
despeito da estreita relagio que o setor privado tem com os casos de corrupgao,

evidenciada na Lava Jato, comprovando apenas em parte nossa terceira hipotese.

Nas revistas analisadas, as institui¢des privadas tiveram muitas mengoes (Tabela

7 Ver: Informe Latinobarémetro 2016.
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7), no entanto, a atribui¢do de culpa ficou atrelada aos atores politicos. Isso nos
mostra como o conceito da corrupgdo e o entendimento das praticas corruptas
ainda é frdgil ao entendimento dos cidaddos que, em grande parte, atribuem a
ocorréncia (e as consequéncias danosas) da corrupgao somente ao setor publico.

Tabela 7 — Instituicdes privadas

Empresa Mencoes
Construtora OAS 15,0%
Construtora UTC 13,4%
Construtora Odebrecht 12,3%
Construtora Camargo Corréa 11,8%
Construtora Andrade Gutierrez 8,0%
Construtora Queiroz Galvao 6,4%
Empreiteira Engevix 5,3%
Toyo Setal Empreendimentos 3,2%
MO Consultoria 2,6%
Mendes Junior Engenharia 2,1%
SMP&B Comunicacio 1,6%
*As menc¢des que registraram menos de 1% foram excluidas da tabela
#*N=186.

Fonte: Autora (2017).

Analisar o impacto das varidveis econdmicas na avaliacio de governo,
apesar de estar na agenda da maioria das pesquisas a esse respeito, ndo é nosso
foco. Procuramos encontrar alguns pontos de varia¢do da avaliagdo presidencial a
partir das varidveis politicas. Assim sendo, optamos por tratar dessa relagdo como
um questionamento que, de toda forma, nos auxilia a pensar nas mudangas na
percep¢do que os cidaddos tém do desempenho do governo, em um contexto em
que os escindalos movimentaram os debates publicos.

Observamos nas pesquisas de opinido as questdes que avaliavam a
percepcao da situagdo econdmica do pafs em comparac¢do a aprovag¢io do governo.
No periodo analisado, as oscila¢des das avalia¢des de governo parecem seguir as
mudangas no sentimento com relagdo a economia, de modo que, a medida em que
a economia € avaliada como mais positiva a aprova¢ao do governo aumenta. Uma
andlise mais profunda dessa relacdo deve ter em conta as varidveis econdmicas de
modo mais especifico, o que fizemos aqui foi apenas uma observagdo superficial,

mas, ainda assim, ja é possivel notar a relevincia da economia.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I, n.32, p. 128-148, jun.-set.2018

142




CORRUPGAD POLITICA E AVALIAGAD DE GOVERND: 0 CASO DA LAVA JATD IR ERICA ANITA BAPTISTA

Grifico 2 - Percepgdo da economia versus Avaliagdo de governo (2014 - 2016).
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Fonte: Datafolha. Ibope. SECOM. Elaborado pela autora.
Estudos suportam que se economia estd em condig¢des favordveis o publico
tende a ser mais otimista com relagdo a politica de modo geral. Ao contririo, em

situagdes de economia desfavordvel ou em crise, a politica torna-se mais sensivel 43

as criticas dos cidaddos, sobretudo em relagdo a temas como a corrupg¢io (CASAS;
ROJAS, 2008). Assim, a literatura sugere que os graus de estabilidade econémica
e democratizagao de um regime podem explicar, em alguma medida, a maior ou
menor percep¢do da corrupgdo (DI JOHN, 2005; SELIGSON, 20006).

Com relagdo aos ilicitos, os resultados mostram que o crime com mais mengdes
foi pagamento de propina (19,3%), seguido por lavagem de dinheiro (13,4%).

Tabela 8 — Ilicitos mencionados.

Ilicito mencionado Mengdes
Pagamento de propina 19,3%
Lavagem de dinheiro 13,4%
Crimes da lei de licitacdes 6,9%
Corrupgio ativa 5,9%
Financiamento ilegal de campanha 4,3%
Trafico de influéncias 3,7%

*As explicagdes juridicas sobre os ilicitos ndo constam nas noticias.
Fonte: Autora (2017).
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Os ilicitos com mais mencdes foram os mais praticados em relacio a Lava
Jato e os que mais explicam a trama envolvida nesse caso, entre agentes ptblicos
e privados.

Ainda que tenhamos encontrado alguma relac¢do entre a percep¢do da
corrupgdo, por meio da recorréncia do tema nas revistas e nas noticias negativas
das pesquisas de opinido, e a avaliagdo de governo, precisamos ter em mente que
as varidveis politicas ndo respondem sozinhas pelas oscila¢des na aprovagao do
governo ou na confianga na figura presidencial. Mas ressaltamos a importincia
do contexto, jd que em um cendrio de escdndalo, o tema da corrup¢io foi
recorrente e, por consequéncia, as noticias produzidas a respeito do governo foram
prioritariamente negativas, como as pesquisas de opinido evidenciaram.

Trabalharmos com varidveis pouco consideradas nesse tipo de pesquisa
e acreditamos que as relacdes que encontramos nas hipéteses foram bastante
significativas. Ademais, ainda que ndo tenhamos realizado uma andlise completa,
contemplando o uso de varidveis econdmicas e politicas, podemos dizer que a
economia faz o pano de fundo e acaba por determinar os indices de aprovagdo
de um governo, de modo que acontecimentos como os escindalos de corrupgio,
mesmo causando indignagio e movimentando a opinido puablica, podem ser
tolerados em fun¢do de uma boa satide econémica do pais (CASAS, ROJAS, 2008;
DI JOHN, 2005; SELIGSON, 20006).

Consideragdes finais

A corrupgdo é um problema grave e atinge, em maior ou menor grau, economias
em diferentes niveis de desenvolvimento e suas consequéncias podem ser danosas
para a qualidade dos servigos, além de comprometer a estabilidade de um sistema
politico. Por envolver muitas questdes, compreender a corrup¢do, seja do ponto
de vista tedrico ou pratico, ainda é um assunto em aberto e estd presente em
muitas agendas de pesquisa.

Neste artigo apresentamos a relagdo possivel entre a corrupgdo e a
percepgao do fendmeno, a midia e a avaliagiao de governo. Talvez seja dificil falar
especificamente em efeito quando se trata do envolvimento dessas esferas, porém,
podemos observar impactos e associagoes. No Brasil, assim como se repete em

muitos outros paises, o tema da corrupg¢ao tem grande visibilidade nos meios de
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comunica¢do e pode ter vdrios reflexos na opinido puablica, e nos restringimos a
trabalhar com os impactos na avalia¢do de governo.

Ainda que as varidveis econdmicas sejam as mais tradicionais e as que
apresentam impactos mais significativos nos estudos de avaliagio de governo,
outros indicadores também compdem as sondagens e contribuem para as
oscilagdes. Nosso recorte de pesquisa € bastante emblemadtico por se tratar de dos
primeiros anos do maior caso de corrupg¢do investigado no Brasil e que, entre outros
acontecimentos, o periodo ainda registra um zmpeachment presidencial. Assim,
consideramos que as varidveis politicas, nomeadamente a varidvel escindalos e
dramas politicos — sendo a Lava Jato o escdndalo evidente —, poderiam ter um
peso relevante nas mudangas na aprovacdo do governo. Consideramos, ainda, que
a percep¢ao da corrupg¢do tem na midia uma de suas condicionantes.

A partir dessas questdes, procuramos entender um pouco da dindmica

da cobertura das revistas sobre a corrupgdo, detidamente entre os anos de 2014 e
2016, por ocasido do escindalo da Lava Jato e do impeachment da entdo presidenta
Dilma Rousseff, e buscamos associagoes com a aprovagdo do governo.
Em termos descritivos, os dados mostraram que 45,1% das capas das revistas
analisadas — Carta Capital, Epoca, Isto E e Veja — cederam lugar a chamadas sobre
casos de corrupcio. E a corrupcio foi tema em 66,1% das noticias, em 186 edicoes
presentes na andlise.

A primeira hip6tese propds que quanto maior a circulagdo de noticias mais
negativas sobre o governo maior também foi sua desaprovagio e encontramos uma
relacdo significativa. Reconhecemos nossas limita¢des, uma vez que tratamos aqui
apenas das revistas, mas acreditamos que a inser¢io de outras midias possa tornar
ainda mais evidente essa relagdo.

Acreditamos que a medida em que aumentou a percep¢io da corrupcio,
a confianca em Dilma Rousseff reduziu, como descrevemos na hipétese 2. A
andlise das revistas mostrou que a ex-presidenta foi mencionada nas noticias sobre
corrupgio em 27,4% das edi¢des. E 2 medida em que aumentavam as noticias
negativas sobre o governo, a confianca em Dilma Rousseft reduziu.

Em um terceiro momento, propomos que o aumento da percep¢do da
corrup¢do implicou em queda na confianga nas institui¢des pablicas e privadas.
Confirmamos em partes, pois a reducio da confianca dos cidaddos foi mais
expressiva entre as institui¢Oes relacionadas a politica e menos em relacdo as

empresas.
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Por fim, observamos percep¢do da economia em relacdo a avaliacio de
governo. Por ndo ser nosso objetivo tratar das varidveis econdmicas, tratamos
dessa relacdao apenas de modo geral e, como esperado, a economia € relevante
para os estudos da aprovacio de governo. A medida em que o sentimento com
relagdo a economia foi positivo, a avaliagdo de governo seguiu 0 mesmo caminho.
A literatura suporta a premissa de que a situagdao econdmica favordvel condiciona
o otimismo dos cidadaos com relagdo a politica.

Nosso objetivo, portanto, foi estabelecer associa¢des entre a percepg¢ao da
corrupgdo e a midia, e entre esse eixo e a avaliacdo de governo. Delimitamos esse
trabalho aos anos de 2014 a 2016 e nos dedicamos as varidveis politicas, mas
entendemos que todo o periodo que compreende as investigacdes do escandalo
da Lava Jato, inserido em um contexto de crise politica e econbmica, pode ser

significativo nos estudos que buscam interpretar as avaliagdes de governo.
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Resumao: O artigo busca analisar a interface midia e politica tomando como objeto
de investigacdo as estratégias de comunicagdo adotadas pelo governo de Michel
Temer (PMDB) diante da crise politica que envolve ndo somente o presidente, mas
a maior parte das institui¢Ges politicas brasileiras. Tais andlises serdo desenvolvidas
por meio dos estudos dos pronunciamentos realizados por Temer, tomando como
recorte 0s momentos mais importantes da crise no governo. A pesquisa discute
questdes que envolvem a centralidade da midia para a politica, considerando assim

a importancia das estratégias de comunica¢do em um momento de crise politica.
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Abstract: The article analyzes the media and political interface, focusing on the
communication strategies adopted by the government of Michel Temer (PMDB)
in the face of the political crisis that involves not only the president, but most
Brazilian political institutions. Such analyzes will be developed by means of
the studies of the pronouncements made by Temer, taking as a cut the most
important moments of the crisis in the government. The research discusses
issues that involve the centrality of the media to politics, thus considering the

importance of communication strategies in a time of political crisis.

Keywords: Political Communication; Institutional Crisis; Communication

Strategies; Michel Temer (PMDB).
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O artigo tem como proposta analisar o governo do Presidente Michel Temer
(PMDB) tendo como perspectiva as estratégias de comunicagdo adotadas pelo
presidente e sua equipe, diante da crise politica e da baixa popularidade que o
governo vem enfrentando. Tendo em vista a centralidade da midia para politica,
¢ importante trazer andlises que colaboram para entendermos como a midia vem
exercendo influéncia na crise politica no Brasil bem como andlises sobre como
o discurso politico tende a atender a 16gica mididtica. Miguel (2002) destaca a
centralidade dos meios de comunica¢do de massa e digitais na prdtica politica
contemporinea, ja que a midia exerce dupla mediagdo entre lideres e eleitores,
bem como retrata a realidade que nos cerca. Por isso é importante destacar a
influéncia da midia na opinido publica e na atual conjuntura politica que nos
encontramos.

Santos (1993) afirma que a democracia brasileira tem muitas fragilidades
em fung¢do de ndo ter se consolidado nos seus dois eixos considerados centrais:
o eixo da participa¢do que se consolidou com o voto universal e o eixo da
institucionaliza¢do, que, neste caso, funciona mal, porque as regras sdo alteradas
a todo instante. Isso, segundo o autor, gera uma instabilidade institucional.
Rupturas no processo democratico jd aconteceram em varios momentos da histéria
da Republica do pafs, como em 1937 e depois em 1964. Em 1985, iniciou-se
finalmente o processo de consolidacio democratica e o fato de termos chegado a
sétima eleicdo presidencial (1989, 1994, 1998, 2002, 2006, 2010 e 2014) parecia
indicar o fortalecimento da democracia, porém a politica brasileira ainda sobre
interferéncias de grupo dominantes e de interesses dos mesmos.

Escrito em 1993, o livro mostra-se muito atual em fungdo da série crise
institucional que se agravou desde o impeachment da entdo presidente Dilma
Rousseff (PT) em 31 de agosto de 2016. Para Santos (2017) e Souza (2016),
o que houve foi um golpe que ji comecou a ser articulado desde o Mensaldo,
intensificou-se a partir das Jornadas de Junho e da elei¢do acirrada de 2014.
Eles afirmam que se trata de um golpe juridico, mididtico e politico, que uniu
elites econdmicas, oligop6lios mididticos e a elite politica que se faz presente no
Congresso Nacional.

Temer assumiu o governo diante de um processo de impeachment
questionado e tratado como um golpe por muitos estudiosos e tem de lidar com
os desdobramentos da Opera¢do Lava Jato que tem como investigados parte da

cipula do PMDB, partido do atual governo. Mesmo com o apoio de boa parte
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do Congresso, Temer tem que lidar ainda com o baixo indice de popularidade’ e
com um enquadramento negativo de um grande conglomerado de midia, que é a
Rede Globo. Diante disso, alguns questionamentos com rela¢io ao papel da midia
na contemporaneidade sdo importantes e merecem atencdo. E imprescindivel
discutir a importancia estratégica da comunicagdo para contribuir na conquista e
manutenc¢aodo poder. Nesse sentido, podem ser levantadosalguns questionamentos
aos quais o artigo pretende responder. Quais estdo sendo as estratégias de Temer
diante da baixa popularidade? Como a comunicagdo governamental vem atuando
no sentido de lidar com um momento de crise e reverter uma imagem negativa
do presidente?

Ao tratar sobre as estratégias de comunicagdo do governo Temer, tenta-
se compreender as imagens de Temer que a equipe de comunica¢do busca passar,
bem como os artificios que ele vem criando para reforcar e afirmar seu poder.
Como referencial tedrico parte-se da discussdo da relagdo simbidtica entre midia
e politica (BOURDIEU, 1986; RODRIGUES, 1990; LIMA, 2006), do processo
de midiatizagdo que vem ocorrendo no terreno social (FAUSTO NETO, 2008;
BRAGA, 2012), do personalismo e da dimensao espetacular presentes na politica
(MANIN, 1995; DEBORD, 1997; GOMES, 2004).

O objeto de anidlise do artigo sdo os pronunciamentos feitos pelo presidente
Temer em quatro momentos de crise do seu governo: (I) Ap6s a divulgagio das
delacoes da JBS, que citam Temer; (II) ApGs manifestacdes contra o governo
depois da divulgacdo das delagoes; (III) Ap6s o Procurador Geral da Republica,
Rodrigo Janot, apresentar dentincia de corrupc¢do passiva contra Temer; (IV)
Ap6s a votagdo na Cimara dos Deputados que decidiu pelo arquivamento do
processo contra Temer. Para a andlise, serd adotada como metodologia a Analise
de Contetido (BARDIN, 1997).

Referencial Tedrico

4 Segundo pesquisa do Ibope realizada em abril de 2017, 79% da populagdo desaprova o governo
Temer e segundo a Pesquisa Ipsos, também realizada em abril, 87% dos brasileiros rejeitam o
governo Temer.

Dados retirados da matéria publicada pelo site BBC Brasil, intitulada: Aprovagio de Temer cai a
10%; 92% veem pais no rumo errado, http://www.bbc.com/portuguese/brasil-39713534; acesso
em junhode 2017. E da matéria publicada pelo Portal Uol, intitulada: Reprovagdo ao governo Temer
chega a pior indice, aponta pesquisa, http://wwwl.folha.uol.com.br/poder/2017/03/1871512-
reprovacao-a-governo-temer-chega-a-pior-indice-aponta-pesquisa.shtml; acesso em junho de
2017.
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O artigo traz uma discussdo sobre a centralidade da midia para a politica nas
sociedades contemporaneas, tendo em vista que hoje os campos sociais precisam
recorrer a midia para garantir visibilidade e legitimar seus discursos. Discute-
se, também, a crescente midiatiza¢do da vida social. Além disso, foca no debate
sobre o personalismo e a espetaculariza¢io decorrentes da relagdo simbidtica entre

midia e politica.

Centralidade da midia
Ao discutir as estratégias de comunicagao na politica, é imprescindivel tratar da
centralidade da midia para a politica e a relagdo simbidtica entre esses campos.
Segundo Venicio de Lima (2006), a politica nos regimes democriticos é uma
atividade eminente publica e visivel, ou, é o que deveria ser. E é a midia que
define o que € publico, ou seja, a midia torna publico o que for de seu interesse.
Com isso, para se ter visibilidade, a politica depende da midia, bem como a midia
depende da politica para se pautar e até por questdes mercadolégicas. A partir daf,
podemos perceber a centralidade da midia para a politica, bem como a relagio de
simbiose tensionada entre os campos.

Para isso, Lima (20006) aponta sete teses sobre a centralidade da midia para
a politica: (a) a midia passa a ocupar um espaco de centralidade nas sociedades
contemporineas; (b) ndo hd politica nacional sem a midia — jd que é preciso
garantir a visibilidade e a legitimidade no campo mididtico; (c) a midia estd
substituindo os partidos politicos em vdrias de suas fun¢des tradicionais, como
gerar e transmitir informacdes politicas, exercer o poder de fiscalizacdo, definir
cendrios politicos; (d) a midia alterou radicalmente as campanhas eleitorais, que
hoje precisam ser pensadas estrategicamente em fun¢do de como as midias serdo
utilizadas, tanto as midias massivas como as digitais; (e) a midia transformou-se
em importante ator social e politico, com forte poder de interferéncia no cendrio
politico e eleitoral, tendo como exemplos evidentes o processo de impeachment
da ex-presidente Dilma em que a grande midia foi um ator fundamental para
legitimar o golpe e mais recentemente no caso de condenagdo e prisao do ex-
presidente Lula, além da forma como a midia tem desconstruindo a politica como
o espaco dos escindalos, da corrupcio, sem fazer ressalvas do espago da politica
como espaco de cidadania; (f) as condigdes histéricas e sociais em que o sistema de

midia foi implantado no Brasil que potencializaram o poder dos grandes grupos
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de midia, que se deu nos anos 70, mas se mantém até os dias de hoje; (g) as
caracteristicas histéricas da populagdo brasileira quando se efetivou a implantagdo
do sistema de midia no pais em que se tinham altos indices de analfabetismo, o
que fez com que a midia tivesse maior poder simbdlico sobre os individuos e a
falta de uma visdo critica.

Ao discutir a interface comunicagdo e politica, é imprescindivel tratar dos
conceitos de campo definidos por Bourdieu (1986). O campo, segundo o autor,
¢ um espaco de disputa entre dominantes e dominados. Todo campo, segundo
Bourdieu, almeja a autonomia e o fechamento para si préprio, mas no caso da
politica o fechamento é limitado jd que esse campo precisa se abrir aos simples
eleitores.

O campo mididtico pode ser entendido também a partir da contribui¢ido
de Rodrigues (1990). Na perspectiva do autor, a visibilidade social em ampla
escala é dificil hoje de ser alcangada sem passar pelos espacos mididticos. A atuagao
das midias no tecido social envolve a publicizacio de informacoes, a tematizagdo
de agendas, a construgdo de cendrios e a¢des que garantem a existéncia publica de
um acontecimento. Rodrigues explica que o campo mididtico avoca a tarefa de
servir de campo de mediagdo social, em que os demais campos, como o da politica,
buscam visibilidade e legitimidade. Por isso, o autor explica que o discurso
mididtico campre cinco fungdes estratégicas: (a) visibilidade — dar visibilidade aos
outros campos sociais; (b) legitimidade — reforcar as acdes dos outros campos: (c)
naturalizagdo — naturalizar ndo somente as midias como o repertério discursivo;
(d) exacerbagdo dos diferendos — trabalha com a polariza¢io dos grupos politicos,
por exemplo; (e) compatibilizagdo — em momentos em que é importante integrar
os grupos, a midia faz o posto, busca um discurso que unifique.

Na literatura de Comunicagao Politica vdrios autores discutem a
relagdo cada vez mais simbidtica e tensa entre o campo da politica e a instincia
comunicativa mididtica. Para Lima (2006), a democracia é o regime do poder
visivel da coisa publica e a politica seria a atividade publica (visivel) relativa as
coisas publicas (do Estado). Assim, comega a rela¢do da politica com a midia,
uma dependendo da outra. Segundo Luis Felipe Miguel (2003), a visibilidade nos
meios de comunica¢io é importante para o reconhecimento publico, ou seja, para
o crescimento na carreira politica deve-se ter essa visibilidade, que € alterada ou

reafirmada pelos meios de comunicagdao. Miguel afirma que a midia interfere na
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estruturacdo da carreira politica jd que influencia na produgdo de capital politico.
A partir do momento em que o individuo com alta visibilidade mididtica pode
conquistar cargos mais elevados na carreira politica, a midia torna-se uma fonte
de capital politico. O autor nomeia essa relacio complexa entre midia e politica

como “simbiose tencionada”.

Sociedade Midiatizada

Se para alguns autores a midia ocupa um espago de centralidade da vida social
(Rodrigues,1990; Lima, 2004), hd um debate mais atual e em aberto sobre o
crescente processo de midiatizagdo, j4 que a midia hoje estd disseminada no
cotidiano dos individuos, alterando a légica de funcionamento da prépria
sociedade. Nesse Ambito de investigacio, Hjarvard (2012), ao teorizar a midia
como agente de mudanca social e cultural, estuda a midiatizagio como um
processo de dupla face no qual a midia se transforma em uma institui¢do semi-
independente na sociedade a qual outras instituicBes tém que se adaptar. Na
perspectiva do autor, ndo se pode tratar a midia como uma institui¢do separada
das demais, como a cultura, a familia e a religido. Pensava-se que os meios de
comunicag¢do eram tecnologias que as organizagdes e os partidos politicos optavam
ou ndo em usar. Desde a tltima década, segundo o autor, a midia tornou-se parte
integral do funcionamento de outras institui¢des, embora tenha alcangado um
grau de autodeterminagdo e autoridade que obriga estas institui¢des, em maior ou
menor grau, a submeterem-se a sua lGgica.

No artigo “Circuitos versus campos sociais”, José Luiz Braga (2012) tem o
objetivo, justamente, de refletir sobre uma das consequéncias significativas que a
midiatiza¢doapresenta nasociedade contemporanea— “que é umatravessamentodos
campos sociais estabelecidos, gerando situagdes indeterminadas e experimentagdes
correlatas” (BRAGA, 2012, p.31). O autor acredita que, principalmente em
fun¢do do surgimento e disseminacdo das midias digitais hoje hd novos circuitos
informativos e comunicacionais que comecam a fragilizar o poder dos campos
sociais instituidos.

Antes de aprofundar no conceito de midiatizagdo, Braga diferencia
do conceito de mediagio que surge, especialmente, nos trabalhos de autores
vinculados aos Estudos Culturais como Jests Martin-Barbero. Ao contrdrio das

visdes de que o sujeito é um receptor passivo em relagdo as mensagens da midia,
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Barbero trata da inser¢ao cultural do receptor. Nesse sentido, para Barbero (2009),
citado por Braga (2012), mediac¢do refere-se ao relacionamento do ser humano
com a realidade que o circunda, que inclui o0 mundo natural e a sociedade. “A
ideia de mediagdo corresponde a percep¢ao de que nao temos um conhecimento
direto dessa realidade — nosso relacionamento com o ‘real’ é sempre intermediado
por um ‘estar na realidade’ em modo situacionado, por um ponto de vista — que
é social, cultural, psicolégico. O ser humano vé o mundo pelas lentes de sua
inser¢do histérico-cultural, por seu momento” (BRAGA, 2012, p.32).

Os mediadores na relagdo entre o que é produzido pela midia e o que é
recebido pelos individuos sdao diversos elementos, como a linguagem, a histéria
de vida, a inser¢do de classe, as experiéncias praticas e o mundo social bem
como os campos sociais de inser¢do. Esclarecido o conceito de mediacdo, Braga
busca elucidar o conceito de midiatiza¢do, jd antecipando que se trata de um
conceito em construgdo, tendo em vista os novos dispositivos tecnolégicos que
também sdo culturais e sociais. Segundo o autor, com a midiatizagdo crescente
dos processos sociais em geral, constata-se uma acelera¢do e diversificagio de
modos pelos quais a sociedade interage com a sociedade. Braga faz uma ressalva
de que a midiatizagdo ndo deve ser circunscrita a industria cultural e as inovagdes
tecnoldgicas. Ao contririo, ele diz que o conceito — “em fase de construgdao” —
solicita uma abrangéncia maior que remete, principalmente a a¢do interacional.

Fausto Neto (2010) traz contribui¢bes para esclarecer o conceito de
midiatizacdo. O autor enfatiza um desenvolvimento da concep¢do de circulagdo
e aponta que estamos vivendo uma transi¢ao da chamada “sociedade dos meios”
para “sociedade midiatizada”. Segundo Fausto Neto, no periodo de énfase dos
meios, a circulagdo era vista sob a 6tica da transmissdo, como a passagem de uma
mensagem de um polo emissor para um polo receptor, em que os ruidos eram
vistos como negativos para a eficicia comunicativa. Trata-se de uma vis@o linear
da comunicagido, superada nos anos 70 do século XX. Na sociedade midiatizada,
hd a percepgdo de que os receptores sdo ativos e a circulagdo passa a ser vista
como o espago do reconhecimento e dos desvios produzidos pela apropria¢io. A
midia como arena puiblica constitui-se num espago de maiores possibilidades de
ocorréncia interacional, na prdtica social, além de possibilidades de descobertas
no processo de investiga¢do cientifica, como salienta Fausto Neto (2010). “Os

receptores perambulam por vdrias midias, migrando em seus contatos com o0s
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mesmos, quebrando zonas cldssicas de fideliza¢io” (FAUSTO NETO, 2010,
p-12).

Braga argumenta que o processo de midiatiza¢do afeta a logica de
funcionamento dos campos sociais. Ele reconhece que na era moderna os campos
sociais se autonomizaram e se tornaram consolidados enquanto estruturas
hierarquicamente definidas, conforme aponta Bourdieu (1986). Por outro
lado, Rodrigues (1990) aponta a centralidade da midia que avoca a tarefa de
ser mediadora da vida social. Entretanto, na sociedade midiatizada, este
funcionamento dos campos sociais de forma tdo rigida comeca a ser quebrado.
“Entretanto, na sociedade em midiatizag¢do, ja ndo se podem apreender os processos
sociais segundo essa inclus@o de um campo especialmente por meio da cessdo de
mediagdes pelos outros campos sociais a0 campo mididtico” (BRAGA, 2012, p.
43).

Ao fazer uma contraposi¢do entre campos sociais e circuitos, Braga
argumenta que cada setor ou processo de sociedade participa de circuitos multiplos.
Sdo circuitos que envolvem momentos dialégicos, momentos especializados, numa
mistura de avangos tecnolégicos e culturais. “Com a midiatizagdo crescente, os
campos sociais, que antes podiam interagir com outros campos segundo processos
marcados por légicas préprias e por negocia¢des mais ou menos especificas de
fronteiras, s@o crescentemente atravessados por circuitos diversos (BRAGA, 2012,
p.44).

No entanto, Braga reconhece que os campos sociais buscam se adaptar aos
novos circuitos impostos pelos dispositivos tecnolégicos e culturais. Estes, segundo
o0 autor, atuariam sobre os processos, inventam, redirecionam ou participam da
estabilizagdao de procedimentos da midiatizagdao. O autor afirma que houve uma
certa resisténcia dos campos sociais em funcdo destes novos circuitos, tendo em

vista que coloca em risco, de certa forma, as hierarquias e poderes instituidos.

O personalismo e a espetacularizagdo

Em decorréncia da simbiose entre midia e politica tem-se uma crescente
espetacularizagdo do discurso. Nesse sentido, o processo teatral, dramatirgico e
espetacular que os campos sociais assumem estd relacionado a logica espetacular
da midia. Antes de entrar na discussdo da espetaculariza¢do propiciada pela midia,

é importante tecer considera¢des acerca do trabalho de Erving Goffman (2013),
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que argumenta que a vida social é tecida por interagdes sociais pautadas num
jogo de representa¢do social e teatral. Os individuos exercem papéis e, no jogo de
interacdes, mudam de mdscaras sociais conforme o processo de interlocucio.

Gomes (2004), por sua vez, explica que a politica, para sobreviver,
precisa se acomodar a l6gica da cultura mididtica, que € regida por uma natureza
espetacular. Entende-se por espetacularizacdo, sob a ética do autor, o fato de a
midia acionar trés subsistemas: a diversdo, o drama e a ruptura das regularidades.
Tudo o que entra na midia precisa atender a um desses subsistemas. A politica,
entdo, torna-se mais dramatizada, porque se vive da criacio de fatos novos e
surpreendentes. Além disso, mesmo quando se tem uma onda de dentncias e
escaAndalos, ndo deixa de ser divertida.

Debord (1997), que tem uma visdo bem critica em rela¢do ao capitalismo
e a inddstria cultural, afirma que a midia se constitui como um forte elemento na
vida da sociedade. Segundo o autor, por meio do processo de alienagdo, conceito
apropriado da visdo marxista, a midia impde a sociedade a passividade. Por isso,
a opinido publica desaparece em meio ao cendrio dominado pelas informagdes
mididticas.

Para Gomes (2004), o jornalismo politico destaca-se nessa pratica de
usar a teatralizagdo ao empregar, por exemplo, o uso de musicas em campanhas
ou até o discurso informal, que é utilizado de forma n@o auténtica por muitos
politicos ou candidatos. Segundo Gomes, hd um crescente interesse do jornalismo
pela dramatizagdo, principalmente depois da televisdo. Gomes afirma que se o
jornalismo busca desqualificar algumas encenacdes protagonizadas por politicos é
porque ele mesmo quer controlar o espetaculo politico.

A opinido publica se constréi através dos meios de comunicagio. E os mzass
media, para Gomes, atuam como vitrines da industria cultural. A midia busca
grandes audiéncias por meio da espetacularizacdo, utiliza o poder de interferéncia
na opinido puablica para lucrar, vendendo a noticia e interferindo em setores
importantes da sociedade como a politica. O cendrio politico é mediado pelos mass
media que ndo retratam a realidade, mas sim criam versdes da realidade a partir de
interesses editoriais, politicos e econdmicos.

Para Gomes (2004), a cultura mididtica é gerada diante de condicdes
sociais que os meios de comunicag¢do oferecem ao puiblico ao emitir informagdes.

Por isso, somente é possivel compreender todo o processo de ligagdo entre
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espetdculo e sociedade se analisarmos efetivamente o processo cultural e de valores
da sociedade. Com isso, percebe-se que a importancia desse tema para a interface
midia e politica é a discussdo da forma como os discursos politicos sdo construidos
e langados na midia, pois a midia é apenas mais um agente da espetacularizagio,
juntamente com a cultura, e a politica.

A interface midia e politica tem como consequéncia a mudancga no fazer
politico a partir de processos, como o crescente personalismo em detrimento dos
partidos politicos. A politica passa a ser centrada nos lideres personalistas e ganha
um cardter mais plebiscitdrio (Manin, 1995). Manin destaca que antes os partidos
politicos se preocupavam em apresentar o plano de governo e se comprometiam
a cumpri-lo caso chegassem ao poder. Porém, segundo Manin, nos dias atuais, a
estratégia eleitoral dos candidatos e dos partidos fundamenta-se, em vez disso, na
constru¢do de imagens vagas que projetam a personalidade dos lideres. O autor
aponta que como consequéncia dessa personalizacdo as elei¢des ja ndo tém mais
como foco o cidaddo e suas reivindicagdes. Manin cria tipos ideais de democracia
representativa e afirma que saimos de uma democracia de partidos, que vigorou
até os anos 80, para uma democracia de puablico, centrada no papel central da

midia e nos lideres personalistas.

Anélise das estratégias de comunicagéo utilizadas por Michel Temer

Metodologia e contexto politico
Procedemos de uma andlise do discurso politico de Michel Temer no periodo de
crise em seu governo. Parte-se da compreensdo de Bardin (1997), que compreende
a andlise de contetido como um método que aplica tanto técnicas quantitativas
como qualitativas e visa a obter por procedimentos sistemdticos e objetivos de
descri¢do do contetiddo das mensagens indicadores que permitam ao pesquisador
fazer inferéncias sobre o objeto investigado. E feita em trés etapas: (a) pré-andlise
do material coletado; (b) fase de categorizagdo e (c) fase de inferéncias. Para analisar
os pronunciamentos e discursos do presidente Michel Temer foram definidas as
seguintes categorias de andlise: (1) Imagem do presidente e seu governo; (2) Ataque
aos adversdrios; (3) Temdticas acionadas; (4) Dimensdo teatral e espetacular.
Antes de entramos na andlise, é importante compreender o contexto
politico. O governo Temer teve inicio no dia 12 de maio de 2016, quando

assumiu interinamente até o fim do julgamento da presidenta Dilma Rousseff. E
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no dia 31 de agosto Temer assumiu o posto de Presidente de forma definitiva. Ao
chegar a Presidéncia em meio a uma crise econémica, Temer propds uma série de
reformas para a recuperagio da economia. A primeira delas foi aprovada por meio
da PEC 55, que impde limites de gastos futuros do governo federal, podendo
cortar gastos inclusive de setores essenciais a popula¢do como satde e educagio.
A PEC 55 foi aprovada em dezembro de 2016 e demonstrou a for¢a da base
aliada do governo Temer. A Reforma Trabalhista, também muito questionada
pelas Centrais Sindicais, foi aprovada em 11 de julho de 2017. A Reforma da
Previdéncia também vem sendo discutida e é considerada essencial pelo governo
para estabilizar a economia e reduzir os gastos publicos, mas, por outro lado,
¢ uma das reformas mais criticadas pela oposi¢do, pelos movimentos sociais e
organizacoes sindicais. Para os movimentos de esquerda, todas essas reformas
significam um retrocesso em termos de perda de direitos dos trabalhadores,
garantidos tanto pela CLT como pela Constitui¢ao de 1988.

Porém, essas reformas impopulares, bem como o envolvimento da ctpula
do governo Temer e do préprio Presidente em esquemas de corrupgio, tém
contribuido para a queda de popularidade de Temer. Segundo pesquisa do Ibope
realizada em abril de 2017, 79% da populagdo desaprova o governo Temer e
segundo a Pesquisa Ipsos, também realizada em abril, 87% dos brasileiros rejeitam
o governo Temer. Diante da impopularidade diversas manifesta¢des pedindo a
saida de Temer e contra as reformas trabalhistas e da Previdéncia aconteceram em
varias partes do pafs.

A crise do governo Temer aumentou ainda mais, apés a divulgagio da
midia, no dia 18 de maio, sobre as delagdes dos donos da Empresa JBS, Joesley
Batista e Wesley Batista que gravaram conversa como Presidente Temer dando
aval para comprar o siléncio do ex-deputado preso Eduardo Cunha. Os empresirios
denunciaram também o senador Aécio Neves (PSDB) e Guido Mantega (PT),
ex-ministro da fazendo do Governo Dilma. Essas dela¢des levaram o Supremo
Tribunal Federal (STF) a autorizar abertura de inquérito contra o Presidente
Michel Temer (PMDB). Além disso, a base governista se desestabilizou e desde
entdo uma crise politica assola nao somente o Governo Federal, mas também toda
a politica nacional que vive uma instabilidade e incertezas para a disputa eleitoral
em 2018.

No periodo de 6 a 9 de junho de 2016, o governo Temer passou por outro
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momento tenso, com o julgamento no Tribunal Superior Eleitoral (TSE) da a¢do
impetrada em 2014 pelo PSDB para cassar a chapa entéo eleita de Dilma Rousseff
(PT) e Michel Temer (PMDB). Por 4 votos a 3, a chapa ndo foi cassada e manteve
Temer no poder, mas gerou uma série de questionamentos ao TSE, principalmente
ao presidente do Tribunal, o ministro Gilmar Mendes, que, anteriormente,
quando Dilma estava no poder, defendia uma apurac¢io e julgamento da chapa
com um posicionamento critico.

Apb6s as dentincias dos executivos da empresa JBS, a Procuradoria abriu
inquérito contra Temer, acusando-o de ter recebido a propina que Rodrigo Rocha
Loures (PMDB) recebeu da JBS. A dentincia contra Temer passou primeiro pela
Comissdao de Constitui¢ao e Justica (CCJ) da Cimara que rejeitou o parecer
pela admissibilidade da dentncia contra o presidente Michel Temer, e aprovou
o relatério substitutivo que sugeria o arquivamento do processo. Apés isso, foi
aberta a votagdao na Camara dos Deputados, que poderia ser favoravel ou ndo ao
relat6rio da CCJ. Por 267 votos a 227 o Plendrio votou a favor do relatério da CCJ,
que recomendava a rejei¢do da dentincia da Procuradoria Geral da Republica por
crime de corrupgdo passiva contra o presidente Michel Temer. Com isso, Temer s6
poderd ser julgado ap6s a sua saida da Presidéncia e mais uma vez a forca da base

aliada do governo venceu.

Anilise de conteido dos pronunciamentos de Dilma Rousseff (PT)

Pretende-se, a partir de agora, analisar os pronunciamentos e coletivas realizados
por Michel Temer (PMDB) em quatro principais momentos de crise em seu
governo: (1) Apés a divulgagao das delagbes da JBS, que citam Temer; (2) Apds
manifestagdes contra o governo depois da divulgacdo das delagdes; (3) Ap6s
Rodrigo Janot, Procurador Geral da Republica, apresentar dentincia de corrupgao
passiva contra Temer; (4) Apés a votagdo na Camara dos Deputados que decidiu

pelo arquivamento do processo contra Temer.

Quadro 1: Pronunciamentos de Michel Temer
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. Ocasidao do pronunciamento ou
Data: Cidade/Estado: N p
declaracido

Declaragdo a imprensa apés a

18 de maio de 2017 Brasilia/Distrito Federal divulgacio da delacio da JBS

Pronunciamento publicado em Redes
25 de maio de 2017 Brasilia/Distrito Federal | Sociais ap6s manifestacdes contra o
governo

Declaragdo a i 5
27 de junho de 2017 | Brasilia/Distrito Federal | — ca0 @ IMprensaapos
Procuradoria apresentar dendncia

Declaragdo a imprensa apds votagao
02 de agosto de 2017 | Brasilia/Distrito Federal | favordvel ao governo, que decide pelo
arquivamento do processo.

Fonte: Dos autores, 2018.

Imagem do presidente e seu governo

Na segunda categoria de analise, é retratado o nimero de vezes que o presidente
Michel Temer utiliza da fala para construir sua imagem pessoal, falando de
atributos e de capital politico (honra, carreira) e de seu governo, seja reafirmando
suas qualidades pessoais e de seu governo, ou seja mostrando o apoio que recebe.
Por meio da andlise de conteddo, observamos que o presidente Temer acionou
mais vezes a sua imagem e de seu governo quando se pronunciou apés a dendncia
da Procuradoria e apds a decisdo no Plendrio da Cimara a seu favor. No primeiro
discurso, no dia 18 de maio de 2017, o presidente fez men¢do ao seu nome
trés vezes; no segundo discurso, no dia 25 de maio, também trés vezes; jd no
terceiro discurso, no dia 27 de junho, foram oito referéncias a seu nome; e no dia
2 de agosto, cinco referéncias, totalizando 19 mengdes, o que refor¢a a ideia do
personalismo (Manin, 1995).

Durante os discursos, ao falar sobre seu governo, Temer destacava a
retomada da economia e as reformas que viriam em seu governo. “E é diante dessa
eloquente decisdo que eu posso dizer que agora seguiremos em frente com as a¢des
necessdrias para concluir o trabalho que meu governo comegou, convenhamos, hd
pouco mais de um ano. Estamos retirando o Brasil da mais grave crise econémica
de nossa histéria. Embora seja repetitivo, eu digo que é urgente colocar o Pafs
nos trilhos do crescimento, da geragiao de empregos, da modernizagdo e da justica
social.” (TEMER, discurso no dia 2 de agosto).

Ao construir sua imagem, Temer enfatiza seus atributos pessoais e morais:
“Convenhamos, de vez em quando eu brinco que eu ji tenho mais de 50 anos, e eu

tive ao longo da vida, uma vida, gragas a Deus, muito produtiva e muito limpa.”
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(Temer, discurso no dia 27 de junho). Manin (1995) destaca que antes os partidos
politicos se preocupavam em apresentar o plano de governo e se comprometiam
a cumpri-lo caso chegassem ao poder. Porém, hoje a estratégia eleitoral dos
candidatos e dos partidos repousa, em vez disso, na construgdo de imagens vagas
que projetam a personalidade dos lideres. Percebe-se isso ao analisar os discursos de
Temer que aciona seus atributos pessoais e traz o personalismo aos seus discursos.
Temer enfatiza também em seus discursos seu capital politico, falando de sua
carreira como deputado e como advogado: “Nada tenho a esconder, sempre honrei
meu nome, na universidade, na vida puablica, na vida profissional, nos meus
escritos, nos meus trabalhos”, (TEMER, discurso do dia 18 de maio). E importante
discutir aqui o conceito de capital politico extraido de Bourdieu (1986), que
indica que o reconhecimento social permite que alguns individuos, mais do que
outros, sejam aceitos como atores politicos. A carreira politica e o capital politico
estabelecem, entdo, uma relacdo entre eles. Isso porque é necessdrio capital para
alavancar a carreira politica, da mesma forma que a ocupagio de cargos mais
elevados na carreira politica atraem capital. Ao acionar seu capital politico Temer
busca demonstrar o merecimento de estar no cargo de presidente.

O presidente aciona também o apoio que recebe para reafirmar sua
governabilidade, trazendo isso como algo positivo a sua imagem: “E faremos
também, posso hoje assegurar, com o apoio que a Camara dos Deputados acabou
nos dando, faremos todas as demais reformas estruturantes que o Pafs necessita”,

(TEMER, discurso do dia 2 de agosto).

Ataque aos adversarios
Ao tratar da propaganda negativa, Borba (2015) enfatiza que nos Estados Unidos,
um dos principais fendmenos que podem ser observados € a crescente utilizagdo
da propaganda negativa como estratégia de campanha. Para o autor, a propaganda
negativa € persuasiva, uma vez que estimula o medo e a ansiedade, associando
riscos a candidatura do adversdrio. No entanto, o autor ressalta que em um
sistema multipartiddrio os ataques sio menos frequentes e no caso do presidente
Temer que tem uma base aliada forte no Congresso, os ataques sao mais restritos
ao executivo da JBS, Joesley Batista, que o denuncia em delagio.

Nesta categoria, o presidente procurou trabalhar mais a sua imagem e
uma agenda positiva, do que fazer ataques aos adversarios. Nos discursos do dia

18 de maio, 25 de maio e 2 de agosto, ndo houve qualquer mencao negativa a
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outros politicos. No dia 27 de junho, no entanto, foi um discurso mais agressivo,
com cinco mengdes negativas aos seus adversdrios politicos. Com base na Andlise
de Contetdo, observa-se que o presidente utiliza pouco a estratégia de ataque aos
adversdrios. O Gnico pronunciamento em que Temer ataca os adversdrios foi apds a
Procuradoria Geral da Republica abrir inquérito acusando-o de corrupgao passiva,
nesse momento Temer ataca o Procurador Marcelo Miller e principalmente o
delator Joesley Batista (executivo da JBS), o qual faz menc¢do quatro vezes. “O
desespero de se safar da cadeia é que moveu o cidaddo Joesley e seus capangas. Foi
isto que fez com que se houvesse homologa¢do de uma delagio e a distribuicdo de

um prémio de impunidade”, (TEMER, declarac¢do do dia 27 de junho).

Tematicas acionadas

O Quadro 2 traz as principais temdticas que foram recorrentes durante os discursos
do presidente. E possivel observar que as reformas e a recuperacio econdmica
foram assuntos recorrentes nos pronunciamentos. Podemos perceber que Temer
usou como estratégia trazer para os discursos o apoio que tem do Congresso para
aprovar as reformas e para recuperar a economia, ndo centralizando muito sua
fala para a abertura do inquérito. Conforme ressalta Goffman (2013), frente ao
seu interlocutor, o individuo deve mostra ter controle e a crenga no que esta
dizendo. Diante disso, Temer se mostrou ter o controle da crise politica e se
mostrou acreditar na recupera¢do econdmica e no apoio do Congresso.

Quadro 2 — Tematicas acionadas por Temer nos discursos analisados

Discurso: Data: Tematicas

1° Discurso 18 de maio de 2017 Recuperagdo da Economia; crise politica
Manife Jes; Reft ; a

2° Discurso 25 de maio de 2017 ilm esFagoes, clotmas; fectiperagao
economica

3° Discurso 27 de junho de 2017 Delagdo; Reformas

4° Discurso 02 de agosto de 2017 Recuperagio econdmica

Dos autores, 2018

Dimensio teatral e espetacular

Para Lima (2006), a maioria das sociedades contemporineas estd permeada pela
centralidade da midia. No Brasil, algumas caracteristicas fazem potencializar
ainda mais o poder mididtico sobre o sistema politico, jd que em nosso pais a

midia € controlada por poucos conglomerados, que, por sua vez, sdo controlados
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por uma elite politica regional. Segundo Miguel (2003), o capital politico depende
da visibilidade mididtica e com isso o campo politico vai perdendo autonomia. Ao
falar da relag@o entre a midia e a politica, Miguel destaca que a midia “complica”
o jogo politico tradicional, introduzindo concorrentes-surpresa e ameagando
carreiras em andamento. Percebe-se o papel estratégico da midia, que obriga
o discurso politico a adaptar-se a 16gica imposta pelas midias. Schwartzenberg
(1977), por sua vez, discute a espetacularizagao da politica, comparando o campo
politico a um espetdculo de teatro, no qual predominam os personagens e os
seus papéis. Assim, segundo o autor o Estado passa a ser uma empresa teatral e a
sociedade passa a ser espectadores dessas encenagdes. Mesmo sendo um livro em
outro contexto traz contribui¢des muito atuais para se pensar a politica na sua
relagdo com a midia.

Ao analisar os discursos de Temer, percebe-se essa adaptagio a ldgica
mididtica, trazendo para suas falas a espetacularizagdo e personagens (vildes e
mocinhos). Temer utiliza-se da dramatizacdo em vidrias falas: “Querem parar o Pafs,
parar o Congresso num ato politico com dentncias frigeis e precarias”, (TEMER,
declaragdo de 27 de junho). Ao se colocar no lugar de mocinho e Joesley Batista,
bem como a procuradoria como vildes, Temer traz o discurso da teatralizacdo e

dramatizagéo.

Consideragdes Finais

A partir das andlises realizadas, podemos perceber que a estratégia mais acionada
por temer em seus discursos foi a tentativa da constru¢io de uma imagem
positiva de Temer e de seu governo. Durante suas falas, Temer sempre enfatizou
a recuperacdo econdmica de seu governo, a0 mesmo que reafirmava a importincia
das reformas e do apoio do Congresso para que a economia pudesse realmente
melhorar. Podemos perceber que houve pouco ataque a adversirios. Temer buscou
atacar a Joesley Batista, executivo da JBS, a fim de desqualificar sua delagdo e a
gravacdo que motivou a abertura de inquérito contra o presidente. Ao mesmo
tempo Temer utilizou de seu capital juridico para deslegitimar a Procuradoria
Geral da Republica que o acusou de corrupgao pacifica, atacando inclusive os
procuradores. Em seus discursos, Temer destacou o apoio que tém do Congresso, o

que lhe dd governabilidade e seguranga, ao contrdrio do que o ocorreu no governo
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de Dilma, buscando demonstrar assim que seu governo € sélido se comparado ao
altimo.

O governo Temer comegou em meio a uma crise econdmica e uma crise
politica causada pelas investigacdes da “Lava-Jato” que vém envolvendo muitos
politicos em escandalos de corrup¢do, bem como uma parte da ctipula do PMDB,
partido do presidente. Além disso, o governo de Temer tem aprovado uma série
de reformas impopulares, dentre elas a PEC 55, que impde limites de gastos
futuros do governo federal, podendo cortar gastos inclusive de setores essenciais
a populagdo como satde e educa¢do, e a Reforma Trabalhista, bastante criticada
por movimentos de esquerda que vém a reforma como um retrocesso em termos
de perda de direitos dos trabalhadores, garantidos tanto pela CLT como pela
Constitui¢do de 1988. Além disso, recentemente Temer também foi alvo da
Operagao “Lava-Jato”, mas conseguiu o apoio da maioria do Congresso que votou
pelo arquivamento do processo contra Temer.

Além disso, deve-se levar em consideracio que o governo Temer, que
enfrenta uma crise politica e uma baixa popularidade histérica, somente tem o
apoio do Congresso gragas aacordos politicos. Porém, diante de um enquadramento
negativo de um grande conglomerado mididtico como a Rede Globo, Temer
terd desafios para elaborar estratégias de comunicagdo a fim de garantir que sua
imagem ndo se fragilize ainda mais, a ponto de perder o apoio do Congresso.

Tendo em vista a centralidade mididtica na contemporaneidade e
principalmente a centralidade da midia para a politica no contexto de uma
sociedade midiatizada, é importante estudos no sentindo de entender a influéncia
da midia na crise politica atual do Brasil, bem como a estratégias de comunicagio
politica para sobressair a essa crise.

Os resultados apresentados na pesquisa constituem apenas um recorte
de alguns discursos do presidente Temer, diante da amplitude da comunicagao
governamental. Por isso a pesquisa teve como objetivo enriquecer o debate
sobre a interface midia e politica. A inten¢do também € trazer reflexdes sobre
a influéncia da midia na politica e vice-versa na sociedade contemporinea bem

como a influéncia mididtica nos processos politicos.
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RESENHA =

A grande imprensa contra o PT

Cassio Augusto Guilherme'

“Passou uma rapida vista de olhos pelos quatro jornais grandes. Grosseiramente
elementar, mas eficaz, o trabalho de intoxicagdo do puablico prosseguia”. A citagdo
é do provocativo livro Ensaio sobre a lucidez, do genial José Saramago (2004, p.
309), mas serve perfeitamente para incitar a reflexdo sobre a histérica atuag¢do
politica e ideoldgica da grande imprensa brasileira.

O livto A grande imprensa ¢ o PT (1989-2014), do cientista politico
Fernando Anténio Azevedo (UFSCar), demonstra quantitativamente como a
grande imprensa brasileira usa contra o PT os mesmos pacotes interpretativos
de “corruptos e populistas” que foram usados contra Vargas, JK e Jango.
Publicado em 2017 pela editora da UFSCar, o livro retine parte das reflexdes que o
pesquisador tem feito sobre o tema nos Gltimos anos e serve de importante aporte
aos que estudam a histéria da imprensa, bem como ao puiblico em geral que deseja
compreender a manipula¢do mididtica didria.

O primeiro capitulo do livro é de cunho teérico e de fundamental
importancia para os pesquisadores do tema. Nele, o autor traz elevada amostra
do debate académico sobre a imprensa entre vdrios pesquisadores brasileiros e
internacionais. Como se sabe, na prdtica, o Jornalismo ndo é neutro como se
proclama e hd centenas de pesquisas que comprovam isso. Embora a parcialidade
ndo seja um mal em si, no caso do jornalismo brasileiro de grande monopélio
empresarial e baixa diversidade interna de conteddo ideoldgico, interessa
pesquisar a predomindncia opinativa da imprensa contra as ideologias e governos

“progressistas”.

! Professor da Faculdade de Histéria (FaHist) da Universidade Federal do Sul e Sudeste do Pard
(UNIFESSPA). Doutorando em Histéria pela Universidade Estadual de Maringd (UEM).
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O autor aponta quatro caracteristicas fundamentais para o mercado de
midia no Brasil: surgimento tardio; baixa circulagdo impressa dos jornais didrios;
orientagdo discursiva voltada para as classes médias e altas e centralidade da
televisdo para a grande massa da populagdo. Em geral, historicamente, os jornais
brasileiros sao “politicamente conservadores, ideologicamente liberais do ponto
de vista econdmico (pré-mercado) e alinhados com as for¢as de centro-direita”
(p.72).

O resumo do posicionamento politico dos jornais O Globo, Estado de S.
Paulo e Folbha de S. Panlo ao longo do século XX estd no segundo capitulo do
livro. Cada um a sua maneira, todos se alinharam 2 UDN e ao lacerdismo nos
anos 1950, ficaram contra a posse de Jango em 1961, fizeram campanha contra
seu governo e incitaram a populacio e os militares pelo golpe de 1964. Durante
a Ditadura, O G/obo manteve apoio incondicional, o Estado de S. Paulo ficou sob
censura e a Folha de S. Panlo passou do empréstimo de seus carros @ DOPS para a
abertura ao debate plural de ideias no final dos anos 1970.

Na elei¢do presidencial de 1989, a cobertura foi amplamente favoravel a
Collor e as suas supostas teses neoliberais, enquanto Lula e Brizola eram apontados
como radicais e populistas. Em 1994, o0 apoio da midia ao Plano Real se estendeu
a candidatura de Fernando Henrique Cardoso e ao seu governo neoliberal. Os
jornais defenderam a emenda constitucional da reelei¢ao e a elei¢io de 1998
recebeu pouco destaque no noticidrio, o que fez a elei¢io parecer um simples
reconduzir do 6bvio, pois FHC sequer participou dos debates televisivos.

Em 2002, no contexto de baixa popularidade do governo FHC, o autor
aponta que O Globo e a Folha de S. Paulo guardaram certa neutralidade e apenas o
Estado de S. Panlo manteve sua tradi¢do de sempre se posicionar nas elei¢des, a favor
de José Serra do PSDB. A cobertura do inicio do governo Lula foi feita com algum
equilibrio, principalmente por causa da manutencdo do tripé macroeconémico.
Com o “mensaldo”, a imprensa voltou a carga contra o PT e a partir de entdo o
clima editorial nos jornaldes foi sempre adverso.

A derrota de Geraldo Alckmin em 2006 abriu um debate sobre o peso
do apoio da imprensa que ndo conseguiu eleger seu candidato preferido ante a
novidade do contraponto feito pela internet. O apoio aos candidatos do PSDB
foi repetido nas elei¢des seguintes, sendo o de 2014 o mais duro e cruento pleito

eleitoral da “nova Reptblica”.
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Os jornais tém papel importante na constru¢do e media¢do da agenda de
debates politicos e econdmicos, ou seja, atuam para formar preferéncias nos seus
leitores e eleitores. Os jornalies brasileiros mantém a antiga tradi¢dao opinativa e
os editoriais se constituem local privilegiado para pesquisa. O livro traz vérios
grificos e tabelas com andlises quantitativas sobre os editoriais e manchetes de
capa nos periodos eleitorais. Em geral, os jornais usam dois pacotes interpretativos
contra o PT: o partido é ideologicamente negativo e estruturalmente corrupto. Os
dados corroboram as pesquisas e a percep¢do do leitor mais atento: a cobertura é
desfavordvel ao PT, hd posicdo critica nos editoriais e enviesada nas manchetes.

Ponto positivo do livro € a lembranga de que o antipetismo na imprensa
tem antecedentes histéricos no antivarguismo. E notdvel a continuidade dos
argumentos criticos ao “populismo” e as politicas “nacional-desenvolvimentistas”.
O compartilhamento dos valores ideolégicos levou a imprensa a se aliar/apoiar
a UDN, os militares, Collor e, hoje, o PSDB. Sempre ao lado dos liberais e
conservadores, atuou como braco mididtico contra as correntes “progressistas”’
sejam elas representadas pelo antigo PTB ou pelo atual PT. Enfatizemos que,
no trabalho de desqualificar todos os atores politicos e sociais que criticaram ou
minimamente atuaram para alterar a “ordem social”, os mesmos eixos tematicos
foram usados: “populismo” e “corrupg¢do”.

O termo “populismo” é usado de forma pejorativa em quase todo editorial.
Os politicos do PT — assim como os ligados a Vargas e Jango — seriam demagogos
apoiados por eleitores desinformados e irracionais. O tema da “corrupg¢do” é
associado ao moralismo médio-classista e usado de forma sistemdtica, mas
apenas contra governos de centro-esquerda. Em suma, é possivel afirmar com
base nos varios dados levantados pelo autor que a imprensa participou e participa
ativamente do jogo politico ao lado dos partidos de centro-direita em defesa da
ideologia neoliberal.

O livro aponta para trés fases de relacionamento da grande imprensa
com o PT. A primeira, entre 1980-2001, construiu uma imagem de partido
intransigente, dogmadtico, contra a Constitui¢do, dividido em fac¢des, hostil a
economia de mercado e pouco confiante na democracia; a segunda, entre 2002-
2005, a nova autoimagem projetada pelo PT do “Lula paz e amor” e adepto a
economia de mercado possibilitou uma trégua da imprensa; por fim, desde 2005

hd uma retomada da primeira fase e embora virios partidos estivessem envolvidos,
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a corrup¢do no governo federal foi atribuida e enfatizada apenas ao PT. O terceiro
periodo respingou na classe média urbana e leitora da grande imprensa, gerando
um antipetismo visceral que reverberou em édio nas ruas.

Ao final do livro, o autor apresenta trés conclusdes centrais: 1 —a grande
imprensa atuou e atua no campo da midia em paralelo com as forgas politicas de
centro-direita; 2 — o alinhamento da imprensa com a centro-direita é histérico e
ideolégico contra o nacional-desenvolvimentismo; 3 — no passado e no presente
0s mesmos pacotes interpretativos foram acionados contra os governos de centro-
esquerda: radicalismo/populismo e corrup¢io. Em resumo, embora a andlise do
livro seja quantitativa e ndo qualitativa — que em uma interpretagdo apressada
por ser considerado ponto negativo, o que nao concordo —, suas muitas tabelas e
gréficos servem de importante aporte para pesquisadores do tema que a partir do
trabalho do professor Fernando Azevedo podem aprofundar qualitativamente o

assunto.
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Entrevista com Antonio Candido
Socidlogo e critico literdrio (1918 — 2017)

Entrevista inédita em portugués, foi concedida em francés em 1984 para caderno

especial do jornal Le Monde.
por Jorge Coli'| Tradugdo: Maria Angélica Beghini Morales?
Introdugéo

Tive a felicidade, a sorte, o prazer e o enorme beneficio de participar da vida do
professor Antonio Candido, desde 1968. Eu frequentava sua casa, na rua Briaxys
(ele dizia que algum burocrata da prefeitura devia ter ido buscar o nome desse
obscuro escultor grego em qualquer enciclopédia para batizar a rua) convidado
por sua esposa, Gilda de Mello e Souza, minha professora no departamento de
filosofia da USP, que abria generosamente as portas para seus alunos. As vezes
eu ia s0, as vezes com Renato Janine Ribeiro, ou Luiz Dantas, ou com ambos. A
casa da rua Briaxys era um sobrado moderno e luminoso. Dona Gilda nos recebia,
conversavamos, e depois descia o professor Antonio Candido de seu escritério no
andar de cima. Ele se integrava a conversa, era cintilante e muito divertido: era
6timo imitador, e suas imita¢des iam desde Lasar Segall reclamando da mudanga
do niimero de sua casa numa reparti¢ao publica (“Ishtd é um niimero feio, ndo é um
niimero para artista”), até o caipira italiano falando de sua caneta “parque”.’ Essas
conversas foram mais importantes para minha formag¢dao do que muitos cursos.

A boa amizade continuou e, numa época em que eu morava na Franga
e colaborava com regularidade para o jornal Le Monde, quando de uma viagem

ao Brasil, entrevistei o professor Antonio Candido — em francés — e propus a

! Professor titular em Histéria da Arte e da Histéria da Cultura, no Instituto de Filosofia e Cién-
cias Humanas da Unicamp e colunista do jornal Folha de S. Paulo.

? Mestre em Histdria Social pela Universidade de Sio Paulo e pesquisadora do Museu da Imigra-
¢do do Estado de Sdo Paulo.

3 Referéncia a caneta Parker
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publicagdo. O caderno literdrio do jornal aceitou e, em duas pdginas inteiramente

consagradas a literatura brasileira, feitas com material que eu levara daqui. A

parte mais importante foi essa entrevista, bastante longa. Abaixo, seu texto.

As relagdes viscerais que nos unem
as culturas do Ocidente
LE MONDE | 13.01.1984

Nascido em 1918, Antonio Cindido
— antigo professor de Teoria Literdria
na Universidade de Sio Paulo,
cuja formacgdo foi, primeiramente,
sociol6gica e filoséfica — é um dos
intelectuais  mais

Brasil.

importantes do
Sua obra é essencial para
conhecer a literatura desse pais. Jorge
Coli, brasileiro, professor de Estética na
Universidade de Toulouse, encontrou

Antonio Candido no Rio de Janeiro.

JORGE COLI: Qual é, em sua opinido,
a originalidade da literatura brasileira

no contexto das literaturas ocidentais?

ANTONIO CANDIDO:

vocé sabe, esse problema levanta no

Como

Brasil uma série de suscetibilidades
nacionalistas. A histéria da literatura
brasileira e a concep¢do que temos de
nossa propria cultura se desenvolveram
em uma constante rejei¢ao de lagos que
nos conectassem novamente a nossa
metrépole, Portugal, e, por extensdo,
a outras metrépoles europeias. Isso se
deu a tal ponto que se subestimaram,
certo relacdes

durante tempo, as

viscerais que nos uniam as culturas do

Ocidente.

Les rapports viscéraux qui nous
unissent aux cultures D" Occident

N¢é en 1918, Antonio Candido - ancien
professenr de théorie littéraire a 'université
de Sao-Paulo, dont la formation a éé
d'abord sociologique et philosophique -
est considéré aujourd’hui comme un des
intellectuels les plus importants du Brésil.
Son ;uvre est essentielle pour connaitre la
littérature de ce pays (1). Jorge Coli, qui
est Brésilien, et qui enseigne l'esthétique a
Puniversité de Toulouse, a rencontré Antonio

Candido a Rio.

JORGE COLI: Quel est, a votre avis,
Poriginalité de la littérature brésilienne

dans le contexte des littératures occidentales?

ANTONIO CANDIDO: Comme vous le
savez, ce probleme souleve au Brésil beancoup
de susceptibilités nationalistes. L bistoire de
la littérature brésilienne et la conception
que nous avons de notre propre culture se
sont développées dans un rejet constant des
liens qui nous rattachaient a la métropole,
le Portugal, et, par extension, aux autres
métropoles européennes. A un point tel que
lon a un peu sous-estimé, un certain temps,
les rapports viscéraux qui nous unissaient
aux cultures d'Occident.

Je suis moi-méme parfois traité de

“manvais Brésilien”, dantinationaliste,
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Eu mesmo fui algumas vezes tratado
como “maubrasileiro”,antinacionalista,
na medida em que defendo que
nossa literatura — é evidente — é uma
literatura do Ocidente. Na época
romantica, 0s nacionalistas acusaram
literatura do periodo colonial de ser
artificial. Segundo eles, em um pafs
mestico e primitivo como o Brasil, era
ridiculo falar de pastores, pastoras e
rebanhos, em consondncia com a voga
do género bucdlico. Na realidade, o
grau de artificio foi, talvez, um pouco
mais exagerado em nosso pafs, mas
foi igualmente presente na Franca,
Inglaterra, Espanha e Itdlia. Assim
como aqui, era uma convengao.

O importante é que esses géneros vindos
da Europa permitiram, no final das
contas, reconectar nosso pafs a cultura
do Ocidente. Isso que muitos criticos
e historiadores consideram como uma
espécie de vassalagem parece-me,
antes, a preparacio de uma libertagdo.

E a aquisicdo da linguagem do mestre

que permitird a oposi¢io a ele.

JORGE COLI: A literatura brasileira,
sobretudo nos séculos XVII, XVIII e em
parte do XIX, me parece extremamente
ambigua, no sentido de que pode ser
compreendida a uma s6 vez como
um prolongamento da literatura
portuguesa e COMO uma Oposi¢ao a essa
mesma literatura. O exotismo indigena,
por exemplo, o indianismo, foi muito
desen-volvido pelos roménticos. Por

qué?

dans la mesure on je soutiens que notre
littérature - c'est ['évidence méme - est
une littérature d'Occident. A I'époque
romantique, les nationalistes reprochaient
a la littérature de la période coloniale
d'étre artificielle. D’aprés eux, dans un
pays métissé et primitif comme le Brésil, il
Gtait ridicule de parler bergers, bergeres et
bergeries, en obéissant a la mode du genre
bucolique. En réalité, le degré d’ artifice était
peut-étre un peu plus poussé dans notre pays,
mais il était également présent en France,
en Angleterrve, en Espagne ou en Italie. Tout
comme ici, ¢'était une convention.
L'important, c'est que ces genres
venus d’Europe ont permis, en fin de compte,
de relier notre pays a la culture d'Occident.
Ce que beaucoup de critiques, d historiens,
considerent comme une espece d asservissement
m'apparait plutor comme la préparation
d'une libération. C’est [lacquisition du
langage du maitre qui permettra de s’ opposer
a lui.
JORGE COLIL La  littérature
brésilienne, surtout aux dix-septieme et
dix-huitieme siécles, et en partie aun dix-
neuvieme, me semble extrémement ambigue,
en ce sens qu'elle peut étre comprise a la fois
comme un prolongement de la littérature
portugaise et comme une opposition a cette
littérature. Lexotisme indien, par exemple,
Uindianisme, a é€é tres développé par les

romantiques. Pourquoi?
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ANTONIO CANDIDO: Em parte

gracas a influéncia francesa, a
Chateaubriand e aos primeiros teéricos
da literatura brasileira, que eram
franceses: Ferdinand Denis, Philippe
Gavet, Daniel Boucher, Monglave. Mas
podemos dizer que foi imposto pela voga
francesa? Sim e ndo, pois o indianismo
brasileiro jd existia no século XVIII.
Assim, foi, 20 mesmo tempo, a afirmagio
de um particularismo literdrio nacional
e uma manifesta¢dao adicional de lagos
com o Ocidente. Em minha opinido,

nossa literatura continua a ser um ramo

da literatura ocidental.

JORGE COLI: E quais sdo entdo essas
relagdes com a literatura de outros

paises latino-americanos?

ANTONIO CANDIDO: E preciso
assinalar, creio eu, que 0 mesmo processo
se verificou na América hispnica.
México, Peru e Argentina conheceram
os géneros nobres espanhdis, a imita¢do
da Antiguidade, depois o romantismo
de inspira¢do francesa. Mas falemos das
relagdes da literatura do Brasil com suas
literaturas irmds, que passaram mais
ou menos pelas mesmas etapas. Nos
dizemos, no Brasil — e isso é verdade
— que nosso pais sempre orientou seu
olhar para a Europa, virando as costas
para seus vizinhos. Houve um grande
desconhecimento mttuo.

Fato curioso: no século XIX, os lagos

ANTONIO CANDIDO: En partie

grace a  Uinfluence  frangaise,  a
Chateanbriand et aux premiers théoriciens
de la littérature brésilienne, qui ont éré
des Frangais : Ferdinand Denis, Philippe
Gavet, Daniel Boucher, Monglave. Mais
peut-on dirve que cela a été imposé par la mode
[frangaise ? Oui et non, car l'indianisme
brésilien existait déja au  dix-huitiéme
siecle. Ainsi fut-il a la fois Iaffirmation
d'un particularisme littéraive national et
une manifestation supplémentaire des liens
avec I'Occident. A mon avis, notre littérature

continue d'étre une branche de la littérature

d' Occident.

JORGE COLI: Er quels sont alors ses
rapports avec les littératures des autres pays

latino-américains ?

ANTONIO CANDIDO: 1[I/ faut
remarquer, je crois, que le méme processius
s'est vérifi en Amérique de langue espagnole.
Le Mexique, le Pérou, I’Argentine, ont
connu les genrves nobles espagnols, I'imitation
de 'Antiquité, puis le  romantisme
d'inspivation frangaise. Mais parlons des
rvelations de la littérature du Brésil avec
ses littératures seeurs, qui passaient a peu
pres par les mémes étapes. On dit chez nous
- et c'est vrai - que notre pays a roujours
dirigé son regard vers I’Europe en tournant
le dos a ses voisins. Il y a en une grande
méconnaissance mutuelle.

Fait curienx, an dix-nenviéme siecle les liens

entre le Brésil et les autres pays d’' Amérique
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entre Brasil e outros paises da América
Latina se estabeleceram em grande
parte por intermedia¢io da Europa,
sobretudo da Franc¢a. Gracas ao modelo
francés, poderfamos lutar contra a
metrépole politica a0 mesmo tempo
que reivindicdvamos uma literatura
europeia: nés NOS Opusemos assim a
literatura portuguesa ou espanhola,
subordinando-nos a  francesa. A
literatura francesa foi, entdo, um
fator de liberta¢do, pois suscitou uma
“imitagdo libertadora”. E essa espécie
de “afrancesamento” generalizado da
América Latina criou, evidentemente,
lacos de afinidade. A influéncia de
Chateaubriand, por exemplo, esteve
presente no Brasil, no México, no Peru
e na Argentina — o indianismo, ou
indigenismo, manifestou-se um pouco
por toda parte. O mesmo fenémeno
se produziu mais tarde com Zola e o
naturalismo. Entdo, no século XIX,
a influéncia europeia em geral, e
francesa em particular — pois era ela
a mais importante — foi um primeiro
fator de aproximacdo entre esses paises
que se ignoravam. E por isso que um
intelectual latino-americano — ndo
lembro quem — fez, no século passado,
esta declaracdo: “Todo latino-americano
tem duas pdtrias, a sua e a Franga”. O

que nos parece profundamente ridiculo

hoje, mas que ndo é desprovido de certo
senso histdrico.
Para além dessa convergéncia, as

relagdes concretas entre as literaturas

latine se sont établis en grande partie par
Uintermédiaire de I'Europe, et surtout de la
France. Grécean modele frangais, on pouvait
Lutter contre la mérropole politique, tout en se
réclamant d'une littérature européenne : on
s'opposait ainsi a la littérature portugaise
ou espagnole en s'inféodant a la frangaise.
La littérature frangaise a donc éé un
Jacteur de libération, car elle a suscité une
“ imitation libératrice “. Et cette espéce de
[rancisation générale de I'Amérique latine
a créé évidemment des liens d'affinité.
Linfluence de Chateaubriand, par exemple,
tait présente an Brésil, au Mexique, an
Pérou, en Argentine - [indianisme, ou
Uindigénisme, se manifestait alors un peu
partout. Le méme phénoméne se produit plus
tard avec Zola et le naturalisme. Donc, an
dix-nenvieme siecle, influence européenne
en général, frangaise en particulier - car
Cétait elle la plus importante, - a éé¢ un
premier facteur de vattachement entre ces
pays qui s'ignovaient. C’est pour cela qu'un
intellectuel latino-américain - je ne sais
plus qui - a fait, au siécle dernier, cette

113

déclaration Tout Latino-Ameéricain

a deux patries, la sienne et la France. “
Ce qui nous semble profondément ridicule
aujourd hui, mais qui n'est pas dépourvu
d'un certain sens historique.

Au-dela de cette convergence, les rapports
concrets entre les littératures sud-américaines
Gtaient ténus, mais ils ont existé, Laissez-
moi vous citer quelques cas pittoresques. 1/
sest produit une révolte assez considérable

chez les Indiens péruviens - je ne sais pas

exactement la date, dans les années 1780,
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sul-americanas eram ténues, mas

existiam. Deixe-me citar alguns
casos pitorescos. Houve uma revolta
considerdvel entre os indios peruanos
— ndo sei exatamente a data, acredito
que foi nos anos 1780 —, conhecida
como rebelido Tdpac Amaru, nomeada
a partir daquele que tomou a frente
do movimento e que se afirmou como
descendente dos Incas. Entdo, Basilio
da Gama, um dos grandes poetas
brasileiros do século XVIII e que vivia
na ocasido em Portugal, escreveu um
soneto em defesa de Tupac Amaru,
testemunho de uma consciéncia que
ultrapassava as fronteiras culturais
brasileiras.

Outro exemplo: no inicio do século
XIX,

Nordeste se separou do Império do

como vocé sabe, a regido
Brasil em um movimento denominado
Confedera¢dao do Equador. A Reptblica
foi proclamada e perdurou por alguns
meses. O secretdrio dessa Republica,
chamado José da Natividade Saldanha,
teve de fugir, refugiando-se na Franca.
Existem relatérios muito curiosos
das policias de Havre e de Paris
sobre essa personagem, que estava,
ainda, escrevendo uma tragédia sobre
Atahualpa, um dos dltimos incas.
O relatério da policia francesa diz
expressamente: € alguém perigoso,
pois “prega a rebelido das castas da

América Latina” — as “castas” a que se

1 5 .

Durante os séculos em que perdurou o domi-
nio espanhol em terras americanas, a sociedade
dos territérios e vice-reinados foi se estruturan-

je crois, - connue comme révolte Tupac-
Amaro, du nom de celui qui en avait pris
la téte et qui se prétendait descendant des
Incas. Or, Basilio da Gama, un des grands
poetes brésiliens du dix-huitiéme siécle et qui
vivait alors au Portugal, a érit un sonnet
de soutien a Tupac-Amaro, témoignage
d'une conscience qui dépassait les frontiéres
culturelles brésiliennes.

Un autre exemple: an début du dix-
nenviéme siecle, comme vous le savez, le Nord-
Est s'est séparé de ’Empire brésilien et a pris
le nom de Confédération de I'Equatenr. La
République a été proclamée et a duré quelques
mois. Le secrétaive de cette République, qui
S'appelait Jos¢ da Natividade Saldanha,
a dil prendre la fuite pour se réfugier en
France. 11 existe des vapports trés curienx
des polices du Havre et de Paris sur ce
personnage, qui était en train par aillenrs
d'écrive une tragédie sur Atabualpa, I'un
des derniers Incas. Le rapport de la police
[frangaise dit expressément: Cest quelqu’un
de dangereux car “ il préche la rébellion
des castes d’Amérique latine “ - les * castes
“Ctant les métis, les métis d'Indiens et de
Noirs.

Donc, voici en France un Brésilien
réfugié, qui érit une tragédie sur un
empereur inca, en faisant des Indiens
péruviens des symboles de liberté. D’ailleurs,
ce méme érivain s'est vendu ensuite an
Venezuela, on il a connu Simon Bolivar
et a lutté pour Uindépendance de ce pays.
Il est mort a Caracas. D’autres autenrs

ont possédé le sens du continent : ainsi le

romantique Fagundes Varela, qui évoque le
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referiam eram os mesti¢os; os mesticos
de brancos com indios e com negros.

Eis, entdo, na Franga, um brasileiro
refugiado, que escreveu uma tragédia
sobre um imperador inca, fazendo dos
indios peruanos simbolos de liberdade.
Além disso, esse mesmo escritor foi,
em seguida, para a Venezuela, onde
conheceu Simén Bolivar e lutou pela
independéncia desse pafs. Ele faleceu
em Caracas. Outros autores possuem
essa nogdo de continente: assim foi o
caso do romantico Fagundes Varela, que
evocou o “génio da América” em seus
poemas; ou Sousindrade — por muito
tempo esquecido, mas novamente
celebrado em nossos dias pela vanguarda
brasileira — que publicou em 1877 seu
poema O Guesa errante (0 guesa sendo
o simbolo pré-colombiano do {indio
errante). Mas, é claro, o problema das

relagbes vivas, das relagdes profundas,

s6 se coloca de fato em nossos dias.

JORGE COLI: E essas relagdes atuais,

como o senhor as vé?

ANTONIO CANDIDO: Trata-se de
um fendmeno bastante recente, devido,
em parte, ao famoso boom da ficgdo
hispano-americana. Em certo momento,
os leitores brasileiros comecaram a ler,
de muito bom grado, mais romancistas
da América Espanhola do que europeus.
Mas eu vejo essas relagdes, sobretudo,

como uma consequéncia do advento

do em “castas”. Essa estrutura social estratifi-
cada baseava-se em origens étnicas e graus de
miscigenagdo (N. T.)

“ génie de I’ Amérique “ dans ses poémes ; ou
Sousandrade - longtemps oublié puis remis
a I'bonneur de nos jours par I'avant-garde
brésilienne, - qui a publié en 1877 son
poeme le Guesa ervante (le “ Guesa “ étant
le symbole précolombien de I'Indien errant).
Mais, bien entendu, le probleme des rapports

vivants, des rapports profonds, ne se pose que

de nos jours.

JORGE COLIL: Ez ces rapports actuels,

comment les voyez-vous ?

ANTONIO CANDIDO: I/ s'agit d'un
phénomene tres vécent, qui tient en partie
aun fameux “boom” de la fution hispano-
américaine. A un certain moment, les
lectenrs brésiliens se somt mis a live bien
plus volontiers les romanciers de I’ Amérique
espagnole que les Européens.

Mais je vois surtout ces rapports
comme une conséquence de 'avenement des
récentes dictatures militaires. La premiére a

surgi an Brésil en 1964; on pourrait dire
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das recentes ditaduras militares. A
primeira surgiu no Brasil, em 1964;
pode-se dizer que o Brasil deu o mau
exemplo a América Latina, instaurando
uma ditadura reaciondria e repressiva,
que levou ao éxodo de intelectuais,
como vocé sabe. Socidlogos, filésofos
e economistas tiveram de ir viver no
Uruguai, na Argentina, no Chile, Peru
e México. Isso coincidiu com a ascensdo
da literatura hispano-americana, o
inicio de uma reflexdo sociolégica e
econdmica em toda a América Latina,
e também com a grande esperancga da
luta armada, encarnada principalmente
por Cuba. Esse intenso redemoinho
colocou intelectuais em contato:
foi o aspecto positivo desse enorme
fendmeno negativo do exilio, da fuga,
da persegui¢do. Depois, os golpes de
Estado se sucederam na Argentina, no
Uruguai e no Chile, que haviam sido
grandes refagios. No Chile, os lagos
foram verdadeiramente estabelecidos
entre os latino-americanos; Santiago
do Chile se tornou um ponto de
interseccdo. E gostaria de acrescentar
que um papel muito importante foi
desempenhado nio

somente pelos

paises que acolheram os intelectuais
Chile e

notadamente — mas também por Cuba.

perseguidos  — México,
Isolada, banida pela Organizac¢do dos
Estados Americanos, Cuba teve de
abrir buracos para conseguir respirar, e
um desses buracos foi feito justamente

na drea da cultura. Cuba deu seu sangue

que le Brésil a donné le manvais exemple
a UAmérique latine en instaurant une
dictature réactionnairve et vépressive, qui a
entrainé ['exode des intellectuels, comme vous
le savez. Des sociologues, des philosophes
et des économistes ont dii aller vivre en
Uruguay, en Argentine, au Chili, au Pérou,
an Mexique. Cela a coincidé avec Uessor de
la littérature hispano-américaine, le début
d'une véflexion sociologique et économique a
Véchelle de I’ Amérique latine, et aussi avec
le grand espoir de la lutte armée, incarné
surtout par Cuba. Ce grand rvemous a mis
les intellectuels en contact: ce fut laspect
positif de cet énorme phénomene négatif de
Vexil, de la fuite, de la persécution. Puis les
coups d'Etat se sont succédé, en Argentine,
en Uruguay, an Chili enfin, qui avait éré le
grand vefuge. Au Chili, des liens s'étaient
vraiment noués entre les Latino-Américains,
Santiago-du-Chili était devenu un carrefour.
Et jajouterai qu'un vole trées important a
e joué non seulement par les pays qui ont
accueilli les intellectuels persécutés- le Chili
et le Mexique, notamment - mais aussi par
Cuba. Isolée, mise au ban de I'O.E.A.,
Cuba a dii percer des trous pour respirer, et
un de ces trous a été percé justement du coré
de la culture. Cuba se saigne aux quatve
veines pour promouvoir des congres, des prix
littévaires, des compétitions sportives ; le
prix et la vevue Casa de las Americas sont
un point de vencontre trés important pour les
intellectuels.
Et voila on je voulais en arriver
un phénomene tout a fait nouvean se

produit. Jusqu'aux années 60, les grands
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para promover congressos, Pprémios

literdrios, competicbes esportivas; o
prémio e a revista Casa de las Americas
foram um ponto de encontro muito
importante para os intelectuais.

E eis onde queria chegar: produziu-se um
fendmeno totalmente novo. Até os anos
1960, os grandes mediadores culturais
entre os latino-americanos eram os paises
“metropolitanos”, os paises imperialistas:
Estados Unidos, Franca, Alemanha, Itdlia,
Inglaterra. A primeira vez que encontrei
reunido um ndmero significativo de
intelectuais  latino-americanos  foi
em Génova, por volta de 1965, e eu
havia conhecido muitos em Paris, nos
Estados Unidos, pois eram os europeus
€ 0S americanos que organizavam oS
congressos, como o Instituto da América
Latina em Paris, dirigido por meu
professor Pierre Monbeig. Mas, a partir
dos anos 1960, gracas ao governo de
Allende, ao dos militares progressistas do
Peru, gracas ao governo mexicano, sempre
aberto aos exilados, e, sobretudo, gragas a
Cuba, nossas relagoes se tornaram diretas.
Creio, entdo, que nds ndo precisamos

mais da mediacdo norte-americana nem

da europeia.

JORGE COLI: Podemos constatar uma
incidéncia direta da nova configuracio
cultural latino-americana na literatura

brasileira mais recente?

ANTONIO CANDIDO: Agora, nossas
literaturas estdo bem mais maduras,

muito mais ricas. Mdrio de Andrade

médiateurs culturvels entre les Latino-
Américains ont été les pays “ métropolitains
“ les pays impérialistes : les Etats-Unis, la
France, I'Allemagne, ['ltalie, I'Angleterre.
La premiere fois que jai vencontré un
nombre significatif d'intellectuels latino-
américains, ce fut a Génes vers 1965, et
Jen ai connu beaucoup @ Paris, aux Etats-
Unis, puisque c’étaient les Européens et les
Américains qui organisaient les congres, a
Lexemple de I'Institut de ' Amérique latine
a Paris, dirigé par mon maitre Pierre
Monbeig. Mais, a partir des années 60,
grdce au gouvernement Allende, a celui
des militaires progressistes du Pérou, gréce
au gonvernement mexicain, roujours owuvert
aux exilés, et surtout griace a Cuba, nos
rapports sont devenus directs. Je crois donc

que nous w'avons plus besoin de la médiation

américaine ni européenne.

JORGE COLI: Pouvons-nous constater

une incidence divecte de la  nonvelle
configuration culturelle latino-américaine

sur la littérature brésilienne plus vécente?

ANTONIO CANDIDO: Maintenant,

nos littératures sont beaucoup plus mires,

beaucoup plus viches. Mario de Andrade
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sempre dizia que o importante ndo € a
manifestacdo de génios, pois sempre hd
de haver génios. Por exemplo, o poeta
brasileiro do século XVIII Gregério de
Matos foi um grande génio — solitério.
Outro  grandessissimo

século XIX, Machado de Assis, esteve

praticamente sozinho. Mdrio de Andrade

génio, no

acrescenta: “O que é importante para
uma literatura é o estabelecimento e a
consolidacio da média”. Antes, havia
algumas obras de grande envergadura
ao lado de uma arraia-mitdda sem
importancia. Hoje, a arraia-miada e as
grandes obras estio sempre 14, mas a
média é bastante s6lida. Essa solidez €, a
meu ver, sintoma de maturidade.
Acredito que esse conhecimento
mutuo de nossas literaturas, ainda
muito frdgil, influenciou a literatura
brasileira. Por exemplo, nos anos 1940,
meu amigo Murilo Rubido publicou
um notével livro de contos intitulado
O ex-mdgico. Sem grande repercussio,
ele continuou a escrever seus contos
ins6litos e fantdsticos. Mas depois de
Borges, Cortdzar, Garcia Marquez,
descobrimos Murilo Rubido, que passou
dos bastidores para a frente da cena. Ele
permaneceu sendo um grande escritor
desconhecido até a eclos@io do famoso
“realismo fantdstico”, tdo presente na

literatura latino-americana.

JORGE COLI: Depois de manifestado o
interesse no estrangeiro pelas literaturas
hispano-americanas, = comegou-se  a

descobrir, pouco a pouco, a literatura

disait sonvent que [important n'est pas
la manifestation de génies, parce que, des
génies, il y en a toujours. Par exemple,
le poete brésilien du dix-septiéme siecle
Gregorio de Matos a ét¢ un trés grand génie
- solitaive. Un autre trés grand génie, au
dix-nenvieme siécle, Machado de Assis, était
presque seul... Mario de Andrade ajoutait:
“Ce qui est important pour une littérature,
Cest Uétablissement et la consolidation de la
moyenne. “ Auparavant, il y avait quelques
wuvres de grande envergure a coté d'un
menu fretin sans importance. Aujourd bui,
le menu fretin et les grandes ceuvres sont
tougours la, mais la moyenne est trés solide.
Cette solidité est, a mon avis, symptome de
maturité.

Je crois que cette connaissance
mutuelle de nos littératures, encove trop
Jaible, a influencé la littérature brésilienne.
Par exemple, dans les années 40, mon ami
Murilo Rubiao a publié un remarquable
livre de contes intitulé 'Ex-magicien. Sans
grand retentissement, il a continué a érire
ses contes insolites et fantastiques. Mais
apres Borges, Cortazar, Garcia Marquez,
on a déconvert Murilo Rubiao, qui est alors
passé des coulisses a I avant-scene. 11 est donc
vesté un tres grand écrivain méconnu jusqu’a
Véclosion du fameux “ réalisme fantastique
“ s5i présent dans la littérature latino-

américaine.

JORGE COLIL: Apres Uintérét manifesté
a létranger pour les littératures hispano-
américaines, on commence 4 découvrir,

petit a petit, la littérature brésilienne.
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brasileira. De acordo com sua opinido,
quais s3o os papéis e a contribuicdo de
nossa literatura nesse contexto latino-

americano?

ANTONIO CANDIDO: Comecemos
estabelecendo uma distingio que eu
acredito ser muito util, particularmente
Quando

falamos de literatura latino-americana,

para o leitor estrangeiro.
pensamos sempre na literatura de lingua
espanhola tomada como um conjunto de
extraordindria riqueza. Mas a situagdo
muda se vocé€ decompuser esse conjunto,
nacdo por nagdo, pois as grandes
individualidades se encontram isoladas
em seus paises: na Guatemala, Miguel
Angel Asturias; em Cuba, Lezama Lima,
Cabrera Infante, Carpentier; no México,
Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Perizer.
Agora, se vocé opuseraliteratura brasileira
ndo ao conjunto hispano-americano, mas
a cada um desses paises que a compoe,
ela toma uma dimensdo excepcional,
pois sem duvida ela é a mais importante
das literaturas nacionais. Inversamente,
se voc€ comparar a literatura de lingua
portuguesa a de lingua espanhola, a
balanca pende para o outro lado.

A literatura brasileira é menos conhecida
por nossos vizinhos que a deles no
Brasil. Nos tltimos vinte anos, lemos
tudo que €é importante na literatura de
lingua espanhola, e a reciproca ndo é
verdadeira. Entdo, isso quer dizer que a
literatura brasileira estd em uma situa¢do

de inferioridade, mesmo na América

Latina, para ndo falar na Europa, onde

D’apres vous, quels sont le role et I'apport

de notre littérature dans ce contexte latino-

américain?

ANTONIO CANDIDO: Commengons
par établir une distinction que je crois
tres utile, particuliorement pour le lectenr
érranger. Quand on parle de littérature
latino-américaine, on pense toujours a la
littérature de langue espagnole prise comme
un ensemble d’'une richesse extraordinaire.
Mais la situation change si vous décomposez
cet ensemble, nation par nation, car les
grandes individualités se trouvent isolées
dans leur pays : an Guatemala, Miguel
Angel Asturias ; a Cuba, Lezama Lima,
Cabrera Infante, Carpentier ; au Mexique,
Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Perizer...

Alors, si vous opposez la littérature
brésilienne non pas a [lensemble hispano-
américain, mais a chacun des pays qui le
composent, elle prend un velief exceptionnel,
car elle est sans doute la plus importante des
littératures nationales. Inversement, si vous
comparez la littérature de langue portugaise
a celle de langue espagnole, la balance
penche de I'autre coré,

La littérature brésilienne est moins
connue chez nos voisins que leur littérature
aun Brésil. Nous lisons, depuis une vingtaine
d’années, tout ce qui est important dans
les littératures de langue espagnole, et la
réciproque n'est pas vraie. Donc, cela veut
dirve que la littérature brésilienne est en
situation d'infériorité, méme en Amérique
latine, pour ne pas parler de I'Europe o

elle est vaguement comprise dans cet immense
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ela é vagamente acessada nesse imenso
conjunto latino-americano. Mas para
completar minha resposta, devo dizer que
0 Brasil tem hoje em Guimardes Rosa um
escritor  excepcional. Verdadeiramente
um grandessissimo génio, autor da
mais alta qualidade, ndo somente para
a América Latina, mas para o mundo.
O Brasil possui um poeta — Jodo Cabral
de Melo Neto — que €, em seu dominio,
praticamente tdo grandioso quanto
Guimardes Rosa. E, ao lado desses dois
escritores que estdo, em minha opinido,
entre os mais notaveis da América Latina,
hd a “boa média” da qual falamos.

Assinalarei, por exemplo, um fendmeno
literdrio curioso, recente, e, creio,
universal: o género das memdrias, que
atinge a mais alta qualidade literdria.
Ele deu a luz, no Brasil, um sucesso
absolutamente extraordindrio, o de
Pedro Nava. Pedro Nava é um médico
que comegou a publicar suas memorias
aos 70 anos; ele estd no quinto volume.
Os dois primeiros sdo obras-primas da
prosa brasileira, ou mesmo, eu diria, da
ficgdo brasileira. Pois Nava criou uma
espécie de evocacio do passado que
se manifesta como na ficcio. Eis, em
minha opinido, outro grande escritor. O
conto contemporineo é também muito
interessante. Por exemplo, autores
como Rubem Fonseca e Jodo Antdnio
alcancaram uma escrita espléndida, na
qual praticamente ndo existe fronteira
entre o falado e o escrito. Sua forca as

vezes me lembra Céline. Nada mal para

uma média, ndo?

Mais,

compléter ma réponse, je dois dive que le

ensemble  latino-américain. pour
Brésil a aujourd'bhui en Guimardes Rosa
un éerivain exceptionnel. Viaiment, un tres
grand génie, un autenr de la plus haute
qualité, pas seulement pour ['Amérique
latine, mais sur le plan mondial. Le Brésil
posseéde un poéte - Jodo Cabral de Melo Neto
- qui est, dans son domaine, presque aussi
grand que Guimardes Rosa. Et, a coté de ces
deux écrivains, qui sont, @ mon avis, parmi
les plus vemarquables d’ Amérique latine, il
y a la* bonne moyenne “ dont nous pavlions.

Je signalerai, par exemple, un
phénomene littéraire curieux, récent, et
Je crois, universel : le genve des mémoires,
qui atteint la plus haute qualité littéraire.
Il a donné naissance, aun Brésil, a une
réussite absolument hors pair, celle de Pedro
Nava. Pedro Nava est un médecin qui a
commencé a publier ses mémoires a soixante-
dix ans ; il en est au cinquiéme volume.
Les deux premiers sont des chefs-d'ceuvre
de la prose brésilienne, je divais méme de
la fiction brésilienne. Car Pedro Nava a
créé une espéce d'évocation du passé qui se
manifeste comme de la fiction. Voila, a mon
avis, un autre grand érivain. Le conte
contemporain est aussi tves intéressant. Par
exemple, des auteurs comme Rubem Fonseca
et Jodo Antonio sont arrivés a une écriture
splendide, on il n'existe presque plus de
[frontiére entre le parlé et I'écrit. Leur force
me rappelle parfois Céline. Pas mal, pour

une moyenne, non?”
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