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Nota dos editores

“A arte e nada mais que a arte! Ela é a grande possibilitadora da vida, a grande

aliciadora da vida, o grande estimulante da vida”

Friedrich Nietzsche

A partir dessa potente reflexdo do fil6sofo Friedrich Nietzsche abrimos mais um
nimero de nossa revista. A arte contemporanea € o tema central e a presente
edi¢do perpassard por diferentes perspectivas com o intuito de refletir o lugar da
arte na contemporaneidade e a contemporaneidade na arte contemporanea.

A partir de artigos estimulantes, capazes de potencializar essa reflexdo,
acreditamos que as multiplas interseccGes da arte sdo e devem ser pensadas,
considerando a relacdo indissocidvel com a vida. E isso que nos diz Nietzsche:
aliciadora da vida. Aqui, aliciar estd sendo adotado a partir do sentido de atrair,
seduzir, envolver, tornar cimplice, ou seja, multiplos sentidos que fazem com
a que a arte, essa expressdo tdo singular da vida humana, manifeste-se e esteja
presente em qualquer forma social, politica, cultural e econdmica, atravessada pela
hist6ria humana, pela forma como os homens fazem a histdria e se fazem na histéria.

Nos tempos atuais pensamos que era uma tarefa, quase missdo, colocar
a arte no centro de nossa atual edi¢cdo a partir das multiplas e caleidoscépicas
reflexdes que vdo desde as aproximacoes entre a arte e a politica, incluindo as
diferentes possibilidades de se pensar sobre essa relagdo, sobre essa sinergia entre
dois campos indissocidveis, que se entrecruzam, afetando-se constantemente.

Resgatamos aqui algumas formas de se pensar a poténcia da arte e, talvez
na atualidade, esta seja uma urgente e necessdria afirmacdo, considerando os
frequentes questionamentos a produgdo artistica, os embates politicos relativos as
expressdes artisticas que constantemente buscam enfraquecer os sujeitos a partir

de levianas posturas para manté-los distantes da arte. De fato, ela pode chegar
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a ser perigosa, a medida que é capaz de proporcionar experiéncias, vivéncias,
inspiragdes criticas e até mesmo contestadoras.

Acreditamos que o pensamento na arte, a partir da arte, deve ser reafirmado
como forma de garantir, de intensificar a vida, potencializar a subjetividade
individual e coletiva para que a sociedade seja capaz de enfrentar todo e qualquer
idedrio autoritdrio, que busca apenas e tdo somente, por diferentes mecanismos,
intervir e capturar a poténcia de vida.

Abrimos a edigdao com a entrevista de Regina Silveira, realizada por Caué
Alves, motivo de honra para o Ntcleo de Estudos em Arte, Midia e Politica,
considerando que ela nos presenteou no final dos anos 90 com o nosso logo que
marca até o presente momento nossa atuagio.

Considerada uma das artistas contemporineas mais instigantes, Regina
Silveira traz uma reflexdo sobre sua obra, seus percursos, as origens em Porto
Alegre, encontros com outros artistas, andangas pelo mundo, trazendo a partir da
propria experiéncia artistica o olhar sensivel sobre a sociedade, a politica, a vida.

No ensaio Intensidades politicas na arte: apontamentos, Miguel Chaia sugere
algumas possibilidades para pensarmos as intensidades politicas nas multiplas
linguagens artisticas e a partir dessa perspectiva podermos caracterizar as
aproximagoes entre arte e politica.

Pensar a arte contemporinea e sua relacgdo com o sagrado é a temdtica
central de Maria Angélica Melendi, a partir da reflexdo sobre a obra da artista
cubana, Belkis Ayo6n, jovem negra cujo trabalho se baseou na religido afro-
cubana, a partir de uma pesquisa sobre a mitologia abakud na qual encontrou a
riqueza simbdlica de uma sociedade secreta masculina, uma confraria que trazia
as tradigOes africanas pouco cultuadas em Cuba, além da relac¢do paradoxal com o
sagrado, aspecto chave na produgido artista cubana.

Entre outra perspectiva encontramos as reflexdes sobre os museus nos
textos de Wilmihara Benevides da Silva Alves dos Santos, A linguagem politica dos
espagos museais, e Fabio Cypriano, Quando o museu se torna um canal de informagio. O
primeiro texto abordard a concepg¢io do espago museal como formas de se consagrar
valores e ideias e considerando esse importante papel, a autora, problematiza as
opgdes das exposicoes, tendo como eixo de andlise o Museu da Lingua Portuguesa,
cujo objeto museoldgico é a lingua que se fala. Fabio Cipriano, em outra dimensio,

discute os espagos de arte como formas de divulgagdo de contetidos ignorados em
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meios de comunicagdo formais. Dessa forma, entende que a arte contemporinea
também pode ser entendida como uma pratica documental. Nesse sentido, aborda
a obra de duas artistas: a fotégrafa suica radicada no Brasil, Claudia Andujar, e
Rosinglea Rennd. Ambas apresentaram seus trabalhos em exposicdes realizadas
em 2018.

Em Memdria, Arquivo e Curadoria na Cultura Digital, Priscila Arantes
aborda o estatuto da meméria e do arquivo na cultura contemporinea, buscando
compreender o papel da memoéria e do esquecimento na produgdo da autoimagem
de grupos, culturas e nagdes.

Ainda nessa edi¢do, oferecemos dois artigos ndo diretamente relacionados
aarte contemporanea, embora apresentem conexoes, proximidades. O Ciberativismo
potencializado via memes: uma andlise de articulagdo de pautas politicas e sociais nas vedes,
de Mariella Batarra Mian e Alessandra de Castilho, aborda o uso dos memes nas
préticas sociais e politicas coletivas, colocando reflexdes importantes e necessirias
sobre a atualidade do ciberativismo e a politica na contemporaneidade.

Ivan Fortunato em Muzulticulturalismo e formagio docente: experiéncias em um
Instituto Federal discute o papel da teoria multiculturalista na educacio, pensando
a educagdo para além do aspecto formal. Nesse sentido, a partir da experiéncia
da formagao docente debate a possibilidade de se pensar na relevante e complexa
relagdo entre a educagdo e o multiculturalismo.

Convidamos e desafiamos a leitura desses textos instigantes e

potencializadores da reflexdo necessdria sobre as questdes levantadas pelos autores.

Os Editores
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ENTREVISTA®

Arte contemporanea: da gravura a novos meios de expresséo

Entrevista com Regina Silveira

Caué Alves'

Entre agosto e novembro de 2018, Regina Silveira realizou a exposi¢io Exit,
no MuBE, em Sdo Paulo, ocasido em que concedeu a entrevista a seguir. A
mostra trouxe diversos trabalhos que se relacionam com a nogdo de labirinto,
abordada pela artista desde o inicio da década de 1970 nos dlbuns de serigrafias,
15 Laberintos e Middle Class & Co, feitos a partir de uma trama geométrica em
perspectiva paralela (ja que ndo tém ponto de fuga). Esses trabalhos abriram um
novo campo de possibilidades para Regina Silveira, que desde entdo integrou
em sua obra novos meios, assim como espagos vertiginosos, com distor¢des de
perspectiva impressos em papel, em vinil, feitos em video, em realidade virtual
ou aumentada. Sua obra lida com alucinag¢des e borra os limites entre a gravura, o
video e a instalacdo. Entre seus trabalhos mais recentes, estd Borders, 2018, uma
derivagdo de Infinities, 2017, feita em Stuttgart, na Alemanha, é uma simulagéo
de um labirinto imagindrio inventado pela artista com o auxilio da tecnologia.
Ele é um jogo interativo de realidade virtual em que os participantes caminham
sobre um piso especialmente desenvolvido, usando 6culos que ajudam a ampliar
a sensagdo de presenga numa outra realidade, semelhante a que vivemos. Se em
trabalhos anteriores, como Infinities a experiéncia ocorria basicamente dentro de
um ambiente imersivo de realidade virtual, quer dizer, a0 que se experimenta
com os 6culos no interior de um pequena caverna com projecoes; Borders além

de um ambiente sonoro, traz o espago fisico para dentro dele e solicita um papel

! Caué Alves é mestre e doutor em Filosofia pela FELCH-USP, professor do Departamento de
Arte e coordenador do curso de graduacdo em Arte: Histéria, Critica e Curadoria, da FAFICLA,
na PUC-SP. Desde 2016, é curador geral do Museu Brasileiro da Escultura e Ecologia, MuBE,
onde realizou, entre outras mostras, Ex/#, de Regina Silveira, indicada pela Associa¢do Brasileira
de Criticos de Arte como a melhor exposicio de 2018. E autor do livro “Mira Schendel: avesso do
avesso” (Bei Editora/ IAC, 2010) e da mostra homdnima.
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mais ativo do publico. Em vez do vazio da pura virtualidade, o presente trabalho

mescla o virtual e o atual. Os caminhos dos labirintos, em geral, sdo incertos e seus

sentidos contraditérios. Eles colocam em xeque a nossa capacidade de orientagdo

espacial e desequilibram nossa percepg¢do. No interior dos labirintos e jogos visuais

de Regina Silveira erramos entre as miltiplas alternativas e encruzilhadas. Eles

sdo a imagem simbodlica do indecifrdvel, do enigma, e talvez da impossibilidade

de encontrarmos uma saida. Mesmo por caminhos cheios de paradoxos, Exzt, de

Regina Silveira aponta para a arte como saida que pode alterar a experiéncia que

temos com O €Spago € com O tempo.

Caué Alves: Em abril de 2016, quando
iniciamos a gestdo no MuBE, fizemos
uma exposi¢io reldmpago de videos,
Noticias de um Novo MuBE, trazendo
algumas ideias presentes na origem do
museu e que tinham sido esquecidas,
como a ocupagio mais qualificada
da drea externa e uma relacdo mais
proxima com o entorno e com a cidade.
A mostra contou com uma obra sua, M7/
¢ um dias, que exibimos na marquise,
do lado de fora. Ela relacionou-se
muito bem com a arquitetura do Paulo
Mendes da Rocha que transformou
a marquise numa espécie de céu. A
sua participa¢do, nUm momento que
a imagem do MuBE ainda estava
muito desgastada no circuito da arte,
foi muito importante para ganharmos

respeito entre artistas e para iniciarmos

uma nova gestao.

Sumidouro, 2018

Regina Silveira: O video mostrado é
uma obra que tem mais de uma versio.
A que chamei de “Escotilha” fiz logo
depois da sua versdo original, mostrada
na minha interven¢gdo no Museu da
Vale, em Vila Velha. Para esta primeira
versdo construi uma porta cega, com
degraus, no fundo do galpio de 80
metros de comprimento, onde havia
instalado aquele céu impresso. A porta
cega copiava exatamente a porta real de
outro extremo do galpdo, e era como se
eu tivesse espelhado o espago inteiro.
Daquela porta falsa nascia o dia e a
noite, na forma de uma video- animacao
projetada sobre ela, para funcionar como
site specific. Diria até que o primeiro

“Mil e Um Dias foi site specific demais,
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porque em seguida tive que pensar o
que faria com esse trabalho, quando
ndo tivesse mais aquela porta? Por isso
imaginei a segunda versdo, projetada
sobre uma semiesfera -na qual o dia e a
noite encolhem e se sucedem . O video
precisou ser refeito, até a filmagem,
pois hd uma parte que é uma tomada
em video e uma que é computagio

gréfica...

CA: Ah! Vocé refez o filme e projetou

na esfera?

RS: Sim, para essa versdo projetada na
semiesfera o filme foi refeito com grande
defini¢do e com capacidade até de ser
projetado em empenas- meu sonho era
fazer esta proje¢do numa empena, como
sequéncia de dias e noites. Para isto,

ainda fiz uma terceira vers3o.

CA: E depois vocé chegou a fazer esta
projecdo em Porto Alegre, na Fundagdo

Iberé Camargo?

RS: Sim, mas dentro, naquela fresta
do edificio. Minha exposi¢io na
Fundagdo Iberé Camargo foi bastante
autobiograifica, e achei que 14 seria
importante mostrar o video como um
comentdrio autobiogrifico. Essa obra
é sobre o tempo e sobre a vida, um
significado implicado na sequéncia
infinita de dias e noites e era esse
tempo que parecia entrar por aquela

fresta que o [Alvaro} Siza deixou na

borda do edificio, frente ao rio. Toda

essa conversa na verdade era comigo
mesma, com o tempo da minha vida, na
frente do rio...No MuBE foi projetada
essa mesma versdo, mas com trés
projetores- o que deixou tudo ainda
mais complexo, pois assim o tempo se
mistura, e nunca € igual — no MuBE,
também ficou marcante a trilha sonora
do video que, durante o dia, ressoava

forte, pelo efeito actstico acentuado

daquela marquise que expande o som...

CA: Eram criangas correndo, tinha uma
vida o tempo todo, o museu ocupado
pelo som num aspecto escultérico,

tomando toda a drea externa.

RS: Ah, sim! a trilha foi elaborada pelo
Rogério Rochlitz, que foi a escolas na
hora do recreio para gravar as criangas
gritando e correndo nos pdtios: a
pedido, porque sio memorias minhas...
No inicio, s6 devia constar o som das
imagens do dia, o som da noite ele
tez depois. Além do som de criangas,
concordou com incluir o vento, aquele
é um vento gatcho, um vento intenso,
o “Minuano .... Ficou excelente e um
pouco aterrorizante também. Quando
se projetou esse video por primeira
vez, e levei ao Museu da Vale minha
sobrinha-neta ainda adolescente, ela
ndo queria ficar sozinha no espago
expositivo escutando a trilha sonora,
ficava assustada, e pude entender. Na
sequéncia de imagens vocé v€ apenas o

céu e ouve o vento, sem ver as criangas,
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e de algum modo se introduz um senti-
mento raro, de que alguma coisa ruim
parece estar acontecendo com as criangas,

mas ndo se sabe exatamente o qué...

CA: E um pouco ambiguo o som, ao
mesmo tempo que parece que as criangas
estavam se divertindo é como se elas ndo
estivessem presentes; o resultado final é

um pouco fantasmagérico mesmo.

RS: Porque as criangas nao aparecem,
entdo, o olhar se fixa no céu, com
nuvens correndo, levadas pelo vento,
certamente havia algo mais ... enfim,
para ela foi um pouco assustador.
Também o som da noite com o mesmo

Vento € 0s iNSetos Noturnos, ia para este

lado fantasmagorico.

CA: Vocé falava, agora mesmo, das
suas lembrangas de Porto Alegre, de
suas memorias de escolas; me conta um
pouco desse seu periodo de formacdo
em Porto Alegre que, indiretamente,

aparece no audio de M:/ ¢ um dias.

RS: Sao tantas histérias, tantas coisas
que fiz... Minha primeira exposicio foi
aos 18 anos; neste inicio eu trabalhava
com aquarela, com desenho, s6 depois
com pintura e gravura. Vejo 0S anos
de Porto Alegre como um periodo
de formac¢do e um tempo em que eu
procurava  exaurir completamente
0 que eu podia ter de instrugdo, de

aprendizado, de exemplos, daquele

meio e contexto. Por isso é também

um periodo de tantas mudangas!

Inicialmente, quando tinha apenas
13 anos de idade, minha familia me
encaminhou para aulas particulares,
que tomava aos sabados, com uma ex
professora do Instituto de Artes, de
formagio e académica, para que eu
aprendesse seriamente a desenhar. Ela
era talentosa, conseguia representar
tudo o que via com a fidelidade
desejada, fazia retratos também... Sofri
com o rigor daquela professora durante
diversos anos, desenhando—figuras de
gesso com muito detalhe e atencdo,
buscando uma exceléncia de cépia, que
era o que se procurava que aprendesse...
Isto durou até o dia em que ela me
disse que eu jd sabia desenhar e agora
podia pintar.-Entdo comprei as tintas.
A professora botou um modelo na
minha frente, eram laranjas num prato,
algumas descascadas, ai disse que eu
podia pintar e saiu da sala. Eu ndo
consegui pintar, ficou tudo tdo ruim que
comecei a chorar. Foi quando ela entrou
na sala, entendeu a minha dificuldade e
ela mesma pintou as laranjas por mim
e depois pude continuar em cima da
pintura dela. Uma cena parecida vi
anos depois com Iberé Camargo, no
seu primeiro curso de pintura no Atelié
Livre da Prefeitura de Porto Alegre.
O Iberé se aproximou ao cavalete de
uma aluna para uma critica, e pediu
para mim, que estava observando, o

pincel de cerdas duras, que ele havia
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recomendado. O que fez a seguir foi
uma coisa muito complicada: disse que
ela estava “lambendo” a pintura com
seu pincel de pelo de marta, e que “essa
coisa ndo serve pra nada”; depois, com
um palavriao (Iberé era assim... ), jogou
o pincel da aluna pela janela. Ficamos
todos estarrecidos vendo o pincel
voar e cair em cima de um bonde e ir
embora encima dele - porque o atelié
ocupava uma sala encima do abrigo de
bondes. Entdo Iberé pegou os tubos
de tintas da aluna, tintas muito boas
que ela havia comprado para o curso,
e praticamente acabou com elas,
apertando os tubos até o fim. Fez bolos
de tinta na paleta e pintou, com muita
bravura, e, uma vista da janela, tal
como queria que ela fizesse.-A aluna era
uma pintora interessante, sem divida
ficou ainda mais interessante depois
disso, claro! mas aquela foi uma li¢do
dura e inesquecivel! Numa perspectiva
mais tradicional e académica, minha

anterior professora de desenho havia

feito a mesma coisa comigo...

De fato, antes do curso com o Iberé, eu
ja havia passado por diversos conflitos
causados por esta formagdo académica
inicial, especialmente nos primeiros
anos de curso de graduagdo em Pintura
no Instituto de Artes, onde depois
cheguei a ser uma excelente aluna, sob
a orientagdo de outros professores- uns

mais tradicionais, como o muralista

Aldo Locatelli, e outros mais modernos,

como Ado Malagoli.

CA: Em que ano, mais ou menos, foi

isso? Nos anos de 1950?

RS: Eu estou falando do final dos 50
e inicio dos 60. Quando Iberé chegou
a Porto Alegre fez uma revolugdo. Ele
criticava —pelos jornais- tanto o ensino
do Instituto de Artes como tudo o
que acontecia na cena cultural do Rio
Grande do Sul: marasmo cultural!
Seu primeiro curso foi em 1960, no
Atelier Livre da Prefeitura. Eu jd
havia me formado, fazia um curso de
Aperfeicoamento em Pintura com
Malagoli e tinha sido convidada para
ser assistente do artista Jodo Fahrion,
professor de desenho no Instituto de
Artes. Jd era uma pintora, participara de
alguns SalGes e essas minhas primeiras
pinturas ainda existem por ld , na
prépria Pinacoteca do Instituto. Mas,
depois do curso com o Iberé, comecei a
mudar e mudei muito, oscilando entre
figuragdo e abstragdo, durante alguns
anos. Na primeira metade dos sessenta o
mais moderno para mim foi o caminho
da abstrag¢do, que tomei sob a influéncia
do Iberé. Na verdade, nem Ibere era
abstrato, era muito mais importante
a sua gestualidade forte, para dizer de
um imagindrio de figuras que entdo

explorava- como os carretéis...

CA: E em que circunstincias a pratica

da gravura surgiu no seu percurso?
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RS: Eu aprendi xilogravura com
Francisco Stockinger no Atelier Livre,
depois do curso com Iberé Camargo
e litografia com Marcelo Grassmann,
logo a seguir, em curso que ele
ministrou em Porto Alegre quando o
atelier foi remontado nas salas encima
do Mercado Municipal. No Instituto
de Artes o ensino era tdo académico que
as especializa¢bes eram apenas Pintura
e Escultura; Gravura era uma arte
menor, ndo podia sequer ser ensinada-
justamente ela, que foi uma atividade
maior durante a minha vida inteira...
pois penso que sempre estive fazendo
com diferentes

imagens graficas,

operacionalidades e suportes!

Meu trabalho se fazia com todas essas
técnicas, mas era essencialmente uma
pintora, fazia exposi¢des, participava de
saldes, ganhava muitos prémios, vendia
meu trabalho e jd tinha um curriculo
bem extenso quando fui para a Espanha,
em janeiro de 1967, como bolsista do

Instituto de Cultura Hispanica,

CA: Como foi essa chegada na Espanha
N0 momento em que as experimentacdes

contemporaneas ja estavam em curso?

RS: Foi como se eu tivesse morrido!
quando cheguei a Espanha e a Europa
me encontrei com a histéria e, € claro,
com a arte contemporinea se fazendo,
isso era tudo o que eu procurava.

A Bolsa de estudos me assegurava

matriculas para estudar Histéria da
Arte na Universidade e ingressei em
cursos de Histéria da Arte e de pés-
gradua¢do na Faculdade de Filosofia e
no Museu do Prado. Mas certamente
0 mais importante foi o encontro com
a arte contemporinea dos artistas da
minha geracdo, envolvidos em outro

tipo de atividade poética--ai comegou

uma grande mistura.

CA: E que artistas vocé conheceu ld

nesse momento?

RS: Eu visitava galerias e centros
onde via obras da vertente construtiva
e também pude encontrar mostras de
explorages iniciais de computagdo
grifica, promovidas pela IBM.
Encontrei e passei a conviver com o Julio
[Plaza} artista de linhagem construtiva
com forte base conceitual logo depois
de chegar a Madri, onde em seguida
conheci Manolo Calvo, com seus amigos
situacionistas e também convivi com
Lugan- Luis Garcia Nufiez- artista com
intervengdes radicais que derivavam do
Dada. Também me aproximei a artistas
performdticos, discipulos de Cage e

ligados a Fluxus—era outro mundo!

Entendi que tinha que fazer tdbula
rasa de tudo o que havia realizado até
entdo e comecar de novo. Isto foi um
processo lento e dificil que se acentuou
quando sai de Madri, em julho de 67

e, depois que o Julio veio para o Brasil
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(ele mesmo com uma bolsa de estudos
para a ESDI, no Rio), comecei a circular
por outros paises da Europa. Fui para
Paris, onde vi exposi¢des histéricas de
Arte Cinética, depois a Inglaterra onde
encontrei a Pop Art em que uso da
imagens apropriadas e fotogrificas fez
balangar decididamente minha crenga

na pintura.
CA: Vocé voltou para o Brasil quando?

RS: Ainda regressei a Madrid para
uma exposi¢io individual na Galeria
Seiquer, de colagens que havia feito
com pequenos papeis coloridos- mas
fiquei pela Europa, um pouco mais de
tempo na Itdlia...e de ld voltei para o
Brasil- no inicio de 68. O Julio {Plaza}
estava aqui, entre o Rio e Sdo Paulo e
eu fui para Porto Alegre, onde reassumi
meu trabalho no Instituto de Artes, até
vir para Sdo Paulo, decidida a morar
com ele. Depois disso, ainda voltamos —
os dois- a Porto Alegre, por um tempo
curto, e de 14 saimos para trabalhar no
campus de Mayaguez da Universidade

de Porto Rico.

CA: Na exposi¢io do MuBE as obras
mais antigas sio desse momento, sio
gravuras com seus primeiros labirintos
feitas em Porto Rico. Conta um pouco
sobre o ambiente em que eles foram

concebidos.

RS: Os primeiros labirintos pertencem

a esse tempo em que eu privilegiava a

geometria da forma e havia passado
para outro tipo de linguagem, menos
expressionista ou expressiva, No campo
da representacdo. Entdo, os primeiros
labirintos se conectam com outras
obras geométricas que eu jd estava
fazendo, recortes metélicos dentro
da sintaxe proporcionada programas
de cor, ou programas de sequéncias
de forma- eu estava interessada na
inteligéncia das formas! Mas, poucos
meses depois de estar vivendo em
Porto Rico, me dei conta de que eu ndo
poderia seguir fazendo esses trabalhos
grandes de metal recortado, como iria
transporta-los depois? Era uma artista
em trinsito, me sentia em transito,
ndo pertencia aquele lugar e poderia,
de repente, ir embora. Foi quando
comecei a trabalhar mais com papel e
impressoes. Jd tinha tentado imprimir
serigrafias, tal como se fazia bastante,
na época, especialmente no Rio e
em S3ao Paulo, mas aqui os materiais
eram muito ruins e ld em Porto Rico
foi uma facilidade... Mal comecei a
imprimir serigrafias pude fazer edicoes
bem cuidadosas e eu mesma comecei a
imprimir dlbuns inteiros de gravuras
: o de labirintos foi o segundo dlbum
que fiz. Enquanto no primeiro dlbum
as imagens compunham uma série
de programas de cor e sequéncias de
formas, no modelo daqueles recortes

pintados, os labirintos surgiram como

uma vontade de representar espagos
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intrincados em perspectiva paralela, ou
seja, j4 me colocavam no caminho de
uma arte de ilus@o total e de outras novas
explora¢des. Mas a0 mesmo tempo eram
falsos labirintos, porque todos eles tém
safda. Entretanto, nesse periodo, eu ji
estava sob uma outra influéncia, a da
arte conceitual, daqueles artistas que
comegavam a trocar obras comigo por
correio, e com o proprio departamento
de arte da Universidade de Porto Rico.
Tudo o que circulava pelo correio vinha
como original: fotografias, desenhos
também- os artistas, nesse momento,
ndo usdvamos sequer fotocépias,... Isto
terminou gerando aquela importante
exposi¢do de arte postal que o Julio
Plaza organizou em Porto Rico, hoje
em dia reconhecida como a primeira
exposi¢do de mail art que tem catdlogo.
A exposi¢do levou o titulo de Criagaio,

Creation, Creacion,

Laberinto, 1971
CA: Os seus trabalhos desse periodo

sd0 no inicio dos anos de 1970...

RS: Sim, eu participo deste catdlogo,

feito em 72 com muitos outros

participantes do Brasil, América Latina,
Estados Unidos e também Europa. Um
catdlogo que eu e o Julio imprimimos-
com a exposi¢do montada, procuramos
a Universidade para pedir uma
publicag¢do. Entretanto, n@o havia mais
verba para fazer catdlogos, mas podiam
montar uma gréafica inteira, com outra
verba... Entdo aceitamos a proposta
e achamos bom montar uma grifica
de offset apesar de nunca termos feito
offset! Era uma pequena grifica, super
bem montada, logo instalada na drea
do campus onde ensindvamos. Ali, em
pouco tempo, conseguimos aprender
a fazer fotolitos, a gravar chapas
sensibilizadas e a imprimir. Fizemos o
catalogo, com muita perda de material
e ele estd muito mal impresso, apenas
com algumas imagens melhores... mas
o importante é que fizemos mais de cem
catdlogos encadernados, até os alunos
ajudaram a encadernar! Mas o que eu
também queria dizer é que, morando
em Porto Rico durante quatro anos, fui
muito a Nova Jorque... Ia tanto a Nova
Torque porque a ponte aérea desde Porto
Rico custava apenas cinquenta ddlares,
e era fdcil ir para o Soho ver galerias, ver
Arte Conceitual no MoMA ... Aquele
ainda foi um periodo de formacio,

de querer conhecer, eu continuava

mudando aceleradamente.

CA: Vocé chegou a ver a emblemadtica

exposi¢do Information, no MoMA de
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Nova lorque, em 1970, organizada
pelo Kynaston McShine? Essa mostra
apresentou artistas que usavam O

correio, telegramas, madquinas de
telex, além de fotografias, filmes e
documentos, enfim, informacdes que

eram os proprios trabalhos de arte.

RS: Vi... claro que sim! Também fiz
amigos em NY - foi quando conheci
Luis Camnitzer, Liliana Porter, e
outros artistas latinos residentes - meu
circulo se ampliava e me mudava,
mais uma vez. No trabalho, a pratica
da fotomecinica, proporcionada pelo
uso dos equipamentos da faculdade,
me ajudou a pensar como incluir as
imagens fotogrdficas apropriadas nas
minhas gravuras. O dlbum Middle Class
Company, com imagens de multiddo
que depois se expandiram em muitas
outras versdes, estd na exposi¢do do
MuBE e é, neste periodo, o comeco
de um caminho mais consistente- de
multimidia grafica- na dire¢do daquilo
que se conhece melhor como minha

produgdo e obra inicial em Sdo Paulo-

porque, em 73 voltamos ao Brasil.

CA: Middle Class também foi feito em

Porto Rico.

RS: O dlbum Middle Class também
foi feito 14, os créditos a Universidade
de Puerto Rico constam na pdgina de
justificativa de tiragem. Fiz muitos
foram 25

exemplares, exemplares,

mas as circunstincias da volta ao Brasil,
sem visto de trabalho para o Julio e as
dificuldades de transportar, nos fizeram
deixar 14 mais da metade de todas as
edigdes que haviamos feito: trouxemos
apenas 3 exemplares de cada uma, era uma

regra (risos)- de tudo levamos s6 3 copias.

CA: E as impressdes foram para o lixo

ou ficaram com alguém?

RS: Nio sei, deixamos muitas na
calgada ou no banco traseiro do carro
aberto para as pessoas irem buscar;
depois algumas foram para o lixo, eu
ndo sei, ndo sei mesmo e também ndo
queria saber. Entdo, voltei apenas com

3 cbpias deste dlbum também...-

CA: E de onde surgiu essa vontade de
trabalhar com a imagem das massas,
com essa multiddo, enfim, com a no¢io

de classe média que aparece nesse

trabalho?

RS: Ah, meus trabalhos sempre
tiveram esse viés politico! Mesmo nos
60, quando tinha aquele extraordindrio
emprego no hospital psiquidtrico em
Porto Alegre e desenvolvi uma serie
de trabalhos sobre isto, nunca me
contentava com uma narrativa simples
da forma. Eu queria dizer coisas
especificas sobre aquele lugar. Quando,
anos depois, fiz incursdes fotograficas
num fantdstico cemitério de carros em
Porto Rico, verdadeiro depésito de lixo

de carros americanos, com montanhas
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impressionantes de carrdes, precisava
comentar criticamente a sociedade de
consumo. Aquelas foram as imagens que
usei para sobrepor este lixo aos paldcios
de Brasilia, as catedrais europeias,
usadas como  descontextualiza¢do
critica, com recursos proporcionados
pela colagem. Nos anos subsequentes,
ainda em Porto Rico ou ja vivendo
em Sao Paulo, continuei a comentar
criticamente os executivos, os politicos
e o poder. Tudo ia nessa dire¢do. Ndo
dava para esquecer que o mundo todo,
naquele perfodo, estava muito dificil.
Os alunos da universidade de Puerto
Rico iam para a guerra do Vietnam-
havia muitos conflitos; estou falando
de manifestacoes fortes, com gds
lacrimogénio e até mesmo uma morte,
porque a prepara¢dio militar se fazia
dentro do préprio campus. Os porto-
riquenhos diziam que eram do tipo
bucha de canhido, iam a frente, bem
complicado! Também eram tempos
dificeis no Brasil e, na Espanha, ainda

estava Franco. Meu trabalho queria, de

alguma maneira, dizer sobre tudo isto.

CA: E quando vocé voltou para o Brasil,
continuou fazendo muitas gravuras, em
especial a irbnica série dos Executivos.
E as “Destruturas Urbanas” surgiram

neste periodo?

RS:Eufaziatrabalhoscom meios graficos
variados, artesanais e industriais, e

nunca queria ser chamada de gravadora.

Fui contratada em primeiro pela FAAP,
depois pela ECA USP, para ensinar
gravura, principalmente serigrafia,
no recém formado Departamento de
Artes Plésticas. Nas duas faculdades eu
nunca ensinei apenas serigrafia: incluf
a litografia com pedras litogrificas,
que havia aprendido ainda nos anos 60
com Marcelo Grassmann e logo trouxe
uma multimidia grdfica para ambas
faculdades. Os alunos se alinhavam
facilmente a isto. No periodo inicial
da FAPP, com o Julio, fizemos aquelas
publicagdes ON/OFF em colaborac¢io
com outros professores e artistas. A
FAAP era um ambiente de ensino
que descendia de praticas da arte
conceitual, niao havia um cavalete
sequer dentro da escola! que entretanto
era um ambiente muito aberto a todo
tipo de discussdo... Ndo que tenha sido
recebida com tranquilidade a minha
postura de aderir a multimidia grafica
e minha decisdo de fazer subir da
grifica da faculdade um prelo de offset,
para uso em sala de aula. Tive alunos
que eram partiddrios de uma linha
mais tradicional da gravura- como
apreciavam nas aulas do Evandro Carlo
Jardim. Isto marcava uma diferenca que
ndo era uma diferenca minha com ele,
mas de uma postura diferente frente a
gravura. Primeiro a de usar a imagem
fotografica, completamente expurgada
autografica da

pela tradi¢gdo mais

gravura, que devia ter a marca da méo!
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Neste campo havia normas e limites
que eu tratava de estourar, também
em meus trabalho: junto com os meios
gréficos tradicionais, também usava os
industriais. Passei a fazer heliografias,
fotocopias, offset, microfilmagem,
enfim, misturei tudo e muitos alunos
iam nessa também, especialmente os
que foram da geragdao 80 e que viram,
nesse modo de operar, um caminho. Fiz
essa multimidia consistentemente, até
realizar minha primeira instalagdo, em
82, uma extensa sombra de um cavalete,
realizada como silhueta pintada sobre

papel de grande formato, para uma

mostra coletiva no MAM Sao Paulo.

CA: E como foi trabalhar na univer-
sidade, como artista, em um momento
como o da ditadura, com censura prévia,
cassados.

perseguicdes,  professores

Como foi isso para vocé?

RS: Foi bem duro! No Rio Grande
do Sul, quando se instalou o governo
militar, em 64, ndo deu sequer tempo
dos artistas se organizarem, aquilo
durou muito pouco. Anteriormente,
em 61, quando Jango ndo podia voltar
ao Brasil e o Brizola lhe havia dado
todo o suporte, em Porto Alegre, com
a colaborac¢do arcebispo, os artistas se
haviam organizado muito bem, no
Teatro de Equipe, para fazer banners
e havia os que compunham hinos para
as manifesta¢des; eu me mantive junto

deles e cheguei a me alistar... Mas em

64 ndo deu tempo para nada- o golpe
foi muito rdpido! Na universidade
o tudo logo ficou bem dificil, tive
muitos colegas que foram aposentados
sumariamente. Também neste periodo,
na Universidade de Brasilia, diversos
artistas foram expulsos ou aposentados
com pouca idade e até comegou uma
busca por sua substitui¢do, em outros
estados, eu mesma fui procurada para
isso e ndo aceitei, de modo algum. Havia
também os dedos-duros, infiltrados, e
algumas situagdes de repressdo-- que
encontrei novamente na USP, quando
regressei ao Brasil. Dentro de tudo isto,
nés, artistas, sempre conseguiamos
driblar a censura para dizer, com
alguma sutileza poética, as mesmas
coisas

arriscadas que desejarfamos

manifestar....

CA: Gostaria de falar também dos
virios trabalhos que vocé fez e que tém
uma relagdo com os espagos publicos
e com a arquitetura. Hd obras em que
vocé estabelece um didlogo muito forte
com o espago construido, como a que
vocé fez para o MuBE, o Swumidouro,
que é uma conversa com 0 teto, com
as vigas, mas vocé tem uma série de
trabalhos que trazem a estrutura do
espaco para dentro de seu trabalho, e
ele totalmente para fora de si, mesclado

com o ambiente. Como isso comegou?

RS: O primeiro site specific fiz em

Madri, quando fui convidada para
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uma exposi¢do com esta orientagao,
no Centro Galileo, que hoje ja ndo
existe. Naquele momento, jd tinha

feito aquelas instalacbes pintadas
com as sombras dos ready made e
muitas tapecarias também, na busca
de um suporte mais permanente e
acabava de mostrar diversas dessas
tapecarias em minha recém aberta
exposi¢ido na Fundagdo Gulbenkian.
em 88. Eu trabalhava com figuras de
um mobilidrio comum, distorcido
pela Perspectiva e fazer tapecarias foi
uma reagao ao desaparecimento das
instalagOes pintadas que havia realizado
para a Bienal de 83, um tipo de choque
de consciéncia que tive ao ver partes
delas sendo usadas em painéis numa

feira de carros...

CA: Como assim? Foi depois daquela
importante Bienal que o Walter Zanini
curou? Partes dos trabalhos foram para

uma feira de carros?

RS: E, no pavilhdo do Parque Ibirapuera
havia feiras de tudo! Conto que quando
a Bienal ia terminar, ja preocupada com
o fim préximo daquela pintura, resolvi
copiar o trabalho. Ele era enorme,
200m? pintados no chdo, mais as partes
pintadas que subiam nos painéis.
Eu me lembro de ter ido ao pavilhdo
com a Inés Raphaelian, entdo minha
assistente no estddio, e de termos

estendido papeis de seda por cima de

toda a imagem- imagine a quantidade

de papel- para copiar fatigosamente as
duas silhuetas. Depois de copiar tudo
guardei aquele tragado (mas até hoje eu
ndo sei onde foi parar esse desenho...),
porque pensava que, no futuro, gostaria
de poder repetir esse trabalho. Ele de
fato desapareceu terminada a Bienal,
mas fiquei muito aflita quando,
visitando esta feira de carros (ndo sei
se a caminho do MAC-USP) vi alguns
stands que reaproveitavam os painéis da
Bienal mostrando um pedago de roda
de bicicleta de Duchamp. Fiquei em
choque e a partir dai comecei a pensar
em suportes mais permanentes, COmo
foram os recortes de madeira pintados e
meus desenhos para produzir imagens
de tapegarias, na mesma linha da
imagens de mobilidrio distorcido que
jd usava nos recortes.. Enfim, quando
em 1988, fui convidada para fazer
aquele trabalho no Centro Galileo,
com or¢amento zero, o desafio era fazer
o trabalho com o espago e com o que
havia no edificio. Foi a primeira vez

que me coloquei essa charada, da que

resultou este site specific inaugural.

CA: Foi ai que vocé iniciou o que se
tornaria uma série de trabalhos em que

lida mais diretamente com arquitetura?

RS: Foi. Fiz a sombra de um radiador.

Consegui o desenho técnico, que

coloquei em perspectiva, para sua
sombra no

silhueta parecer como

chdo. A seguir passei verniz em cima
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da pintura, para ninguém raspar com
os pés. Simile foi feito respondendo
diretamente a um dado do ambiente,
inscrito na arquitetura do lugar. Em
1990, outro trabalho bem grande, e que
também gerou uma familia de obras, foi
Solombra, feita no espago de convivéncia
do SESC Pompeia, onde usei, por
primeira vez, uma janela como fonte de
luz e, paradoxalmente, também como
fonte de sombra. Lembro de ter posto
uma iluminacio forte do lado de fora,
no telhado, para acentuar o efeito de
janela iluminada e dentro fiz um tipo
de caixa de sombra, com carpete preto,
colado no chdo e paredes. Quando
fui para Nova Iorque, em 1991, com
a bolsa do Guggenheim, fiz 14 mais
um trabalho dessa mesma familia que
descende da Solombra: Behind the Glass
foi realizado na Art Gallery da NY
University, que me havia oferecido sua
vitrine na Washington Square, para
colocar uma obra dentro dela. Decidi
que o tema seria a propria vitrine € o
que fiz foi delinear a sombra projetada
das suas esquadrias metdlicas, dentro
dela mesma. Para desenhar aqueles
contornos das sombras, tinha que ir
ld a noite, diversas vezes, depois que
se acendia a luz do poste que ficava
em frente, a vitrine, na praga. A parte
iluminada foi pintada com cor prata, a
sombra com preto. Este foi um trabalho
de sombra projetada, mas entendido
como ficgdo superposta ao real, dentro

da vitrine.

CA: Esses trabalhos de luz, diferente
da tradigdo, trazem a ideia de que luz
e sombra n@o sio exatamente OpoStos.
Nio se trata apenas de trevas versus
conhecimento. Lembro-me do trabalho
no CCBB em SP em que a luz projeta a

sombra como uma espécie de negativo

dela.

RS: Sim, essa é a forma da Quimera,
o paradoxo que jd estd presente na
Solombra, olha o nome: Solombra...
entdo, de Solombra derivou a Quimera,
mas, naquela exposi¢do- Clara Luz -- ja
havia incluido uma nova situagdo. Ali,
sem necessariamente gerar a sombra
a partitr da luz, desenvolvi outros
trabalhos que sdo pura luz, a exemplo
da palavra LUZ projetada na janela,
e daquela cascata de formas quebradas
que desce da claraboia central. Essa
foi uma exposi¢gio em que aprendi
muito sobre a luz, pois a seguir usei
alguns de seus recursos para conceber
os trabalhos de Lumen, no Paldcio de
Cristal, do Reina Sofia, em Madri. L4

também havia essa palavra LUZ, mais

agigantada.

CA: A partir desse momento é s6 luz
mesmo. Ndo tem mais a ideia de que a
sombra surge a partir da existéncia de
um obstdculo. Mesmo que ambas sejam

inseparaveis.

RS: S6 luz, essa palavra-reflexo ndo
projetava sombra, nem podia haver

sombra no Paldcio de Cristal porque
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aquela arquitetura € toda de vidro, pura
luz, eu tinha—que me associar a isso...
Mas, de fato o paradigma da luz comega

antes, em 2000, ou por ai...

CA: E odasombra é um pouco anterior?

Nos anos 1990.
RS: Sim, a partir dos 90.

CA: A sombra no seu trabalho é um
indicio de uma auséncia, uma falta ou

um vazio?

RS: Terreno ambiguo, de muita
ambiguidade- esse da auséncia, das
sombras paradoxais, das justaposi¢des,
dos enigmas... Eu me filiei por muito
tempo a essa familia histérica do uso das
sombras, mas da luz... qual foi mesmo
meu primeiro trabalho com a luz?
Penso ter sido a propria palavra LUZ
que desenhei com fibra 6tica no janeldo
do MAC, quando o museu reabriu na
Cidade Universitdria. Mas essa era luz-

palavra e ndo a luz-efeito, s6 mais tarde

comecei a associar as duas coisas ...

Limiar, esse video que estd junto a
marquise do MuBE, foi composto
por projecdes da palavra LUZ, e ¢
um trabalho que junta a palavra e
o fendmeno luminoso. A obra é um
extraido da

glossdrio, totalmente

internet: vocé acha inteirinho no
Google, quando procura a palavra LUZ
em todas as linguas do mundo, sua

histéria verdadeira ou inventada, o que

vocé quiser... Limiar se inclui numa
sequencia de obras com glossdrios da
palavra LUZ, realizados anteriormente

de diferentes maneiras.

CA: Nesse

importante o som da respiragdo e como

trabalho, Limiar, ¢
0 som ecoa sob a marquise é como
se fizesse o museu todo respirar. Ele
indica que o museu estd vivo, pulsando,
iluminado com a luz em vdrias linguas,

buscando falar para todos.

RS: Essa respiragdo foi um dado que
juntei as imagens, novamente com a
colaboracio de Rochlitz, quando fui
convidada para Bienal de Curitiba, em
2015, ocasido em que essa sequéncia
de palavras também foi escrita com
laser, na rua, sobre edificios, a partir
de um carro que levava o equipamento
de proje¢io. Dentro do Museu Oscar
Niemeyer-MON, havia esta versdo em
video, projetado dentro de uma salinha
muito pequena debaixo da escada. Na
verdade, um tipo de passagem que eu
pedi pra fechar, deixando apenas uma
fresta com cerca de 13 cm de abertura,
correspondente ao afastamento entre
os olhos, para vocé enxergar dentro
do espaco fechado, sem enfiar a cabeca
pela fresta. Imaginei esse pequeno
espago como um pulmio, ou um corpo
que respira. O som da respiragdo estd
coordenado com a luz, quando ela
intensifica transforma a palavra num

borrdo luminoso, como se o pulmio
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se enchesse de ar e soprasse. Ali som e

imagem funcionaram como metdfora

do corpo.

Borders, 2018

CA: Essa familia de trabalhos vai
se desdobrar no trabalho de luz que
vocé fez no hospital de Edmundo de
Vasconcelos em Sdo Paulo e depois no
Festival no Canadd. Isso desembocou
no trabalho para o Shopping Cidade

Jardim?

RS: Sim, os glossdrios anteriores
haviam sido no Hospital Edmundo de
Vasconcelos, depois no Museu Lasar
Segall, mas nesses dois trabalhos,
havia apenas a palavra Luz, escrita
em portugués, com diferentes cores
e tonalidades, diferentes alfabetos
e tipografias. Depois desses fiz um
glossario mais complexo em Toronto,
uma obra super efémera que durou

apenas 10 dias, mesmo com custos

muito altos de produgio, porque devia
apenas cobrir a dura¢do de um festival
anual de musica e performances, muito
celebrado, em praca do centro da
cidade. Nao houve nenhuma restri¢do
econdmica para fazer esta obra com
materiais  bastante = permanentes,
porque devia servir ao imenso publico
que circulava ali, durante o festival.
A decisdo foi fazer aquelas marquises
coloridas para sentar embaixo dos
reflexos—das cores e das palavras. Ali
LUZ esta escrita numa boa quantidade
de idiomas, de tipografias e, também,
de cores, para funcionar como um lugar
especial e agraddvel, onde as pessoas

pudessem sentar e permanecer por

muitas horas, no verdo canadense.

CA: As cores projetavam-se n0s corpos

dos visitantes?

RS: Nos

gramado, no chdo, era

corpos, nos bancos, no
uma coisa
extensa! Foram executadas dez grandes
marquises transparentes, projetadas e
desenhadas no Brasil, em colabora¢do
Razuk.

Acabado o festival, ndo sei onde essas

com o arquiteto Alvaro

marquises foram guardadas, se ainda
existem, isto ficou um mistério... Entdo,
pensando que seria bom ressuscitar esse
trabalho, fiz o projeto do Shopping
Cidade Jardim, que patrocinou parte
da exposi¢io no MuBE. Também esta
€ uma obra de durac¢do efémera, ndo sei
quanto tempo vai durar, mas ponho fé

no efeito, sabe?
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CA: E efémera, mas hd uma ideia de
que o projeto pode sempre ser refeito,
dado que ha uma matriz digital, e existe
um memorial descritivo, um manual
de montagem, registros de como foi
realizado e toda uma documentagio

que permitird outras versoes.

RS: E, e tanto é assim, que esse estd

sendo refeito. Comento que com
a minha entrada, anos atrds, no
universo das operagoes  digitais,

aprendi que ndo preciso mais me

preocupar com a efemeridade.

Essas obras sdo potencialmente
repetiveis, transformdveis e quando
bem adaptadas, reaparecem. Mas
também podem se difundir de um
jeito incontroldvel. Ontem mesmo
estive arrumando documentos e entre
eles estava o contrato assinado com
museus na Argentina quando enviei o
arquivo de Limiar, para ser projetado
no Museu de Rosirio, na BienalSur, em
2017. O arquivos enviados geralmente
ndo retornam, mas nunca sei se foram
inutilizados- ficaram onde os enviei? e
as muitas lojas de recorte em vinil que
ficaram com meus arquivos, ao redor
do mundo? Entretanto, nio levanto
mais essas questdoes com minha autoria,
confio que ninguém vai copiar esse
video ou coisa alguma... Por que as
vezes ainda assino contratos tdo ferozes
sobre a reprodug¢do? Na verdade ndo me
importa muito tudo isto, também ndo

sei como poderia controlar...

CA: Mas o video Sumidouro vocé doou

para o MuBE?

RS: Sim, é um site especifica, foi feito
para aquele lugar do MuBE, e funciona
como se estivesse grudado ali. Quando
inventei este video, ele me veio inteiro
a cabeca, assim como €, até com o som
que depois lhe foi acoplado. Aconteceu
quando estava planejando a visualidade
de toda a exposi¢io e, subindo a rampa,
olhei para a parede lateral, e pensei que
o teto poderia devorar a si mesmo...
Tanto esta a¢do estava inteira na minha
imagina¢do que quando se comegou
a animacdo, apenas faltava fazer
alguns ajustes finos, de dimensdo e de
duragdo. ... Alids, meu trabalho nasce
bastante assim, com imagens que vejo
tao claramente dentro da cabeca, que
depois apenas tenho que perseguir, com

os os meios e no real, o que havia visto

antes na imaginacao...

CA: Em Sumidonro, as vigas e grades
do teto do MuBE sdo prolongadas
virtualmente em dire¢do ao infinito.
Vocé propde uma experiéncia que
dilata e distorce o espago, como se
pudéssemos viajar e nos perder no
interior da imagem projetada sobre
as paredes de concreto. Esse trabalho
foi uma espécie de didlogo com Paulo
Mendes da Rocha, uma imagem que

interfere no espago arquitetdnico.

Nesse

museu, 0 espaco e a sua conformagao sao

RS: Totalmente, totalmente.
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tdo fortes que para mim determinam
este tipo de conversa apertada. Nado

dava para fazer para outra coisa.

CA: Voltando ao espago externo, no
seu trabalho Glossdrio(Rainbow) ha
uma relacgdo com o ambiente, com a
natureza, como se ele se expandisse

para além dos limites da arquitetura e

fosse para o espaco da cidade.

RS: Sim, porque a passarela é muito
longa, o trabalho n3o devia ser
monoétono, precisava ter essa variedade.
Procurei relacionar a experiéncia da
passagem com o tempo do percurso,
porque o tempo estd sempre implicado.
Imaginei os efeitos de cor e, para
ndo embaralhar, pensei em diversas
gradagoes alinhadas como pequenas
sequéncia de cor. Creio que a obra ficou
como tem que ser, para o lugar onde
estd e considero que estd bem localizada
ao lado do jardim e com acesso a ele.
Rainbow é uma obra reflexiva, mas

queria que também fosse bonita e feliz.

CA: Gostaria de que vocé falasse um
pouco sobre as Derrapagens teitas para o
MuBE com as motocicletas em grandes
painéis. Hd uma série de trabalhos de
derrapagens e, se ndo me engano, no
Museu da Gravura de Curitiba foi feita
uma exposi¢do com as primeiras marcas

a partir da motocicleta?

RS: Sim, em 2012, af inclui todas as

derrapagens.

CA: Entdo, 14 foi uma espécie de

exposi¢do voltada para derrapagem?

RS: Foi, mas essas obras que também
constavam desta exposi¢do em versoes
de vinil, que refiz para o MuBE em
grandes painéis metélicos, pertencem
a duas familias: a das derrapagens e a
dos labirintos, assim como as gravuras
das serpentes, Sem Fim, que também
pertencem a familia dos labirintos. Com
isto quero dizer que as derrapagens
sa0 um dos tantos motivos graficos
que apliquei em muitas situacdes e
arquiteturas, assim como as pegadas
de animais- todas essas sio marcas
do grupo dos 7ndices, os vestigios que
sempre me interessaram como imagens
capazes de invadir e desestabilizar
experiéncias de espaco. Dificilmente
tenho feito as derrapagens por elas
mesmas, assim como estdo nesses
painéis, sem que que estivessem coladas
ao espago e conversando com ele,
depois de estudar o lugar por meio de
plantas e muitas fotografias do espago.
Essas marcas nunca estdo logicamente
colocadas, ou seja, é mais facil fazer a
derrapagens subindo paredes do que
faze-las no chio, e o mesmo vale para
as pegadas- prefiro aplicar esses indices
e marcas nas situagdes paradoxais
em que quase sempre estdo. Mesmo
que as vezes parecam um wallpaper
para revestir paredes, eles s@o sempre
desestabilizadores.

Quero preservar

essa intengdo.
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CA: E, mas na versio para a mostra
do MuBE vocé fez em uma placa
autoportante. Ficou wuma espécie
matriz de gravura, mas que ndo foi
feita para ser usada como matriz, para

ser impressa, ela é o préprio objeto.

7

RS: Esta versdo é realmente préxima
de uma matriz gravada, mas com
resolucdo digital. O material tem uma
capa de aluminio que, se retirada,
revela um miolo preto, funciona
semelhante a uma matriz de xilo.
H4 muitos anos, em 1964, fiz no
Rio Grande do Sul, uma Via-Sacra
que nunca foi mostrada porque foi
encomendada para uma capela de um
hospital de Bento Gongalves, onde ndo
chegou a ser instalada por causa de uma
acdo movida pelo regime militar aos
que me haviam construido o hospital
e me encomendado a Via-Sacra — que
terminou ficando com essa familia. A
obra estava feita de modo similar, com
placas de madeira em que aplicava um
verniz escuro que ao ser retirado com a
goiva, revelava a cor clara da madeira e
mostrava a imagem- que era, a0 mesmo

tempo, uma matriz possivel de entintar.
CA: A matriz era o trabalho?

RS: Sim, aquelas foram imagens e
Mais

recentemente fiz outra matriz para o

matrizes; ao MESMo tempo.

MAM. Lembra-se daquela limpada,
que chamei de Flash? Aquela lampada

com o fio é uma matriz também...

CA: O trabalho para o Clube de
Fotografia do MAM-SP?

RS: Para fazer este trabalho a lampada
e o fio- ambos objetos reais- foram

colocados encima de uma chapa
metdlica pré-sensibilizada de offset,
que depois de iluminada mostra
o resultado que é a propria chapa,
revelada e depois entintada, ali ndo
hd impressdo alguma. Esse jogo com
a matriz é similar ao que estd nas
Derrapagens gravadas em chapas
metdlicas, no MuBE. O brinquedo, a
motocicleta, foi aplicado depois, como
origem paradoxal para aquelas marcas.
Agora estou finalizando o projeto para
um trabalho novo com essas mesmas
derrapagens e motos de brinquedo, mas
em propor¢do gigante, para o pavilhdo
de vidro do Olympic Park, no Seattle
Art  Museum. Pretendo “enrolar”
todo o pavilhdo com derrapagens, que
aparentam penetrar N0 espago interno
por uma lateral do edificio e dentro
invadem um grande painel, sobre o
qual vou colocar essas mesmas motos
de brinquedo, como “causadoras” do

desenho.

CA: A gente podia terminar falando um
pouco do trabalho de realidade virtual
que vocé tem desenvolvido. No MuBE,
com Borders, foi a primeira vez que vocé
fez uma mistura entre realidade atual
e a virtual. O trabalho exige os 6culos

que nos tiram do espaco atual, mas ele
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também ¢é constituido de um tablado,

com um -labirinto que ndo € s6 virtual.

RS: Tenho refletido muito sobre os esses
dois trabalhos em realidade virtual,
Odisseia ¢ Borders, que agora pertencem
a colecio de arte e tecnologia do
Itad Cultural.

Borders consumiu minha mente e
energias durante meses, foi muito dificil
conceber e realizar esta obra como versdo
expandida e mais interativa de um
trabalho anterior, Infinities, que fizera-
praticamente como um §ite specific-
para a caverna de realidade virtual do
Centro de Computagdo Avancada da
Universidade de Stuttgart (HLRS), um
ano antes. Borders também deriva de
Odlisseia, uma obra realizada a seguir,
com recursos deste mesmo centro. Eu
havia sido a artista convidada dentro
de uma parceria entre o Itat Cultural
e o HLRS, para o enorme desafio
de fazer um trabalho que usasse os
recursos muito avangados daqueles
computadores do centro, em resposta
ao tema da exposi¢io “Consciéncia
Cibernética ?”, no Itad Cultural, no
final de 2017- que interrogava se
computadores pensam autonomamente
e resolvem coisas no nosso lugar.

Eu devia trabalhar com esses parimetros
e por isso, em Odisseia os algoritmos
é que resolvem quais entradas as

pessoas poderdo tomar, num labirinto

virtual gigante, que figurei como um

grande edificio transparente girando
no céu. Mas, conto sobre Infinites do
qual extrai Borders: quando fui visitar
o centro em Stuttgart, havia ficado
muito impactada com a demonstra¢io
técnica dentro da pequena caverna de
realidade virtual- ndo exatamente com
um material préprio da arte, mas com a
imagem virtual de um motor de carro,
que entrou como um fantasma dentro
do espago da cave, A presenca do motor
atravessando as paredes foi, pra mim,
muito provocante e mais ainda quando
o técnico, com o joystick na mio,
virava 0 motor, para me mostrar as
possibilidades de intera¢do. Foi quando
imaginei essa fic¢do de coisas s6lidas-
como os muros de Infinities. Voltando
ao Brasil preparei toda aquela animagdo
com muros de labirintos que sobem e
descem e quando voltei a Stuttgart
com este material, deu tudo certo.
Entretanto Infinities terminou aderido
aquela caverna, pois s6 podia ser visto
14, dentro da cave em visita agendada,
para a qual se tem que convocar a
cada vez o técnico, para usar aqueles
programas e os O6culos especificos
presos ao equipamento. O HLRS fica
a uns trinta minutos de Stuttgart,
estdo muito felizes com o trabalho
e ja abriram diversas vezes a obra ao
publico. Tudo isto estd bem, mas eu
mesma comecei a pensar que gostaria

de fazer circular este trabalho, para ser
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usado por um publico maior. Por isso
criei Borders para a exposi¢ao no MuBE,
com aquele ambiente real maior,
com percursos labirinticos a serem
percorridos, conforme se iluminam,
sucessivamente. O expediente da
realidade virtual, com 6culos especificos
acoplados a computadores, exigiu os
quatro podios para participantes que
experimentam a visualidade sequencial
de muros infinitos, subindo e descendo
a seu redor.

Até pouco tempo antes da inaugura¢io

de EXIT estive
possibilidade de

sonhando com a
poder usar em
Borders os novos recursos da Realidade
Aumentada, que teria dispensado os
pédios e deixaria que os participantes,
com esse tipo de 6culos, pudessem
ndo sé caminhar livremente e ver
0s muros, mas também ver, uns aos
outros, percorrendo o tablado. Mas,
vencida pelo prazo e dificuldades de
acesso a esses recursos, decidi realizar
esta versdo de Borders como Realidade
Virtual. Prometo a mim mesma ficar
atenta a essas atualizacdes, junto ao Itad
Cultural, que agora possui esta obra em
sua colecdo. Sei que apesar da estratégia
modular usada para o piso, de modo
a que o ambiente criado pudesse ser
repartido em duas ou em quatro partes-
ou mesmo ser constituido apenas
por uma sec¢io do piso iluminado,

esta obra pode ainda incluir outras

possibilidades técnicas de evoluir, de

se modificar e de existir com diversas

versdes, num futuro maior.

CA: E como se a obra nunca estivesse
pronta, como se fosse um processo

interminavel?

RS: E, e no meu caso isto é muito

frequente. Com  tantos motivos
recorrentes em meu percurso, Nao posso
jurar que eu ndo vou, de novo, fazer

labirintos...

CA: E, hd alguns temas recorrentes
em seu trabalho. Além dos labirintos
do MuBE, vocé acabou de fazer uma
exposi¢do a partir de suas escadas
no Instituto Figueiredo Ferraz, em
Ribeirdo Preto. Hd algo de semelhante

entre elas...

RS: Isso! E como um vocabuldrio
pessoal. Quase todas as escadas que fiz
estdao reunidas l4. Mas pense que estou
ha vinte e tantos anos fazendo escadas,
e elas vdo se sucedendo como tema
recorrente, dado que a escada, tanto
como o labirinto, é um objeto filos6fico
de meu maior interesse. A escada vai do
nada para lugar nenhum, pode ir do céu
ao inferno. Aonde vdo essas pessoas que
descem a escada? Entdo, sim, as escadas

provocam minha imaginagio!
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DOSSIE: ARTE CONTEMPORANEA ™

Intensidades politicas na arte: apontamentos

Miguel Chaia'

Resumo: Para evitar generalizacdes no estudo das diferentes relagdes entre arte e
politica, este artigo — contendo alguns apontamentos sistematizados — propde
sugestoes para elaboragiao de uma escala de “intensidades politicas” a ser utilizada
como pardmetro para avaliar a dimensdo politica nas diversas linguagens ou
suportes artisticos e, também, nas caracteristicas internas das obras. Esta possivel
escala de “intensidades politicas” pode ser encontrada, de forma embriondria, na
histéria da arte, inclusive entre os gregos cldssicos, o que demonstra a procura

para melhor qualificar o grau de aproximag@o entre arte e politica.

Palavras-chave: Arte e politica. Teoria politica. Pensamento politico. Linguagem

e revolugdo.

Resume: In order to avoid generalizations in the study of the different relations
between art and politics, this article - containing some systematized notes
- proposes appointments for a scale of “political intensities” to be used as a
parameter to evaluate the political dimension in the various artistic languages or
platforms, and, also, the internal characteristics of the works. This possible scale
of “political intensities” can be found, in an embryonic way, in the history of art,
even among the classical Greeks, which demonstrates the quest to better qualify

the degree of approximation between art and politics.

Keywords: Art and politics; Political theory; Political thinking; Language

and revolution.
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Téo polissémico é o conceito de arte que, também, as tentativas para abordar as
diferentes relagbes entre arte e politica tornam-se mais complexas ainda. Estas
dificuldades para qualificar a dimensdo politica da arte decorrem de um duplo
desafio: encarar o fato de que ndo apenas arte, mas também a politica sdo conceitos
polifénicos, possuem multiplas defini¢des e compdem um heterogéneo campo de
interpretagoes.

Entre as vdrias entradas ou possibilidades para a pesquisa das relagdes entre
arte e politica, pode-se selecionar uma que tome por base a andlise comparativa
entre diferentes linguagens ou suportes artisticos para se buscar o valor dado
pela “intensidade politica na arte”. Neste caso, trata-se de obter diferentes
intensidades politicas que permeiam as diversas manifestagdes artisticas e que
indiquem o potencial de impacto sobre o espaco publico ou sobre a subjetividade,
no sentido de produ¢do de sensagdes e saberes que levem a reflexdo critica da
realidade ou até que motive acdes primevas. Isto significa direcionar a reflexdo
para discernir nos trabalhos ou produtos de arte uma eventual escala de poténcia
politica que estas obras podem portar ao se considerar situacdes estruturais
diferentes que produzem, por exemplo, as artes pldsticas, o teatro, a literatura,
a musica e o cinema. Nao basta, entretanto, para a finalidade de pesquisar a
dimensdo politica na arte, o estudo da produ¢do, mas também se considerar as
formas de disseminacdo ou propagacio de cada uma destas esferas artisticas. De
maneira esquemadtica coloca-se a questdo: algumas esferas da arte possuem maior
ou menor grau de poténcia para afetar politicamente individuos ou grupos sociais
abrangentes uma vez que estas esferas podem, eventualmente, canalizar fluxos de
intencionalidades politicas, mas de formas especificas e diferentes, em decorréncia
de particularidades préprias.

A arte enquanto fendémeno ocidental é uma invencio grega e,
especificamente para Aristételes, a tragédia grega refere-se a criacio de uma
situacdo na qual a polis passa a refletir sobre ela mesma (Aristételes, 2015). Ao
levar para o Ambito da filosofia a interrogagio acerca do significado da arte, tanto
Platdo quanto Aristételes criam diferenciacoes que, de certa forma, hierarquizam
as diferentes artes (Tekhne). Contra o cardter representativo, inconsistente e ilusério
da arte, Platdo observa que a poesia e a musica exercem influéncia sobre o estado
de animo, afetando positiva ou negativamente a cidade. Por sua vez, Arist6teles

com a “Poética” comenta a origem da poesia e conceitua diferentes géneros
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poéticos, indicando que o saber da arte remete ao hdbito de produzir considerando
a razdao. Supondo situagdes heterogéneas para situar a arte, Aristételes diferencia
as artes de medida e contagem, as artes manuais e as artes imitativas, estas
tltimas categorizadas no termo “poética”. Assim, no seu interior, separa, ainda,
a tragédia da comédia, indicando que diversas formas de poesias portam sentidos
e significados préprios para darem conta das verdades da cidade. Ndo bastassem
estas reflexdes, AristGteles propde ainda uma compara¢do entre as capacidades
de representagdo da arte da Histéria, da Arte e da Filosofia, de tal modo que
conclui ser arte mais filoséfica do que a histéria. Junto com a invencdo da arte,
com os gregos cldssicos, tem origem também divisdes e subdivisdes para melhor
introduzir a arte, nas suas multiplas manifestagoes.

Supondo que diferentes graus de intensidades politicas fazem parte da
producio e disseminagio destas linguagens da arte, um primeiro recorte necessirio
para enfrentar esta problematiza¢do é assumir uma perspectiva politica, pois que
as dreas de interesses da arte sio multiplas. A arte ndo se presta apenas a abordagem
politica,umavez que ela nasuaamplitude estd aberta as mais diferentes perspectivas
— da eminentemente estética, psicanalitica, religiosa, econémica, antropolégica e
outras mais. Considerar que a arte é imediatamente politica aprisiona a andlise
e neutraliza as suas facetas mitoldgicas, religiosa, sociolégica ou antropolégica.
Portanto, delimitar uma perspectiva politica e histérica de andlise torna-se
fundamental para avancar um método comparativo da arte com o setor politico
da sociedade. Além do mais, tal procedimento de selecionar uma perspectiva estda
considerando que o significado efetivo da arte ndo vem da sua dimensdo politica,
mas sim da sua qualidade estética ou das suas especificidades como linguagem
ou forma de expressdo. Esta sele¢io é uma das multiplas possibilidades para
abordar a arte e ela permite obter os recursos metodolégicos para uma sucessio de
andlises comparativas: primeiro, a comparag¢do entre as diferentes situacoes da arte
e da politica; e, em seguida, o cotejamento das linguagens entrei si e das obras,
internamente e nas localiza¢Ges historicas.

Assim, torna-se necessirio listar as diferentes situacdes que envolvem
obras e linguagens quando elas carregam ou apontam os questionamentos e
conflitos sociais que estao em debate no espaco publico. A dimensdo politica da
arte ganha poténcia quando ela gera espagos para amplificar a arena de debates —

afetando consciéncias e fortalecendo correntes de opinides.
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Em “Entre o passado e o futuro” (1988), Hannah Arendt separa arte e
politica, “no sentido das artes criativas, que pdem em cena alguma coisa tangivel e
que reificam o pensamento humano a tal ponto que as coisas produzidas possuem
existéncia prépria, a politica é o exato oposto de uma arte — o que ndo significa,
alids, que ela seja ciéncia” (Arendt, 1988, p. 200). Entretanto, para Arendt,
mesmo que diferentes, o fazer da arte e a prética politica possuem em comum a
necessidade do espaco de apresentacdes, de forma que arte e politica se encontram
no espaco que é engendrado sempre que os homens convivem em comunidade.
A fil6sofa indica, entdo, que tudo o que acontece no espago publico, no espago de
aparecimento, é politico por defini¢do. Neste sentido, a autora estabelece uma
relacdo com a polis grega, que foi uma “forma de governo que proporcionou aos
homens o espaco de aparecimento onde pudesse agir — uma espécie de anfiteatro
onde a liberdade podia aparecer (1988, p. 202)”.

Ao se tomar como foco o espago das apresentacoes, a analise das diferentes
intensidades politicas na arte exige circunscrever mais ainda o campo empirico,
reduzindo as generalizag¢des. Por exemplo, recortar o cinema em géneros, como o
cinema autoral ou cinema-pensamento; abordar o teatro feito pelas companhias
experimentais e ndo comerciais; a musica apanhada no recorte popular ou na
produgdo da periferia da cidade; e buscar as artes pldsticas nas expressdes de
performances, instalacoes ou videos — de modo a selecionaras manifestacoes
propicias a abordagem politica. No sentido contririo, a generalizagdo, também,
pode ser contornada pela incorporagio da pesquisa das obras que portam
significativamente a dimensao politica. Sdo obras que ganham a dimensdo politica
em si mesmas, sejam pinturas, pegas teatrais, musicas ou filmes que com certa
autonomia portam significado social simbdlico que atravessa as circunstincias.
Neste sentido, Giulio Carlo Argan escreve a respeito de Guernica: “Assim nasce,
em poucas semanas, Guernica, que se pode dizer o tinico quadro histérico de
nosso século. Ele o é ndo por representar um fato histérico, e sim por ser um
fato histérico. E a primeira intervencio resoluta da cultura na luta politica; a
reacdo, que se exprime destruindo, a cultura democratica responde pelo punho de
Picasso, criando uma obra-prima” (Argan, 1992, p. 475).

Considerando estes aspectos, reunindo ou separando as escolhas de
linguagens ou/e obras, tanto se pode selecionar para efeitos de andlise o cinema
novo ou/e o filme “Terra em transe”; o neo-concretismo ou os Parangolés de Hélio
Oiticica; a Musica Popular Brasileira ou a produgdo de Caetano Veloso; o teatro

de resisténcia da década de 60 ou “Arena conta Tiradentes”.
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A andlise comparativa entre as intensidades politicas, sob uma perspectiva
critica, toma como referéncia as conexdes entre ‘linguagem — movimento —
autoria — obra’, de modo a verificar no resultado do trabalho final a presenca de
intencionalidades e de sinteses criticas produzidas em condicdo de liberdade de
experimentac¢do e de produgdo de saber social. Seja como produto de um projeto
individual ou de grupo, seja como um acontecimento gerado pela presenca fisica
e simbélica de uma obra.

Neste sentido, cabem algumas colocagdes sobre a intencionalidade politica
seja do autor ou movimento seja aquela contida na obra.

No seu manifesto “Que faire?” (de 1970) Jean-Luc Godard coloca:

1. E preciso fazer filmes politicos. 2. E preciso fazer politicamente
os filmes. 3. 1 e 2 sdo antagonistas e pertencem a duas concepgoes de
mundo opostas. 4. 1 pertence a concep¢do idealista e metafisica do
mundo. 5. 2 pertence a concep¢do marxista e dialética do mundo.
(...). 11. Fazer 1 é permanecer um individuo da classe burguesa.
12. Fazer 2 é tomar uma posi¢io de classe operiria. (...). 14. Fazer
2 é fazer uma andlise concreta. (...). 24. Fazer 1 é dizer como sdo as
coisas (Brecht). 26. Fazer 2 é dizer como sdo verdadeiramente as

coisas” (Brecht) — na traducdo de Miro Soares.

Godard assume de imediato a politica como forma estruturante dos seus
filmes e coloca de forma explicita a diversidade das perspectivas politicas — a
que descreve a miséria do mundo e a que mostra o povo em luta, a visao politica
burguesa e a visdo politica critica revoluciondria. Encontra-se, neste manifesto,
uma indica¢do de diferentes sentidos da dimensdo politica na arte, configurando
intensidades politicas especificas dos filmes.

Assim como € explicita a politica nos filmes de Godard, também o é em
Bertolt Brecht ao se tratar do teatro, que afirma ser “... no teatro épico que o
meio social aparece como elemento autdnomo. (...). O palco comegou a exercer
uma func¢do pedagdgica. (...). O teatro passou a ser o trabalho de fil6sofos... que
desejavam transformar o mundo, e ndo apenas explicd-lo. Portanto filosofava-se,
ensinava-se” (Brecht, 1967, p. 69 - 70).

Cabe entdo ressaltar que, além da abrangéncia de se dirigir a um puablico
amplo, o teatro traz um bom indicio da poténcia politica, ou intensidade politica
na arte, uma vez que autores significativos decantam um quadro sistemdtico
de pensamento politico. Esta articulagdo tedrica e politica também presente no

cinema, como exemplo em Godard e Glauber Rocha, é bastante consistente no
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teatro. Um indicador da intensidade politica pode ser levantado ndo apenas na
instancia da prépria linguagem, no movimento ou na obra, mas também na esfera
da producio tedrica. Assim, se tomarmos, como lembranca imediata, William
Shakespeare, Bertolt Brecht e Antonin Artaud, verificamos que estes dramaturgos
produziram ideias e conceitos articulados para se compreender criticamente o
sujeito, a sociedade e a economia — seja na Inglaterra do século XVI, seja na
sociedade capitalista atual. Através destes pensadores do teatro emergem as no¢oes
de individuos, sociedade e politica - existentes na configura¢do trigica.

Neste sentido, deve-se considerar que as intensidades politicas na
arte também devem ser buscadas no poder da arte em gerar conhecimento e
quanto mais forte as articulacdes das ideias e conceitos produzidos pela arte,
maior o sentido da sua poténcia politica. A vida e a politica como tragédia sdo
assim definidas por serem perpassadas por conflitos agdnicos, permanentes e
intermindveis: das ddvidas pessoais as guerras permanentes, das dificuldades no
amor as pressdes mortais da sociedade. Impossivel pensar o sujeito moderno,
as guerras produzidas pelo Estado e pelo capitalismo e a pressao da sociedade
controle sem as contribui¢des dadas nas obras de Shakespeare, Brecht e Artaud.

De certa forma, considerando-se as diferentes posi¢des e pontos de vista,
a reflexdo teérica perpassa as obras destes trés autores, uma vez que todos eles
se voltam a andlise, denuncia e critica do poder politico e, inclusive, do poder
econdmico e social — como se constata, inclusive, no pensamento politico
sistematizado de Antonin Artaud.

Assumindo uma perspectiva critica das pressdes sociais que as varias
instancias da sociedade exercem sobre o individuo, Artaud toma como pard-
metro Van Gogh, para entender que “Van Gogh ndo morreu de um estado de
delirio préprio”.

(...). Van Gogh buscou o seu durante toda a vida com uma energia
e uma determinagdo estranhas. E ele ndo se suicidou num gesto de
loucura, no transe de ndo consegui-lo, mas, pelo contrédrio, acabara

de consegui-lo e de descobrir o que ele era, quando a consciéncia

geral da sociedade, para puni-lo por se ter desvencilhado dela, o
suicidou (Artaud, 2003, p. 39-40).
Face a esta constatagdo que sintetiza muitas outras questdes levantadas

por Artaud, ele propde o teatro da crueldade:
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Teatro dificil e cruel...(que traz) todas as outras artes de volta a uma
atitude e a uma necessidade centrais...No teatro, proponho a volta
a ideia elementar mdgica, que consiste, para conseguir a cura de
um doente, em fazé-lo tomar a atitude exterior do estado ao qual

queremos conduzir (Artaud, 1993, p. 76-77).

No interior de uma proposta, sendo um projeto, com objetivos de um
teatro curativo, total na articulagio entre as artes e que alcance o inconsciente e
afete o corpo, Artaud ainda reafirma que “O teatro € o tnico” lugar do mundo e
o tultimo meio de conjunto que nos resta para alcangar diretamente o organismo
e, nos momentos de neurose e baixa sensualidade como este em que estamos
mergulhados, para atacar essa baixa sensualidade através dos meios fisicos aos
quais ela ndo resistird (Artaud, 1993, p. 78). Assim, emerge um teatro que
envolva o espectador, com imagens fisicas violentas que sensibilizem o espectador
— enquanto corpo aberto para receber as novas percepgdes dadas pela arte. Uma
proposta com clara énfase politica, a ser acionada por um grupo de atores, em um
espago publico.

Téo alta é a poténcia do pensamento na arte, que no caso de Shakespeare,
Brecht e Artaud, descortinam ndo apenas o dmbito do sujeito, da vida e da
sociedade, mas descortinam brutalmente os mecanismos e funcionamento da
politica, assumindo os trés os limites e os males desta forma de organizagdo social,
também uma invengido grega.

Vale acrescentar, entdo, um outro aspecto para aferir como as medidas das
intensidades politicas podem variar ao se tomar como parametro a arte produzida
individualmente e a arte produzida por coletivos e com crescente abrangéncia do
publico. De forma geral, a criagdo de um coletivo de artistas expressa preocupagdes
de ordem social e politica que o grupo toma como objetivo das suas agdes e
produgdes, aproximando seus integrantes de formas de ativismos politicos.

No Brasil, cabe destacar que a literatura — com alguns autores que vao do
Impérioaatualidade — ganha uma maior intensidade politica e, como exemplo, vale
indicar aqui Carlos Drummond de Andrade que, a véspera da II Guerra Mundial,
reflete sobre os conflitos bélicos, situa o pais no contexto internacional enfatizando
sua condigdo periférica e denuncia o funcionamento da Grande Mdquina, isto é, o
capitalismo que atravanca e desnorteia a sociedade nacional. Assim, ao propor ao
leitor que tenha ou obtenha o sentimento do mundo, Drummond escreve: “Mas

o terrivel despertar prova a existéncia da Grande Mdquina/ e te repde, pequenino,
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em face de indecifrdveis palmeiras” (Drummond, 2008, p. 71). Em virios textos
e livros, o poeta traca um articulado lirismo social, para bem posicionar a sua
critica social e politica. Ao clamar pela amizade e solidariedade, o poeta sabe que
“Aceitas a chuva, a guerra, o desemprego e a injusta distribui¢do/ porque nao
podes sozinho, dinamitar a ilha de Manhattan” (Drummond, 2008, p. 72).

No caso da literatura, a intensidade politica nasce de uma individualidade
dirigindo-se a uma outra subjetividade, mas sua poténcia se propaga pela difusao
industrial das obras — que resiste ao tempo e amplia o seu publico macicamente
— enquanto o teatro fundamentado na forte presenca do corpo humano é gerado
por um grupo, por um coletivo, e apreciado por uma plateia ativa, no caso do
teatro com sentido pedagégico de afetar intencionalmente a consciéncia ou o
inconsciente das pessoas, como querem Brecht e Artaud respectivamente.

Mas, um aspecto relevante para se considerar o peso da intensidade
politica na arte, pode estar na linguagem ou suporte. Vale a pena refletir sobre
as colocacoes de Walter Benjamin (observando Marshall McLuhan, quando
afirma que o meio é a mensagem) a respeito da constata¢io de que o cinema de
arte possui a particularidade revoluciondria, devido a prépria tecnologia e a sua
reprodutibilidade técnica, — assim como a fotografia contemporanea no inicio do

socialismo:
Nas obras cinematogrificas, a reprodutibilidade técnica do produto
nao é, como no caso da literatura ou da pintura, uma condigdo
externa para a sua difusdo maciga. A reprodutibilidade técnica do
filme tem seu fundamento imediato na técnica da sua produgio.
Esta ndo apenas permite da forma mais imediata, a difusdo em massa
da obra cinematogrdfica, como a torna obrigatiria. A difusdo se torna
obrigatdria, porque a produgio de um filme € tdo cara que um consumidor,

qute poderia, por exemplo, pagar um quadro, nao pode mais pagar um filme
(Benjamin, 1996, p. 172).

Para além do suporte tecnol6gico, o cinema nasceu de portas abertas
para a populacdo que circula nas calgadas das grandes cidades e também, desde
os primeiros filmes, ele elegeu como um dos seus temas, alids, fundamental, o
cotidiano e as atividades da classe trabalhadora.

Benjamin, reafirma de um lado, que o filme é uma cria¢do da coletividade
e na sala de projecdo é um tiro certeiro no inconsciente e, por outro, que a
eficiéncia da arte contempordnea é resultado da funcdo de reprodutibilidade

técnica. Entretanto, mesmo com este cardter revoluciondrio, numa sociedade
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do espetdculo, quando aflora o culto da magia da personalidade, do estrelato, o
cinema ganha também o seu oposto, isto é, um cardter contrarrevoluciondrio —
como observa Benjamin.

Como se vé, os conceitos de arte e de politica sao polissémicos, uma vez
que ambos podem conter ou circunscrever tanto uma relagao no sentido critico
e transformador quanto no sentido de manutencido e aprimoramento da ordem.
Deve-se considerar, assim, que a potencialidade politica do cinema (e da arte,
de forma geral) também serve 4 politica do sistema, como € o caso do cinema
produzido pela inddstria de Hollywood.

Cabe anotar outro critério fundamental para aferir a intensidade
politica na arte, qual seja a revolugdo da linguagem. A cada transformagdo ou
ruptura de linguagem, a dimensdo politica da arte se acentua, como se vé com
os desdobramentos do surrealismo, cubismo, cinema novo, nouvelle vague,
concretismo, inova¢do ou cria¢do de novas palavras e estilos na literatura e assim
por diante: Picasso, Serguei Eisenstein, Hélio Oiticica, Glauber Rocha, Jean-Luc
Godard, James Joyce, José Celso Martinez, Caetano Veloso e Antonin Artaud. A
dimensdo politica da arte se exacerba frente a revolugao da linguagem.

Paralelamente, os cendrios criados pela presenca e atuagdo de vanguardas,
grupos e coletivos remetem a discussdo das relagBes entre arte e politica tanto
para o ambito da micropolitica quanto para o da macropolitica. Se for possivel
detectar estas relacdes na esfera da macropolitica como, por exemplo, a arte no
nazismo, o realismo socialista e mesmo o muralismo mexicano, serd no Ambito
da micropolitica que poderd ser encontrado um equilibrio que guarde as
especificidades ou as caracteristicas estruturais tanto da arte quanto da politica,
uma vez que a tendéncia da arte na macropolitica é de desvirtuamento da arte,
gerando a situag@o da estetizagdo da politica. Entretanto, mesmo ao se considerar
a micropolitica, deve atentar para o fato da aproximagdo entre ativismo artistico
e politica, para buscar clarificar as diferentes intensidades destas relagdes que ora
podem se aproximar mais da atividade politica ou ndo abandonar a referéncia
da liberdade experimental da arte. E, neste sentido, que convém considerar a
existéncia e pertinéncia dos fatos de que a politica sempre tende a buscar uma
estética; e de que a arte procura uma forma de politizagdao para se completar.

Entre as diferentes linguagens, a politica pode fluir naturalmente, ou como

algo a compor a estrutura da obra e vinculada organicamente a visao de mundo
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do artista ou como ansiedade politica, algo procurado deliberadamente — o que
decorre da insisténcia de sujeitos ativos no campo da arte para imprimir um cunho
socioldgico ou politico na aparéncia do trabalho ou do discurso sobre a obra.

No que se refere as artes pldsticas, o movimento futurista (bem como
o dadaismo e o surrealismo) e Marcel Duchamp formam uma dupla base para
o acirramento politico na arte contemporinea. O “Manifesto futurista”, 1909,
coloca a proposta radical de critica a sociedade da época e de necessidade de forjar
um novo homem, para uma nova sociedade tecnolégica em desenvolvimento.
Coloca em cena, portanto, um tipo de ativismo artistico e abre o espago puiblico
para o artista: como espago de reflexdo e de atuag@o.

O futurismo requer uma sociedade tecnologicamente avangada, negando
o passado e engendrando uma visdo de mundo agressivamente politizada: “E da
Itdlia que langamos ao mundo este manifesto de violénciaarrebatadora e incendidria
com o qual fundamos o nosso Futurismo, porque queremos libertar este pafs de sua
tétida gangrena de professores, arque6logos, cicerones e antiqudrios” (Manifesto
Futurista, 20/02/1909). Inicialmente ligado ao futurismo, Marcel Duchamp, a
partir da segunda década do século XX, continua a tendéncia das vanguardas de
critica ao capitalismo e quebra o sistema de produg¢do da mercadoria ao liberar para
as artes pldsticas o potencial do ready-made — expandindo por completo o campo
de experimentagdo, produgdo e participagao nas artes pldsticas. Varios estudiosos
de Marcel Duchamp afirmam que a sua vida foi um experimento sociolégico.
O surrealismo e o futurismo quebram grandes fronteiras que delimitavam, até
entdo, a esfera das artes pldsticas uma das linguagens da arte que mais revoluciona
0S Seus Pressupostos.

Todas estas propostas anteriores na histéria da arte deverdo afetar as mostras
das Bienais que passam a incorporar a dimensdo antropoldgica, social e politica
como fundamento deste tipo de evento. A partir da realizagao da Documenta de
Kassel, a primeira edi¢gdo ocorreu em 1955, os acontecimentos destas mostras
regulares tornam-se cendrio de debates e embates fundamentalmente sociolégicos,
seja como producdo de conhecimento, seja como espago de apresentacdo dos
principais conflitos sociais e econdmicos originados da violéncia do capitalismo e
suas decorréncias na forma de guerras permanentes e migracdes planetdrias.

Estas mostras internacionais de periodos regulares e a revisao do papel

da arte nos anos 60, do século passado, priorizando o ativismo e as atitudes,
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exerceram fortes influéncias sobre a produgio artistica de forma geral, no sentido
de regulacdo da produgido no sentido de exigéncia do politico — as artes plasticas
tornaram-se ansiosamente politica.

Assim, uma forma de se obter diferentes graus de intensidades politicas
na arte deve ser iniciada a partir de andlises comparativas e relacionadas - interna
a0 objeto e externa a obra - de tal modo que se detecte também quando a politica é
uma dimensdo implicita ou explicita a arte. Assim, o distanciamento entre o pleno
exercicio da liberdade e o acoplamento aos interesses ativistas (engajamentos) ou
institucionais (projetos ou programas) sao necessarios para qualificar as relagdes
entre arte e politica.

Da mesma forma, hd de se considerar as circunstancias histéricas que
propiciam a produgdo artistica, uma vez que os conflitos sociais e politicos e os
impasses que circulam no interior de uma sociedade devem afetar as diferentes
linguagens e os distintos artistas que ajudam a estruturar o objeto artistico —
abrindo a questdo de se existem periodos histéricos mais ou menos propicios a

politiza¢do da arte.
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A sobrevivéncia de Sikan: imagens de uma lembranga sagrada
na obra de Belkis Aydn

Maria Angélica Melend
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Resumo: Este ensaio aborda a obra de uma artista cubana, Belkis Ayén (1967-
1999), uma jovem negra, que, no breve tempo de sua vida, nos legou imagens
perturbadoras, onde o sagrado excede os limites do mistério e do culto e se expande
no Ambito de uma vida comum e compartilhada. O tema da cultura abakud, uma
sociedade secreta masculina que tem suas origens no longinquo Calabar, atravessa
a iconografia da arte cubana. Tal vez, o primeiro expoente tenha sido o pintor
espanhol Victor Patricio de Landaluce, que residiu em La Habana até sua morte.
No século XX, o culto abakud, foi abordado por vérios pintores cubanos: René
Portocarrero, Mariano Rodriguez e sobre tudo Wifredo Lam. Belkis Ay6n deriva
s6 parcialmente dessa tradicdo: a pesar de acompanhar as cerimonias publicas e
estudar os relatos da tradigdo abakud nas obras de Lydia Cabrera, Fernando Ortiz e
Enrique Sosa Rodriguez, a artista concebe, grava e imprime imagens que provém
de uma memoria sagrada e ancestral. Ela imagina imagens a partir do relato
primordial e assim oferece a Sikdn uma sobrevida que excede o espaco restrito
por onde espalha-se um secreto nascido a beira do rio Oyono, na Nigéria. Vinte
anos depois da morte de Ayén, podemos detectar na sua obra as problemdticas
contemporineas de género, etnia, situagdo social e exclusio. Uma mulher captura
0 som com que se evoca o espirito e, por isso, é sacrificada. Serd necessdria outra
mulher para dar imagem e voz a lembranca sagrada sequestrada e apropriada

pelos homens.

Palavras-chave: arte cubana, arte e sagrado, arte e memoria, memdria ancestral, arte

e etnia
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Abstract: This essay deals with the work of a Cuban artist, Belkis Ay6n (1967-1999),
a young black woman who, in the brief time of her life, left us disturbing images,
where the sacred exceeds the limits of mystery and worship and expands itself in
the framework of a common and shared life. The subject of Abakud culture, a secret
male society that has its origins in the distant Calabar, crosses the iconography of
Cuban art. Perhaps the first exponent was the Spanish painter Victor Patricio de
Landaluce, who lived in Havana until his death. In the 20th century, the Abakud
cult was thematized by several Cuban painters: René Portocarrero, Mariano
Rodriguez and above all Wifredo Lam. Belkis Ay6n, however, derives his work
only partially from this tradition: despite accompanying the public ceremonies
and studying the reports of the Abakud tradition in the works of Lydia Cabrera,
Fernando Ortiz and Enrique Sosa Rodriguez, the artist conceives, records and
prints images that come from a sacred and ancestral memory. She creates images
from the primordial stories and thus offers the Sikan a survival that transcends
the space in which the secret born on the banks of the Oyono River in Nigeria
was confined. Twenty years after the death of Ayon, we can visualize in her work
the contemporary problems of gender, ethnicity, social situation and exclusion. A
woman captures the sound with which the spirit is evoked and so she is sacrificed.
It will take another woman to give an image and voice to the sacred memory

confiscated and appropriated by men.

Keywords: cuban art, art and sacred, art and memory, ancestral memory, art and

ethnicity
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Estamos juntos desde muy lejos,
Jovenes, viejos,

negros y blancos, todo mezclado;
uno mandando y otro mandado,

todo mezclado;
Nicolas Guillén

Yo quiero hablar de la insatisfaccion, de la intolerancia,

quiero hablar de la traicion, quiero hablar de sacrificios.

Belkis Ayin

Prdlogo

Mircea Eliade nos disse que o século XX caracterizou-se pela crise das religides e a
consagrag¢do do profano. Os individuos e as sociedades experimentaram a profunda
ruptura no campo do simbélico que sucedeu ao final da Segunda Guerra mundial.
No final desse século e no comego do século XXI, porém, assistimos assombrados
um renascimento de fundamentalismos de diversas origens que operam mudancas
considerdveis do conceito de sagrado na construgdo teérica e social da cultura, da
politica e das artes. Neste campo, tornaram-se tépicos frequentes a instauragio e
a evocagao do sagrado e as praticas rituais ao redor da imagem.

E dificil entender como, no interior de uma sociedade laica tal qual se
vislumbrava nas grandes cidades da América Latina, no final dos anos 1960, per-
maneciam latentes fundamentalismos de signos opostos que se apoiavam, porém,
em algum conceito do sagrado e que estavam prestes a irromper. Percebe-se,
ja nessa época, o surgimento de obras de arte que invocam a sacralidade, tanto
através da consagra¢do do profano e a exaltagdo — através da arte — dos rituais
de cultos populares ou religies anteriores a implanta¢do do catolicismo, quanto
no sentido contrario da profanagdo do sagrado, vilipendiando-o ou destruindo-o,
com uma quota de sarcasmo e mordacidade.

Entre as producdes mais significativas deste periodo podemos indicar as
praticas de consagra¢do das vitimas da violéncia como participantes de um sac-
rificio involuntdrio, convocando a potencia comemorativa da arte para instau-
rar novas sacralidades e anular as antigas através de uma recuperagio do sagrado

popular, seja por ironia seja por empatia.
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As préticas iconoclastas, como acontece na obra de Leon Ferrari, agem
como reconfigura¢des do sagrado através de sua desconstruc¢io ou de seu aniquila-
mento, destroem, modificam ou rasuram os {cones cristdos e enfatizam as imagens
dos tormentos infernais identificando-as com as préticas de tortura e assassinato
das ditaduras.

De acordo com Caillois, em O homem ¢ 0 sagrado, a transgressdo inaugurava
o sagrado no mundo pagdo, e todas suas faces, puras ou impuras, eram sagradas.
No cristianismo, ao negar os aspectos impuros, refor¢a-se o valor do sacrificio e
quebra- se a unidade do sagrado. Essa observacio foi incorporada por Bataille e
reaparece, nas teses sobre o homo sacer de Giorgio Agamben. Para Mario Perniola,
as relagdes sagrado/profano alcan¢am a individuagdo de um dmbito que pode ser
considerado sagrado ou profano e que, por isso, seria um intervalo em relagio as
duas determinagdes opostas: um trinsito entre o sagrado e o profano que iria do
mesmo a0 mesmo.

Enquanto estamos ainda elaborando o luto pelos acontecimentos do pas-
sado recente, vivemos num tempo distépico, onde apenas podemos vislumbrar
um futuro catastréfico. Neste tempo, a arte parece insistir na repeti¢ao obsessiva
de imagens sacrificiais, na perversidade dos objetos, no uso de uma textualidade
relutante. A arte contemporanea, em sua relacdo intermitente com o sagrado nos
tende uma dupla armadilha: oferece-nos uma ilusdo de totalidade com objetos
sedutores e nos abandona a intermindvel soliddo que sucede a essa epifania; im-
pele-nos a superar os limites entre o sagrado e o profano para nos ameagar em
seguida com sua inelutdvel separag@o.

Abordaremos aqui a obra de uma artista cubana, Belkis Ayén (1967-
1999), uma jovem negra, que, no breve tempo de sua vida, nos legou imagens
perturbadoras, onde o sagrado excede os limites do mistério e do culto e se ex-
pande no ambito de uma vida comum e compartilhada. Parto de minha conscién-
cia pessoal, ciente de minha identidade impura, contaminada entre navegacoes e
regressos, para estudar o trabalho de uma artista cubana, negra, que explora os
mitos de uma sociedade secreta masculina, uma confraria que tem suas origens no
longinquo Calabar, no sul da atual Nigéria.

Persegui as misteriosas imagens de Belkis Ayén — que havia pelo visto
pela primeira vez no Rio de Janeiro, na extinta Casa Daros —, e que revi em Cuba.

Soube do seu percurso e de sua formagao — Escuela Elementar de Artes, Academia de
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San Alejandro e Instituto Superior de Arte, todas em La Habana — e procurei os livros
nos quais ela pesquisava — encontrei Los fidfiigos de Enrique Sosa Rodriguez em
um sebo de Buenos Aires e La tragédia de los hanigos de Fernando Ortiz em outro,
de Salvador —, e soube que para Belkis, negra cubana, como para mim, morocha
argentina, os mitos e os cultos abakuds eram desconhecidos.

Belkis chegou aos abakud por curiosidade. Queria trabalhar com alguma
coisa que tivesse lido, algum tema que lhe fora alheio, a0 que ndo estivesse
acostumada e pelo qual se sentisse atraida. Ninguém na sua familia era abakud.
Os artistas cubanos, seus contemporaneos, trabalhavam temas ligados as religides
afro-cubanas, como a santeria’, o vodi’, € o palo monte*. Procurou o desconhecido
e encontrou-se com um mito potente, com versdes contraditérias e, sobretudo,
carente de uma iconografia figurativa. O Gnico elemento grifico usado sio
Sfirmas ou anaforuanas’, desenhos geométricos, semelhantes aos pontos riscados
da Umbanda, com os que se rayabam os iniciados, os oficiantes, as vitimas, os

tambores e os lugares.

La Cena (A ceia ) é uma pe¢a tenazmente misteriosa. A gravura, enorme para
a técnica, — colografia sobre papel — mede 140 por 298 cm, tem as dimensdes de
um mural. Sobre um fundo texturado de circulos e cruzes destacam-se dez figuras
humanas. Quatro estdo sentadas a mesa, outras quatro, em pé, participam do
grupo. Duas, nos extremos, estdo alheias, distantes dos comensais. Belkis Ayo6n,

a artista, declara:
[...}] é uma ceia de mulheres, salvo dois homens, um que estd a
direita, a figura negra que estd completamente indiferente, como

que vai sair da composico e a outra que tem o rosto negro.’

% A Santerfa é uma pratica vinda da religido ioruba trazida para o Novo Mundo pelo povo escravi-

zado, e que estd sincretizada com o cristianismo e as religides dos povos indigenas das Américas.

Cem e, L . o
% O Vodu ¢ uma religido baseada no culto aos los origindrios dos povos ewé, fon e mahin da Africa

Ocidental, além de elementos indigenas e do catolicismo popular.
4 Palo ou Las Reglas de Congo sio grupos de denominagdes estreitamente relacionadas, de origem
bantu, desenvolvidas em Cuba por escravos oriundos da Africa Central.

> As Assinaturas ou Anaforuanas representam a cada uma das hierarquias que integram a estrutura
dos abakud, e cumprem uma fung¢do consagratiria quando se tracam sobre determinados elementos
do ritual.

¢ AYON, Belkis. Em entrevista a Jaime Sarusky. Revista Revolucién y Cultura, No 2-3, La Haba-
na, Cuba, 1999. pig. 68-71.
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Sem duvida, a composi¢io remete a Santa Ceia, pela posi¢ao da mesa, dos
convidados, pela centralidade da figura branca. Com esfor¢o, percebemos que ela
é uma mulher que tem uma cobra enrolada no pesco¢o. Uma profunda estranheza
espalha-se pelos convidados, seres calvos, de grandes olhos, desprovidos de boca.
Peixes e espinhos de peixes, restos de um jantar quase consumado, estdo sobre a
toalha, em pratos e vasilhas.

O casal central — o homem de cabeca negra e a mulher branca — exibem
distintas atitudes. A mulher nos encara com as manos apoiadas na borda da mesa,
a sua fronte, o prato extravasa de peixes. O homem de cabeca negra, olha para seu
prato que contem somente espinhos, estd acotovelado sobre a mesa, quase que
deitando. A pele do seu corpo estd coberta por um padrdo — um civculo concéntrico,
um pouco alongado com pontos ao redor’'— que o identifica com um homem-leopardo.

De aCOde COm Sua autora:
A gravura apresenta vdrios elementos da mitologia abakud. O fundo
estd feito com os anaforuanas® ou “assinaturas”: a cruz, o circulo
e a cruz dentro do circulo, simbologia das diferentes ramas que
influiram no lugar onde surgiu, como tal, o mito desse tipo de
sociedades, efik, efor e ori bibi. O signo da cruz corresponde a efik,

o circulo a efor e a oru-bibi.’?
Sobre o corpo dos misteriosos seres, os signos se multiplicam: a escama do

peixe sagrado, da cobra, as manchas do leopardo.

Em finais do século XVI, o governo espanhol autorizara, em Cuba, a cria¢do de
uma institui¢do conhecida como cabildo negro ou cabildo de nacion'®, cuja finalidade
declarada era servir de centro de assisténcia e apoio para os escravos que vinham
de cada nacio africana.

A legislacdo espanhola considerava os cabildos como meio de
apaziguamento da populagio escrava, uma forma de controle social, onde a

convivéncia entre iguais procurava aliviar os conflitos da escraviddo. Essas

7 Idem.
8 Idem.
? AYON, 1999.

Y0 Cabildos de nacion foram associacdes étnicas africanas criadas em Cuba no final dos anos 1500

com base nas confrarias espanholas organizadas pela primeira vez por volta do século XIV.
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associagdes podiam recolher dinheiro ou reunir recursos para ajudar os membros
em casos de doenca ou morte. Os cabildos, ao reunir as “nagdes” africanas no
territério cubano, lograram que os escravos mantiveram vivas sua lingua, sua
religido, seus costumes enquanto criavam uma cultura de resisténcia contra a
hegemonia espanhola.

No pequeno povoado pesqueiro de Regla, frente a Enseada de Marimelena,
em La Habana, onde existira um cabildo carabali'!, criou-se, em 1836, uma
sociedade secreta cujos membros receberam o nome de fidfiigos (arrastados) e cujas
crengas e misteriosas praticas litlrgicas conhecem-se atualmente como abakud.
Seus integrantes chegaram a Cuba procedentes do Calabar, nas costas da Nigéria,
vitimas do trifico de escravos. Pertenciam a grande e antiga tribo Ekoi eles
transmitiram e conservaram, em descri¢des as vezes muito fieis, a paisagem natal;
uma geografia que, refletida nos seus mitos, foi transmutada numa geografia da
lembranca sagrada, na qual também incorporaram sua procedéncia étnica.

A primeira dessas sociedades secretas de escravos carabalies se chamava-
se Eff Butdn. Seus membros, que juraram um secreto c6digo de comportamento
e autodefesa, pertenciam a tribo apapd ef e provinham da dotacio doméstica de
una rica senhora havanera. Eram negros e nio admitiam mulatos nem brancos.
Seus integrantes, todos do sexo masculino, afirmaram e ainda afirmam que seu
conceito de homem reflexa a mais pura dignidade do ser humano como laborioso,
fraterno, alegre, rebelde ante a injustica, cumpridor do c6digo moral estabelecido
pelos antepassados formadores do abakud: bom pai, bom filho, bom marido, bom

irmao e bom amigo.

Sikén, filha do rei Ydnsuga, ia, todos os dias, buscar agua no rio, com seu g#iro',
perto de onde crescia uma palmeira. Certa vez, quando voltava com o recipiente
na cabeca, sentiu como se a agua fervesse e escutou o som de uma voz terrivel.
Assustada, deixou cair o cintaro: nesse instante uma enorme serpente enredou-se

nos seus pés. Um peixe saiu do giiiro e caiu a sombra da palma: era Tanze, o peixe

" Natural da regi@o africana de Calabar.

12 Planta rastreira cujo fruto é similar a uma cabaga alongada de cortiga dura e amarela. Quando
seco se utiliza para guardar ou levar liquidos ou fazer um instrumento musical que se denomina
de igual modo. Neste caso, recipiente.
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sobrenatural, encarnacdo do deus supremo, Abassi. O Ireme Eribangandé afastou
a cobra dos pés da donzela.

Yéansuga, entdo, recolheu o pez e o colocou dentro do giiiro, que levou a sua
cabeca. Tanze, entdo, falou e deu instrugdes ao rei sobre os preceitos do fiafiiguismo.
O rei ordenou a Sikdn que guardasse secreto e escondeu o peixe, numa caverna,
perto da palma. Mas Tanze ficava cada vez mais fraco e, finalmente morreu.

Com a pele do peixe e o giiiro fizeram um tambor, o seseribd’’, mas a Voz ia
ficando cada vez mais débil. O rei aceitou entdo sacrificar sua filha Sikén, o fizeram
e, com o sangue e a pele dela, fizeram um novo parche para o tambor, mas a Voz
continuava a se esvair. Finalmente, a beira do rio e perto da palma, decidiram
transmitir a Voz ao couro de um bode. A Voz, entdo, ressoou com aquele som
peculiar, espantosamente adoravel: a Voz que vibra no tambor sagrado ekwé'.

Segundo o mito, possuir o pez que que emitia a Voz, acrescentaria riqueza
e prosperidade para a tribo. O secreto era a Voz. Era o Poder.

Numa das multiplas versdes da lenda, a mulher é excluida por ter dado
informagdo a uma tribo inimiga. Lydia Cabrera narra outra versio do mito,
segundo a qual Sikanekue era, no principio, a verdadeira dona do Poder e os
homens a mataram para se apoderar do seu Secreto. Os homens fortaleceram
o Poder ofertando-lhe o sangue da vitima e as mulheres foram proibidas de
participar dos seus “jogos”, para que o Poder nunca voltasse as mios delas. Sikdn

porém, “uniu-se a Ekwé pelo sacrificio e é insepardvel de Ekwé”"

Iv.

La Cena foi exibida por primeira vez em puablico em 1988, na galeria Servando
Cabrera de Playa. Belkis a concebeu para ser impressa em cores, mas uma vez
impressa e montada ndo ficou satisfeita com os resultados. Mai tarde, em 1991,
a modificou e fez a impressdo em branco e negro, para apresenta-la na sua tese de

grado, na Academia de San Alejandro.

13 Tambor-urna com o qual se dirigem as processdes.

14 . P . .
O tambor mais sagrado dos fidfiigos, que permanece oculto sempre detrds de uma cortina e
dentro do famba e que ndo se toca com as maos, e sim, com uma varinha simbolizando a voz do

peixe Tanze.

> CABRERA, Lydia. Ritual y simbolos de la iniciacién en la sociedad secreta Abakua. In: Jour-

nal de la Société des Américanistes. Tome 58, 1969. pp. 139-171. https://www.persee.fr/issue/
jsa_0037-9174_1969_num_58_1
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A ceia, uma ceia sagrada, € a ideia principal da composi¢do. Belkis cria
uma iconografia para o ritual secreto dos abakuds, que, por ser mulher, desconhece.
Uma das cerimonias religiosas abakuds inclui um ritual em que se compartilha o
alimento, mas, mesmo que permeado pelas memorias do cristianismo, apresenta
aspectos diferentes. A comida sagrada, que acontece no final das cerimonias de
iniciagdo ou nos rituais puablicos, estd preparada com carne de frango e bode,
inhame, banana da terra, gengibre, pimentdo, a cabe¢a de um peixe, sal pimenta,
garapa, aguardente e vinho. Cabrera a descreve assim: o Ireme Nkandembo serve
primeiro ao Nasaké que prova a comida ante os dignitdrios para lhes demostrar
que ndo estd envenenada; depois a Isué, quem confia o Sese, o tambor mudo,
a seu ajudante Mbdkara, que custédia os couros, enquanto come. Essa comida
acrescenta forgas ao adepto e aos recém iniciados. Reina sempre nela uma alegria
que traduz o sentimento de confraternidade, de comunh@o. “Se pensamos bem-
disse os velhos —, 0 que comem ndo é um galo, nem um bode, estdo comendo a
Sikanekue”'°.

Quando a comida termina retiram-se as vasilhas. A cerimonia finaliza
ao cair do sol, com um ultimo e grande desfile que encabegam Nasakd, o Ireme
Eribangand6 e o Ireme Mboko que leva uma cana, ambos conduzidos por
Nkrikamo. Nesta dltima procissdo, apoteose da festa, podem figurar até sete
iremes. A continuagdo vai outras figuras levando os tambores Erib6 e Ekuefion,
Abassi com o crucifixo, um homem vestido de mulher representando Sikdn e,
atrds, os tambores, os coros de Obonekues e o publico que se agrega. Penetram
no Fambd'’, o sacririo, e ao pronunciar a palavra sagrada os iremes se despojam
de suas mascaras. Jd tiraram os penachos do Sese, jd se despediram de Tanze e
de Sikén.

Nada deste ritual vemos nas imagens de Belkis Ayén. A configuracio
do banquete é proxima a da iconografia ocidental da Santa Ceia, e a comida nos
pratos é somente peixe. As figuras sdo calvas e é dificil perceber qual é homem e
qual mulher. Seus rostos s6 possuem olhos, grandes olhos. Talvez seja esse detalhe
o Gnico que aproxima as imagens da artista aos costumes abakuds, os olhos. Os
Iremes ou diabinhos, encarnacoes vivas das deidades, cujas imagens existem na

arte cubana desde o século XIX, utilizam uma roupa muito colorida, com sinos na

16 Idem.

7 Recinto sagrado no templo abaku.
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cintura; sua cabeca estd coberta com uma mdscara cOnica terminada num pompom
que s6 tem dois enormes olhos, pois as entidades ndo falam, somente se expressam
pela danga. Mas ndo hd Iremes nas imagens de Ayon.

Entre as mulheres a mesa, destaca-se uma com os olhos vendados: é a que
vai ser iniciada no culto. Como o rei Yansuga era cego, para entrar ao Fambd, o
quarto sagrado, o iniciando ndo pode enxergar. A faixa branca destaca-se entre os
cinzas e pretos do fundo como uma adverténcia ou uma ameaga.

A figura central da composi¢do é Sikdn: seu corpo mantem o branco do
papel e uma serpente rodeia seu pescoco. No mito abakud, a serpente é o animal
que o bruxo da tribo enviara para averiguar que o que havia ocorrido no rio quando
o peixe Tanze desaparece. Surge de repente e surpreende Sikdn, que se assusta e
deixa cair o géiro que levava na cabega. No pescogo de Sikdn, a serpente pode ser
uma ameaga, pode ser uma premoni¢do, ou, apenas, um atributo.

Do lado de Sikdn aparece o homem com a cabega negra e a pele do
leopardo; jd ndo tem peixes no prato, ele irrompeu na ceia das mulheres e comeu
seus peixes. O foi um convidado imprudente? Como sua jiara'®, o recipiente
que acompanha a cada uma das figuras perto da comida, seu prato ndo contem
alimento: do peixe sé restam espinhos. O outro homem estd a direita de Sikdn, de
perfil, indo embora da ceia.

Duas mulheres exibem, na sua pele, a pele do peixe, estdo a aludir, de
esse modo, o destino do peixe e o destino de Sikdn. A primeira mulher, acima a
esquerda, tem os bracos cruzados sobre o peito. Outras tampam parte do rosto,
um olho, o lugar onde deveria estar a boca ... Uma coreografia de gestos que
custamos a decifrar entre as densas texturas que cobrem os corpos. Somente Sikdn
destaca-se: uma pele completamente branca, um fantasma, uma apari¢do, com seu

colar de culebra e seus olhos muito abertos.

V.

No campo literdrio, a presencia de Ekwé aparece, uma e outra vez desde o
século XIX até hoje. Em romances como Ecué-Yamba-o de Alejo Carpentier e

Tres tristes tigres de Guillermo Cabrera Infante, o mito ndfiigo constitui um marco

18 .. . .
Fruto do jitaro, uma cabaga pequena, com a cortiga lenhosa, que se usa para confeccionar
cuias.
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formacio de uma literatura afro-cubana. Desde Manga-mocha, de R. P. Zoel,
publicado em 1880, quando a colonia espanhola perseguia ao fiafiiguismo, e que
relatava a histéria de um trio amoroso envolto em desesperacdo, morte e violéncia,
a literatura cubana recolhe as crencas africanas.

Durante o tempo transcorrido desde sua refundacdo na América Hispana,
esse mito sofreu transformagbes ndo s6 determinadas pela sua transcrigdao
literdria, mas também pela assimila¢do na consciéncia coletiva do povo cubano.
Lydia Cabrera, em E/ Monte, 1954, resgata os testemunhos dos dltimos
descendentes dos negros de nacion e registra as lendas, tradiges, crengas,
magiae supersti¢des que conservam dasua vidana Africa. O livrode Cabrera,
sem ser um tratado de antropologia, oferece multiplas possibilidades de
leitura. Ao se aprofundar nas memodrias dos seus informantes, Cabrera
percebe a existéncia de nucleos de resisténcia, de ordenamentos secretos
que reproduzem crengas e tradi¢des da época colonial que se mantem até o
presente, nas casas-templos da Regla de Ocha o Santeria, da Regla Conga o
de Palo Monte e da Sociedad Secreta Abakud. A autora cita um informante
fanigo:

Abakuid é uma sociedade de socorros mituos e de ajuda
fraternal, de amaros os uns aos outros (sic) que guarda os secretos
da sociedade e adora seu secreto como o adoraram em Africa
nossos ancestrais... Nao é verdade que depois de se jurar um
nafiigo teria que matar ao primeiro Cristdo que encontrasse.

0 que jurdvamos categoricamente era ndo descobrir nosso
secreto. Ndao derramar sangre do préximo, e tio verdade é que o

digo, que o galo e o bode [ ...}, como nos estd proibido usar armas

cortantes, s€ matam com um pau € se esquartejam com dentes

e maos'’.

O romance Ecué-Yamba-o, (Louvado sejas Ekwé), 1927, de Alejo Carpentier,
explora o submundo habanero afro-cubano e sua violéncia. Ecué-Yamba-o descreve o
sincretismo do povo cubano através do qual os tragos do cristianismo se entrelacam
com crengas e ritos africanos: bantos, iorubas e carabalies. Pela primeira vez na
narrativa cubana se oferece uma descri¢do minuciosa do rito de iniciagdo fidfiiga.

De acordo com Julia Cuervo Hewitt:

Y CABRERA, Lydia. Ritual y simbolos de la iniciacién en la sociedad secreta Abakua. Journal de
la société des américanistes Année 1969 58 pp. 139-171.
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... a narracdo é um canto épico-trigico do submundo afro-cubano.
O rito inicidtico do sacrificio de Sikdn funciona como um ordculo
que pressagia o desenlace do romance, como a repetigdo ciclica do
mito: a morte de Menegildo, assassinado por una poténcia rival e o
nascimento do seu filho Menegildo, dentro da mesma classe social,
sob a tutela da mesma avo, os mesmos santos e os mesmos deuses

afro-cubanos®.

O protagonista, Cué, é vitima de forgas exteriores que determinam a dire¢do
de sua vida, mas é também a vitima sacrificial de crengas que, simultaneamente,
dentro da ironia social presentada, oferecem seguridade e salvac¢do. Narrar
outra vez o mito, desde uma perspectiva literdria, repete a trai¢do e o sacrificio
primigénios, mas agora através de sua verbalizagao.

Em Tres tristes tigres de Guillermo Cabrera Infante, 1967, escuta-se outra
vez o repique incessante do mesmo tambor. Nesse romance, a narra¢do adquire
as caracteristicas de um canto fragmentado, feito de restos de ecos do passado e
da lembranca sonora de uma esséncia invisivel, inalcancdvel. A presenca mitol6-
gica traslada-se a um cendrio narrativo onde o mito € reativado por personagens
da noite habanera dos inferninhos aos clubes noturnos, nos anos da ditadura
de Batista.

E importante sublinhar que a narracio do mito, explicita no romance,
difere das multiplas versdes afro-cubanas. Em Tres rristes tigres Sikdn viola
conscientemente o tabu. Ao contar ao seu pai e a0 povo 0 que escutou no rio:
o secreto do “ruido sagrado” quebra o secreto. Quando ndo acreditam nas suas
palavras, Sikdn captura o peixe sagrado e o leva a aldeia para mostrar a prova.
Sikdn foi sacrificada como castigo pela sua transgressio. E o peixe aprisionado,
morreu. Com a pele do peixe se encoirou o magico ekwé que toca agora, nas festas
dos iniciados. Com a pele de Sikdn, a Indiscreta, fizeram outro tambor, que no
leva clavas nem amarres e que ndo deve falar, porque estd interditada a voz dos que
falam de mais. Ninguém o toca. E secreto e é tabu, chama-se Sese-eribé e sobre o
parche leva a lingua do galo em sinal eterna de siléncio.

Nessa versiao do mito, aponta Hewitt, o ato de narrar o que foi ouvido constitui
a primeira trai¢do. Se o rito ancestral é uma copia distorcida e a escritura é uma tradugio

e por tanto una trai¢ao, a Gnica revelagdo possivel do secreto € o siléncio.

20 HEWITT, Julia Cuervo. El mito de Ecué en la narrativa cubana. http://docplayer.es/

7448863 6-Julia-cuervo-hewitt-el-mito-de-ecue-en-la-narrativa-cubana.html
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... te matarias tratando nada mais que de lembrar sua voz ... a voz,
e ndo poderias ou verias ante teus olhos seus olhos, suspendidos
no ectoplasma da lembranga — ectoplasma da lembranca, isso disse
também Eribd. Quem o terd inventado? Cue? Sesé-Erib6? — e no
verias outra coisa que as pupilas que te miram e o resto, acredita em

mim, ser4 literatura®!.

VI.

O tema da cultura abakud atravessa a iconografia da arte cubana. Tal vez, o
primeiro expoente tenha sido Victor Patricio de Landaluce, (1830-1889) pintor
espanhol que residiu em La Habana até sua morte. Pintor costumbirista e prolifico
ilustrador, captou tipos e cenas populares da sociedade colonial na segunda metade
do século XIX. Sua obra pictérica apresenta-se em telas de pequeno formato,
de cores brilhantes. Os escravos domésticos, aparecem em interiores acolhedores
a sombra da casa colonial. Os negros e mulatos libres, circulam pelas ruas da
cidade que oferece liberdade de movimento e expressividade as figuras elegantes e
graceis, alegres, que parecem desconhecer as misérias sociais que os conduziriam
a luta pela independéncia. Encabecando procissdes ou jogando com os passantes,
o Ireme reina nesses cenarios.

Ao longo do século XX, o fiafiiguismo, como tema foi abordado por virios
pintores cubanos: René Portocarrero, Mariano Rodriguez e sobre tudo Wifredo
Lam, que o integrou na sua pintura. Na década de 1940, Lam, guiado por Alejo
Carpentier e por Lydia Cabrera, que registrava na época os cantos dos escravos
africanos, assiste as cerimonias abakuds. Desse contato proveem os simbolos
fidiigos que Lam incorpora a sua pintura®.

Belkis Ayén deriva s6 parcialmente dessa tradi¢do de representacio: a pesar
de acompanhar as cerimonias publicas e estudar os relatos da tradi¢do abakud nas
obras de Lydia Cabrera, Fernando Ortiz e Enrique Sosa Rodriguez, entre outros,
a artista concebe, grava e imprime imagens que provém de uma memoria sagrada
e ancestral. Ela imagina imagens a partir do relato primordial e assim oferece a
Sikdn uma sobrevida que excede o espaco restrito por onde espalha-se um secreto

nascido a beira do Oyono, o longinquo rio da longinqua Nigéria.

*l CABRERA INFANTE, Guillermo. Tres tristes tigres, Barcelona: Seix Barral. 1967.p. 307.

22 heep://www.wifredolam.net/index_es.html
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a cultura Abakud ofereceu a Ayén a oportunidade de invenc¢io. Uma
religido com uma forte tradigdo oral, mas escassa representagio em
imagens bidimensionais, lhe deu liberdade para inventar, e ao faze-
lo, criar um drama visual completo, com suas dimensdes sociais e
intelectuais, uma alegoria moral sobre o poder e controle, encenado
num mundo masculino, mas com uma mulher assumindo o papel

central®.

Da pele das costas de Sikdn foi feito o primeiro parche do tambor sagrado
Abakud, das mdos e do engenho de Belkis Ayon aparece uma potente iconografia
visual da que o flafiiguismo carecia. Uma mulher cativa o som com que se evoca
0 espirito e, por isso, é sacrificada. Serd necessdria outra mulher, da estirpe das
excluidas, para dar imagem e voz a lembranga sagrada sequestrada pelos homens.

A hist6ria dos Abakud, uma irmandade exclusivamente masculina, emerge
no eterno regresso de Sikdn, Belkis a resgata do ciclo infinito de profanacio,
maldi¢do, morte e silenciamento. Sikdn, sua paixdo e morte, permitem 2 artista
que aborde nog¢des como as relagdes de poder no patriarcado, a procura pela
liberdade, a culpa, o remorso, o medo. Clara Nufiez cita um texto de Ayo6n, de

1994, onde a artista declara:
O que mais chama minha aten¢do da lenda é a condigao de vitima
que sempre joga o personagem feminino, porém, de uma posi¢io
quase genérica, sopesando as conotagdes que puderam se derivar

dessa situacdo™.

Ay6n se identifica com a mulher excluida e, como se fosse um alter ego,
a coloca no centro de sua obra. Ela mesma, Belkis, com suas dores, sua raiva, seus
desejos, serve de modelo para Sikdn.

De acordo com Ldzara Menéndez, na arte cubana — na latino-americana,
em geral —, as religides de raiz africana operam quase sempre de modo superficial,
proximas do populismo e do exotismo. Belkis, porém, afasta-se desses tépicos,
nas suas imagens Ad una enorme intensidade emocional e sensorial porque Belkis era uma

intelectual e sua aproximagdo ao mito Abakud era extremadamente sofisticada® .

2 COTTER, Holland. From Cuba, a Stolen Myth. In: NKame: A Retrospective of Cuban Print-
maker Belkis Ayén. El Museo del Barrio, Manhattan; elmuseo.org

2 NUNEZ, Clara. Belkis Ayin, el alter ego de la mujer discriminada. In: heep://www.radioafricama-

gazine.com/belkis-ayon-el-alter-ego-de-la-mujer-discriminada/

> MENENDEZ, Lizara. Apud NUNEZ, Clara. Belkis Ayin, el alter ego de la mujer discriminada. In:

http://www.radioafricamagazine.com/belkis-ayon-el-alter-ego-de-la-mujer-discriminada/
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Hoje, quase vinte anos depois da morte Ayén, podemos detectar na sua
obra as problemdticas contemporaneas de género, etnia, situa¢o social. Impossivel
esquecer que a artista era uma mulher negra cuja vida artistica se desenvolveu em
Cuba, durante a crise do Perfodo Especial .?®

Belkis apostava no poder latente e reprimido de tudo o que foi excluido.
Ao trabalhar a sociedade Abakud, um culto temido e considerado marginal em
Cuba e, dentro dele, a exclusdo das mulheres indaga as relagdes de poder e a culpa
que atormentaria eternamente os opressores (a morte de Sikdn é constantemente
evocada pelos fidiigos, que sempre colocam um homem vestido de mulher nas
suas procissoes).

Siempre vuelvo, (Sempre regresso) ¢ o titulo de uma das suas gravuras. A
imagem branca de Sikdn aparece no alto da pdgina rodeada de uma améndoa
de chamas ou de raios, duas serpentes enredam-se nos seus bragos que carregam
folhagens vigosos. Seu rosto nao tem sequer olhos, mas estd crivado de espinhos
ou pregos e o peixe Tanze cobre sua boca. Na parte inferior da gravura aparecem
trés figuras menores, também sem rosto, cada uma com seu emblema no peito: a
palma, o peixe, um outro ser humano menor. Os bracos das trés, elevados para o

alto desenham uma coreografia misteriosa.
Belkis era muito ousada: desafiava ndo s6 a prépria tradi¢do da
histéria da arte quando tratava de grandes temas como o sacrificio,
desde uma perspectiva particular, mas desafiava também a gravura
como processo, al mudar uma tradi¢io e confronta-la com um

processo de cria¢do laborioso e exigente”.

A obra de Belkis Ay6n também aborda ndo somente o sincretismo religioso
dos cultos afro-cubanos, mas também o que poderiamos chamar de sincretismo
estético pois, nas suas gravuras articulam-se, de forma surpreendente, os rastros
da iconografia bizantina com os residuos da simbologia catélica vinda da coldnia

com o sistema grifico Ereniy6, as firmas ou anaforuanas do ritual fdfiigo.

s skoskoskoskoskok

® O Perfodo Especial em Cuba foi largo perfodo de crise econémica que comegou como resulta-

do do colapso da Unido Soviética em 1991 e pelo recrudescimento do embargo norte-americano
desde 1992. Esse perfodo transformou a sociedade cubana e sua economia, Cuba teve que fazer
urgentes reformas na agricultura e foi obrigada a fazer recondicionamentos na inddstria, saide e
alimentag@o.

2" MENENDEZ, Lizara. Apud NUNEZ, 1999.
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i Mayombe—bombe—mayombé!
Sensemayd, la culebra. ..

; Mayombe—-bombe—imayombé!
Sensemayd, no se mueve...

; Mayombe—-bombe—imayombé!
Sensemayd, la culebra. ..

i Mayombe—bombe—mayombé!

Sensemayd, se muri6. %

O poema de 1934, de Nicolds Guillén, estd baseado nos cultos afro-
cubanos preservados na ilha de Cuba. Sensemayd, apresenta-se como um ritual
sonoro no qual o mayombero, o oficiante, dirige uma cerimonia da caca e sacrificio
de uma serpente. “A palavra sensemayd, aparentemente inventada pelo poeta,
determina um ritmo hipndtico imprescindivel para qualquer ritual propiciatério.

De acordo com Hega Zambrano:
A morte de uma serpente, criatura sagrada, simboliza renovagio,
fertilidade, crescimento e sabedoria. Assim, a morte da serpente,
como nos ritos ocidentais da primavera, é um ritual celebrado para

a melhoria da humanidade®.

Regressamos entdo a serpente, companheira de Sikdn, e de Eva. Até
onde percorreremos esta galdxia de transmuta¢des? Sikdn que podia ser Cristo,
poderia agora ser Eva ou Madalena ou Lilith? Chegaria, mesmo que travestida, a
ser um amparo para os homens que a expulsaram e a sacrificaram, mas que ainda
experimentam o drama intermindvel da amputa¢do do feminino?

Um jogo de alterndncia entre os lugares da vitima e dos algozes, um
jogo de lembrancas traficadas nos pordes dos navios negreiros, que quanto mais

sufocadas mais teimam em irromper e em se espalhar.

2 GUILLEN, Nicolds. Sensemayd, Canto para matar una culebra. West Indies Ltd., en Obra poética
1920-1972, La Habana, Instituto Cubano del Libro, 1972. p. 102.

29 ZAMBRANO, Hega In: BUJA, Maureen The Snake of Redemption, 2016. htep://www.interlu-
de.hk/front/snake-redemption/
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A linguagem paolitica dos espagos museais

Wilmihara Benevides da Silva Alves dos Santos'

Resumo: Este artigo tem como objetivo refletir a inser¢io do Museu da Lingua
Portuguesa como produgdo de uma nova linguagem museolégica: o museu
experiéncia. A partir de uma breve contextualizagdo sobre a caracterizagdo dos
museus a partir da exposi¢do de colecdes privadas, problematizamos a forma como
0 Museu da Lingua Portuguesa mobilizou ser visto sem uma cole¢do. A proposta
e definicdo deste museu relacionam-se a importancia de circulacio dos enunciados
sobre a diversidade da cultura brasileira e seus efeitos nas politicas de patriménio
imaterial. Desde a reorganizac¢do democrdtica do pafs, as disputas de memorias
distintas tornaram-se cada vez mais evidentes, posi¢cdes que foram silenciadas na
construgdo da memoria nacional ganharam visibilidade, em especial, ao se fazerem
presentes no contexto da produc¢do de uma Nova Museologia. A disputa de
narrativas acontece todo o tempo, entdo se faz necessario refletir sobre estas posicdes
flutuantes e que também aparecem na produgdo dos chamados “novos museus”.
De acordo com informagdes divulgadas pelos meios de comunica¢io de massa, em
2020 ocorrerd a reinauguragao do MLP. Ao mesmo tempo, a imaterialidade da
lingua, que se materializa em corpos, imagens, palavras e pensamentos, continua
a desenhar arranjos de sua manifestacdo no cotidiano de diferentes pessoas. Nestas
possibilidades de devir, trago para este artigo uma reflexdo sobre as posi¢des

politicas na qual se insere a produgdo desta nova museologia.

Palavras-chave: Museu da Lingua Portuguesa, linguagem museolégica, museu

experiéncia, nova museologia, museu e politica cultural.

! Doutora em ciéncias Sociais pela PUCSP
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Abstract: This article aims to consider the insertion of the Museum of the
Portuguese Language as a production of a new museological language: the
museum experience. We have made a brief contextualization of the museums from
the perspective of the exhibition of private collections. Next, we discuss how the
Museum of the Portuguese Language was able be seen without a collection. The
conceptual proposal of this museum is related to the importance of the circulation
of statements about the diversity of Brazilian culture and its effects on intangible
heritage policies. Since the country’s democratic reorganization, disputes over
distinctive memories have become increasingly evident. In this way, positions
that were silenced in the construction of the national memory gained visibility,
especially, when they were present in the context of the production of a New
Museology. The dispute of narratives happens all the time, so it is necessary to
reflect on these mutant positions that also appear in the production of the so-
called “new museums.” According to information released by the mass media, in
2020 will occur the reopening of the MLP. At the same time, the immateriality
of the language embodied in bodies, images, words and thoughts, continue to
draw arrangements of their manifestation in the daily lives of different people. In
these possibilities, I bring to this article a reflection on the political positions in

which the production of this new museology is inserted.

Keywords: Museum of the Portuguese Language, museological language, museum

experience, new museology, museum and cultural policy
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Nio apenas os livros orientam sobre a forma de pensar um assunto. O ato de ler
ndo se restringe a palavras, mas gestos, cheiros, toques, sons, imagens, bem como
a arquitetura dos espagos. Lemos com todo o corpo e com ele participamos de
diferentes relagdes sociais. A cada espago em que nos inserimos 0 N0ssO corpo é
dado a ler e a responder de uma forma.

As formas como somos instigados a ler sdo responsdveis também pelo
modo como aprendemos a participar da vida social, a nos relacionarmos. As esferas
subjetiva e objetiva andam juntas, ndo se separam. Ao pensar a lingua como tema
museoldgico, essas relagdes sdo retomadas, uma vez que 0s processos cognitivos,
sociais, culturais e politicos nao sdo indissocidveis na constitui¢do dos individuos.

Se a linguagem conduz os sentidos que atribufamos as coisas, é possivel
pensar que novos sentidos sobre as mesmas coisas sdo possiveis a partir de novas
linguagens que incidem sobre elas. A lingua portuguesa como tema museolégico
torna-se esse objeto em que os curadores atribuem determinados sentidos a sua
histéria, a0 mesmo tempo em que por meio dela é possivel materializar diferentes
linguagens.

Seja como meio ou produto dos processos de significa¢do, o funcionamento
da lingua como discurso estd sempre em jogo. Deste modo, ndo apenas novos
sentidos podem movimentar a narrativa da lingua portuguesa num museu, como
a propria no¢ao de museu pode ser revista.

Tanto nos espagos em que se localizam, como em suas colecdes, os museus
continuam consagrando valores e ideias. Para o visitante, o que é exposto num
museu é a posi¢do legitima, ndo é comum questionar o ponto de vista de uma
exposicdo, principalmente quando o objeto museoldgico é a lingua que se fala, que
se aprende e se estuda nos espacos de educagdo formal. Por outro lado, também
devemos lembrar que os museus sdo espagos de educacdo ndo formal e por isso
podem criar modos de aprender diferentes do modelo escolar. Esses diferentes
modos de aprender envolvem a sua importdncia ja conhecida no imagindrio

coletivo de teatralizar certas memorias. Segundo Corréa:
Os museus tém um papel cada vez mais importante na construgdo do
imagindrio das sociedades e na teatralizacdo das memorias coletivas.
Os novos museus se difundem por todo o mundo provocando
mudangas na relagdo das populagdes com o seu passado, presente e

futuro (2008, p.76).
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Os museus organizam os assuntos que sao autorizados a serem pensados
em seu espago, desde a sua localizagdo, arquitetura, a sua organizagao interna. Sao
escolhas de como os sujeitos podem ser afetados a olhar e a pensar nestes espagos.
Constituem préticas de saber, espacos onde se conta, faz ouvir e ver determinadas
leituras. As escolhas do que é exposto e como é exposto num museu também
tratam de epistemologia.

Compreende-se como epistemologia as regras acordadas sobre as formas
cientificas de aquisi¢do de conhecimento. Geralmente, por meio destas regras
é possivel determinar quais temas merecem aten¢do, quais interpretagoes
poderdo ser legitimadas, quais maneiras poderdo ser usadas para produgdo deste
conhecimento. Define ndo somente como é possivel produzir conhecimento
visto como legitimo, mas também quem produz esse conhecimento tido como
verdadeiro.”? Estes aspectos favorecem pensar a ordem do discurso mencionado por

Michel Foucault:
[...} em toda sociedade a produgdo do discurso é a0 mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
numero de procedimentos que tém por fun¢do conjurar seus poderes
e perigos, dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada

e temivel materialidade (2012, p.8-9).

Pelo olhar da ciéncia naturalista realizaram-se expedicbes em alguns
paises da América, Asia e Africa com o intuito de estudar seus recursos naturais
e a populagiao nativa no século XVIII e XIX. O contetido destas expedicbes
possibilitou formar os acervos dos museus de botdnica, zoologia, mineralogia,
etnografia e arqueologia dos paises europeus.

O sistema de classificagio de animais, aves e plantas valorizava tanto
a ciéncia racionalista como o experimentalismo na constru¢dao do discurso dos
primeiros museus puablicos. O leitor era inserido numa perspectiva de leitura
que valorizava um discurso objetivo e eurocéntrico, facilmente tomava-se como

verdade os objetos selecionados para contar uma narrativa.’

2 ~ © o~ . .
Estas sdo posi¢des apresentadas por Grada Kilomba na palestra chamada Descolonizando o

conhecimento.  Disponivel em: http://www.goethe.de/mmo/priv/15259710-STANDARD.pdf>
Ultimo Acesso em 2 de jul. 2018.

3 O primeiro museu piblico foi organizado pela colecio de Elias Ashmole (1617-1692) doada
para a universidade de Oxford, na Inglaterra, em 1683. O interesse de divulgar colecdes privadas
aparecem na histéria dos diferentes museus como: British Museum (1753) na Inglaterra e o Museu
do Louvre (1793), em Paris.
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Grande parte de seus diretores tinha interesse no desenvolvimento do
pensamento cientifico. O paradigma das ciéncias naturais favorecia tensionar o

monopdlio do discurso religioso.
Nao € coincidéncia que a histéria natural tenha sido ndo apenas
a ciéncia que impord a episteme da época, isto é, os critérios de
verdade, mas também por isso mesmo, o modelo para a prépria
definicio do conhecimento cientifico e suas condic¢oes. {...}] O
conhecimento n3o mais se produz especulativamente a partir de
pressupostos teolégicos, tedricos ou filoséficos, mas do sensivel é
que se chega ao inteligivel: daf a consolida¢do das coisas materiais

como documentos, fontes de informacao (MENESES, 2017, p.6).

Os museus europeus no século XIX representavam o espago de consolidagio
do capital cultural de um pafis, a moeda de prestigio e distin¢io em relagdo ao
poder politico que cada pais pleiteava para si diante de outros povos. Suas cole¢des
eram adquiridas por meio de doag¢des, compras e raptos de objetos dos povos que
foram colonizados.*

Tanto nos museus de arte como de ciéncias naturais era gerado um
comportamento de reconhecimento de antemao dos discursos cientificos e estéticos
expostos, bem como a partir destas referéncias reforcavam no seu publico o ideal
de pertencimento a uma nagdo civilizada, principalmente diante de objetos e
mobilidrios pertencentes a nobreza, realeza e de origem eclesidstica.

Por meio do discurso cientifico e estético em voga expde-se uma expressio
de saber sobre os objetos de diferentes culturas, um refor¢o da dominagio colonial.

De acordo com FANON, frases como:

[..] “eu conhego-0s”, “eles sdo assim” traduzem esta objetiva¢io

levada ao mdximo. Assim, conheco, os gestos, os pensamentos,

~

que definem estes homens. O exotismo é uma das formas desta
simplificacdo. Partindo daf nenhuma confrontagdo cultural pode

existir (1956, p.39).
A construgdo do exotismo no olhar dos europeus sobre os povos africanos
e amerindios, por exemplo, teve como refor¢co uma perspectiva de saber tida como
legitima e que desautorizava outros saberes, praticas e corpos ao colocd-los como
exoticos. Esta era a posi¢do que também encontrava-se nas exposi¢des universais

que duraram até a década de 1950.

4 Entre as vérias praticas que constitufam as cole¢des dos primeiros museus nos paises europeus,
ndo ignoramos a importincia dos gabinetes de curiosidades que os antecederam. Como referéncia
de estudo sobre isso citamos o trabalho de Mariana Francoso, De Olinda a Holanda: o gabinete de
curiosidades de Nassau. Campinas: Editora Unicamp, 2014.
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Figura 1: Imagem ilustrativa de uma visita ao museu.
Fonte: Google imagens

Os espagos museoldgicos contribuiram em disciplinar o comportamento
do visitante sobre como se relacionar com as informagoes expostas de modo a
tomad-las como verdade. Observar pegas de um museu, nas vitrines, aqudrios ou
galerias indicava um comportamento que foi ensinado a reconhecer nos objetos
expostos algum valor intrinseco e por isso deveriam gerar certa identificacio com
a narrativa visualizada ao mesmo tempo, alimentava um olhar de exotismo diante
da exposi¢do de pegas de culturas diferentes do olhar do observador.

O critério da sele¢do ndo era evidenciado para o publico. As legendas
dificilmente relatavam as circunstincias de escolha que levavam determinados
objetos a pararem numa vitrine de museu. Ao contrério, as legendas informam,
as vezes, o nome do artista, o ano e material que as obras foram feitas. Hi um
siléncio quanto as multiplas histérias que envolvem uma cole¢do, em especial, o
critério do que € selecionado e exposto.

No Brasil, a criagdo do Museu Real no Rio de Janeiro transformado no
Museu Nacional, em 1818, teve como acervo uma pequena cole¢ao de histéria
natural e quadros pintados durante o periodo colonial sobre a paisagem sul
americana. Estes quadros foram doados por D. Jodio VI. O importante para os
diretores deste museu era representar a na¢do brasileira em consonincia com a
ciéncia em voga na época. Isso significava investir em pinturas que retratassem a
paisagem natural.

No final do século XIX surgiram outros museus que disputavam com

0o Museu Nacional a leitura cientifica da realidade brasileira, em especial, a
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compreensdo do cariter do povo como base da nacdo. Por exemplo, o Museu
Paulista (1892) em S3o Paulo, Museu Paraense Emilio Goeldi (1894), Museu
do Exército (1864), Museu da Marinha (1868), Museu do Instituto Histérico e
Geogrifico da Bahia (1894).

Havia uma perspectiva de reproduzir os padrdes europeus de visibilidade
de uma nag¢@o: um povo homogéneo, branco e catélico. Os intelectuais brasileiros
responsdveis em dizer qual cultura era legitima nos espagos museais, também
diziam como seria esta caracterizagdo. Com estas questdes colocavam-se diante
do sentimento de repulsio e inclusio simultdnea de populagdes ndo brancas,
consideradas bdrbaras e inferiores. Uma rela¢do ambigua pelos corpos vistos como
abjetos.’

Com a Republica, novas leituras sobre a Histéria do Brasil foram
construidas, em oposi¢io ao modelo usado durante o regime mondrquico,
os museus tiveram importante papel na rede de produ¢do discursiva sobre o
imagindrio da nagdo brasileira, colaborando com as regras sobre o que poderia ser
dito.

Até meados do século XX, a equipara¢do entre povo, raga e nagao
possibilitou o discurso da mesticagem, no lugar de ressaltar as especificidades
étnicas. Reconhecer as especificidades culturais dos povos que conviveram no
territério brasileiro, poderia romper com o discurso assimilacionista construido
por diferentes instituicdes, por exemplo, no acervo do museu de hist6ria (Museu
Paulista inaugurado em 1895) e no acervo do museu de arte (Pinacoteca de Sao
Paulo, inaugurada em 1905).

O interesse sobre as culturas dos povos colonizados restringia-se aos
museus de etnologia, estes possufam uma posi¢io inferior em rela¢do ao prestigio

discursivo que representavam as tipologias dos museus mencionados.®

> O conceito de abjecdo trata das praticas de negacdo de direitos, de reconhecimento e legitimidade

de determinado grupo de pessoas. Segundo Judith Butler, o corpo abjeto é aquele que se nega a
entender, ouvir, conceber existéncia em determinada matriz cultural, considerado um corpo sem
vida. Visto em: BUTLER, Bodies That Matter: On the Discursive Limits of “Sex”. New York:
Routledge, 1993. Disponivel: http://periodicos.pucminas.br/index.php/SapereAude/article/
view/9979/8380. Ultimo Acesso em 30 de ago 2018. Também presente no seguinte link: hteps:/
edisciplinas.usp.bt/pluginfile.php/1740575/mod_resource/content/2/BUTLER.%20Judith.%20
Bodies%20that%20matter_introdu%C3%A7%C3 % A30%20em % 20port.pdf

6 . . - . L. ..
’ Os museus de etnologia surgiram como espagos de celebragio dos impérios coloniais e ao

tratarem das culturas colonizadas, tornaram-se importantes centro de estudos antropolégicos.
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A mudanca de paradigma veio com o fim da Segunda Guerra Mundial
e que acompanha, na sequéncia, a descolonizacio dos pafses da Africa e Asia, o
movimento dos direitos civis da populagdo negra nos EUA e os movimentos de
resisténcias aos governos autoritdrios nos paises da América Latina.

Em virtude deste forte movimento politico e social tem-se a cria¢do do
Conselho Internacional de Museus ICOM) e das Organizagoes das Nagoes Unidas para
a Educagao, Ciéncia e Cultura (UNESCO) em 1946.

O convénio de cooperagiao mutua entre ICOM e UNESCO possibilitou a
Conferéncia realizada em Santiago do Chile, em 1972. Esta conferéncia introduziu
o conceito de “museu integral”, o qual conferia aos museus o papel politico de
atuar na preserva¢do da natureza e do seu territério junto as comunidades locais.

Neste semindrio também foi discutido o conceito de “museu acido”,
concebendo aos museus uma aproximag¢do com as comunidades do seu entorno
para pensar com elas os problemas econémicos e politicos que as afligem e, entdo,
propor solugoes sustentdveis. Estas medidas estdo atreladas, especialmente, a for¢a
que os movimentos sociais adquiriram em diferentes pafses na década de 60 e com
isso, amplia-se o questionamento sobre o papel dos museus na relacio com seus
territérios e quais discursos assumiriam. A defesa de um novo papel dos museus
na sociedade fomentou semindrios promovidos pela UNESCO no Rio de Janeiro
(1958); em Jos na Nigéria (1964); e em Nova Déli (19606).

No Brasil houve uma forte mobilizagio da sociedade folclorista, do
movimento feminista, do movimento negro, de defesa dos diretos indigenas
e descendentes de imigrantes em diferentes debates politicos incluiram
suas perspectivas que ndao eram consideradas na politica cultural brasileira.
Simultaneamente, ocorre 0 mesmo em outros paises.

Os movimentos antinucleares, antibelicistas, a luta pelos direitos civis,
movimentos ecolégicos, o movimento de libertagdo contra a coloniza¢io dos paises
africanos e asidticos favoreceu questionar os espacos de representagdao politica,
assim como criticar o modelo europeu de alta cultura europeia diante de outros
saberes e praticas culturais até entdo desprestigiadas.

A descolonizagdo dos paises africanos, por exemplo, acompanhou
movimentos artisticos, politicos e filos6ficos como o pan-africanismo e o destaque
para o conceito de negritude. Referéncias que se destacaram neste contexto foram
o poeta e intelectual senegalés Leopold Sedar Senghor (1906-2001) e o poeta da

Martinica Aimé Césaire (1913-2008). Estas referéncias intelectuais irdo inspirar
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outros intelectuais na valorizagdo da produgdo artistica e intelectual da Didspora
Africana, que escapa aos eixos tradicionais da arte considerada Ocidental.

De acordo com Hall (2003), os movimentos identitdrios fomentaram um
modernismo nas ruas dado pela valorizagao de outras narrativas, as quais impunham
certos deslocamentos das antigas hierarquias pautadas nas narrativas oficiais. As
novas politicas culturais voltadas para as diferencas sexuais, raciais, culturais e
étnicas ganharam visibilidade em diferentes paises.

No final do século XX novos conceitos passaram a rever a fun¢do dos
museus e de seus discursos. O edificio, a cole¢do e o publico, continuam sendo
importantes ao lado de novas categorias como os conceitos de territério, patrimonio
e comunidade.

Com estas novas categorias incentiva-se uma mudanga epistemoldgica
para constru¢do de novos museus. O conceito de territério possibilitava destacar
as relagbes vividas por uma comunidade, sendo estas praticas os bens materiais
e imateriais a serem preservados. Esta perspectiva foi defendida por Georges
Henri Riviere e Hugues de Varine-Bohan, diretores do ICOM, ao priorizarem
a populacdo como agente das atividades museoldgicas, esta é a perspectiva que
passou a ser vista como uma a¢do a favor da democracia cultural.’

Em meio as novas formas de pensar a fun¢do dos museus na sociedade, hd
os debates que inserem prdticas de repatria¢do de objetos culturais dos povos que
foram colonizados e que hoje tem suas pecas em museus estrangeiros, assim como
hd novos museus com a perspectiva de valorizar as culturas locais, os chamados
museus comunitdrios e imateriais.”

Curadores e diretores de museus passam a rever as narrativas que expdem,
em especial, sobre a relacio com os povos colonizados e propdem novos exercicios

de leitura que desestabilizem formas de olhar e pensar, porém, como realizam isto?

7O historiador e museélogo, Hugues de Varine Bohan foi diretor do Conselho Internacional de

Museus (ICOM) entre 1965-1974. E responsével pelo conceito de Ecomuseus, também conhecido
como museu comunitdrio e que compde o Movimento Internacional da Nova Museologia da
década de 80.

8 Alguns exemplos apresentados por VARINE-BOHAN (2008): Musée National Boubou

Hama ou Museu Nacional do Niamey no Niger foi construido com a independéncia deste pafs
em 1960, com o objetivo de proteger seu patrimdnio local contra os vandalismos e trificos de
objetos. O Museu da Anacostia Community Museum, em Washington DC (Estados Unidos)
nasceu com reivindicagdes politicas da populagdo afro-americana. A Conferéncia da Terra realizada
em Estocolmo em 1972, na Suécia, potencializou o surgimento de ecomuseus como pritica que
vincula o desenvolvimento sustentdvel ao patrimonio cultural.
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O Museu da Lingua Portuguesa, por exemplo, surge no processo destas
diferentes respostas que circunscrevem o campo da nova museologia. Entre elas,
citamos a crescente importancia dada aos visitantes nos museus, os interlocutores
das narrativas museoldgicas.

Os museus passaram a investir nas formas de comunica¢do com seu
publico. Desde a inclusdo de legenda nas pegas expostas e textos que acompanham
as exposicoes até a existéncia de acervos digitais. Estes aspectos fortalecem o papel
educativo dos acervos museoldgicos e a existéncia de setores educativos.

Os museus imateriais, também conhecidos como museus intangiveis,
museus vivos, contadores de histdria, museus interpretativos ou interativos;
apareceram no cendrio da cultura brasileira com a tecnologia audiovisual e
digital. Estes novos recursos ampliam o campo enunciativo dos objetos expostos
e as antigas galerias museol6gicas ganharam nova performance discursiva.

Ao proporcionar primazia a experiéncia sensorial, o bem musealizado em
si mesmo torna-se meio para educa¢io emocional e ndo um fim em si mesmo. Hd
uma mudanga de foco, o acervo digital torna-se meio para valorizar experiéncias
pessoais com o tema exposto. Neste aspecto, Licia Gonziles menciona o desafio

de quem faz a curadoria de uma exposi¢ao:
[...} ndo se trata mais de enfileirar alguns quadros, alguns videos ou
performances, e sim, de propor uma teia de oportunidades de leitura
que possam comover ao outro, isto é, tird-lo de seu lugar, de suas
certezas, abrindo-lhe o mundo; criar uma instabilidade para que
haja movimento, ou seja, para que a experiéncia no espagco museal

seja transformadora (p.4).

O designer norte-americano Ralph Appelbaum foi responsdvel pela
cenografia do MLP. A Ralph Appelbaum Associates, com sede em Nova York, tem
experiéncia larga na concep¢do de museus interativos, com o objetivo de propor
uma experiéncia sensorial e afetiva ao piblico.” Cabe ressaltar que os museus de
ciéncias foram os primeiros a instaurar processos interativos dentro deles.

Na entrevista realizada por Cavalcante (2001), na Revista Super Interessante,

com o designer Ralph Appelbaum, a constitui¢io de uma exposicio é valorizada

? Exemplos desta atuagio: Museu Americano de Histéria Natural - Sediado em Nova York.

Biblioteca Presidencial Clinton, voltada para a memdria da gestdo de Bill Clinton na Presidéncia
dos EUA (1993-2001). Museu Memorial do Holocausto, voltado para o estudo e a preservagio da
memoria do genocidio praticado na Alemanha nazista (1993). Memorial do Rio Grande do Sul,
construido em 2000 no antigo prédio dos Correios em Porto Alegre, abriga exposi¢des e mostras
que valorizam a cultura gadcha. Exposi¢do da TV na OCA - Mostra realizada em novembro de
2000, celebrando os cingiienta anos da televisio no Brasil.
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como aquela capaz de gerar uma linguagem atrativa na relacdo com o publico. De

acordo com Ralph Appelbaum:

Tudo comega com muita pesquisa, colaboragio de especialistas,
enfim, busca de informagdo. O que nds fazemos € transformar
essa informag¢do em uma narrativa e depois essa narrativa em uma
experiéncia de imersdo. A arquitetura e o design do museu sdo
fundamentais para provocar essa experiéncia. Museus modernos, na
maioria das vezes, sio museus de interpretacdo, precisam de um
contexto, de um entorno. Sdo mais parecidos com uma pega de

teatro com a diferenca de que vocé pode caminhar pelo palco.®

A produgdo de novos museus, na perspectiva deste designer, envolve ndo

apenas a linguagem interativa, mas a arquitetura dos espacos. Ambos funcionam

como novas linguagens museolégicas. Nesta mesma entrevista ele diz:

Além do mais, a criagdo de museus como o de Bilbao é mais do que
a criagdo de um museu, € o nascimento de uma nova arquitetura e o
renascimento de uma cidade, uma oportunidade de atrair as pessoas
de volta para o centro urbano. Museus tornam a vizinhanca segura,
atraem lojas, restaurantes e pessoas para relaxar, numa convivéncia
pacifica. Estamos falando do renascimento de espagos sociais, da

arquitetura e da qualidade de vida que vem com tudo isso.

Para Poulot, a nova tipologia de museus, como os museus imateriais, coloca-

se em disputa com os museus etnoldgicos, como pode ser visto no trecho abaixo:

[...] a evolugdo aparentemente terminoldgica — a do patriménio
imaterial que toma o lugar do patrimdnio etnolégico — venha a
implicar mudangas que tém a ver, simultaneamente, com uma
orientagdo disciplinar e com uma vontade de interveng¢do politica

(2013, p.54).

Esta nova intervengdo politica é espacial, verbal e visual. Para os sujeitos

que produzem os novos museus compreendem que estdo construindo uma nova

forma destes espagos serem vistos pela sociedade. Isso pode ser encontrado na

posicio de Hugo Barreto, secretdrio geral da Fundagdo Roberto Marinho e

responsédvel pela concep¢ao do MLP. Para ele, o MLP nao se define como um

museu histérico, etnolégico, antropolégico, segundo algumas das tipologias

conhecidas nos estudos museol4gicos, mas como um “museu experiéncia”.

11

19 Disponivel em: <https://super.abril.com.br/tecnologia/ralph-appelbaum/>. Ultimo Acesso:

21 de jan. 2018.

" Hugo Barreto foi responsével pela criacio do Telecurso 2° grau, Canal Futura, Museu da Lingua
Portuguesa, Museu do Futebol, Museu da Arte do Rio e Museu do Amanha. Durante 2004-2007
foi presidente do Conselho do GIFE (Grupo de Institutos Fundac¢des e Empresas).
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Essa tipologia insere uma nova relagdo com o processo de musealizagio,
por exemplo, ndo hd como preservar uma lingua. O setor de preservacdo (selegao,
aquisi¢do, gestdo e conservagao do acervo) deixa de existir no espago do museu. A
auséncia de um acervo ou de coleg¢des fez com que o nicleo de pesquisa (curadoria
e catalogagdo) e comunicagdo (exposicdo, publicacdes) ganhasse formatos pouco
visiveis nas dependéncias desta institui¢do, ndo havendo também uma reserva
técnica.

No lugar do acervo hd um conjunto das instalacoes expositivas de base
digital; a presenca de objetos materiais é compreendida como cenogrifica. A
dimensdo intangivel, varidvel, capaz de se modificar impossibilita falar de uma
colecdo que possa ser preservada. Entretanto, os museus imateriais/intangiveis
continuam se autodenominando museus, mesmo com estes novos formatos que
se diferenciam dos museus caracterizados por uma cole¢do e reserva técnica. Os
recursos audiovisuais e a narrativa em primeira pessoa do singular também sdo
marcas da nova comunica¢gdo museoldgica que se diferencia das regras adotadas
até entdo para comunicagdao de um acervo.

Esta nova linguagem museoldgica divide pesquisadores sobre a
legitimidade dos museus imateriais, a ponto de ndo serem considerados museus.
O MLP recebeu criticas de musedlogos e historiadores que o colocam na linha de

entretenimento. Na opinido do designer Ralph Appelbaum:
Sempre hd criticos para os quais os museus devem ser tradicionais
e que o lazer deve ser outra coisa. O que nds queremos mostrar é
que os museus sdo atragdes baseadas na realidade, que permitem
um aprendizado fundamentado na Histéria. E eles podem ser
tdo excitantes quanto atividades de lazer baseadas na fic¢do e no
entretenimento (Entrevista com o cendgrafo do MLP Ralph

Appelbaum).
Para Appelbaum, os museus vivem uma interse¢ao singular entre
patrimonio, educagdo e turismo. Num museu imaterial, por exemplo, ndo hd

como preservar um acervo. Sua fungao seria outra:
O que n6s queremos € que os museus se juntem as demais atividades
de lazer. Ninguém precisa se queixar de deixar de ir ao cinema ou de
praticar esportes porque tem que visitar um museu. Isso deve ser um
prazer. Para tanto, buscamos formas de melhorar essa experiéncia e
fazer com que as pessoas se sintam a vontade no ambiente do museu
(Entrevista com o cenégrafo do Museu da Lingua Portuguesa Ralph

Appelbaum).
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Neste caso, ndo hd a preocupago de preservar uma cole¢do ou organiza-
la por meio dos recursos digitais, mas provocar uma educa¢do emocional, por
meio de um espaco que alia uma perspectiva de educagio e lazer. A associa¢do
entre museus e espagos de lazer, segundo Ralph Appelbaum, iniciou nos Estados
Unidos, apds a Segunda Guerra Mundial, sem que isso representasse uma ruptura

com a forma de promover cultura.
Quase a metade dos museus norte-americanos foi construida apds o
fim da Segunda Guerra Mundial, e, a partir dali, foram utilizados
pelas familias como forma de passar seu tempo de lazer. Conforme
as pessoas tinham mais tempo livre, os museus passaram a ser
frequentados por criangas e jovens, ricos e pobres, tomaram-se
palco de eventos sociais, lugares onde encontrar os membros de
sua comunidade. (Entrevista com o cendgrafo do Museu da lingua

Portuguesa Ralph Appelbaum).

Novos comportamentos sdo instigados. Ao lado da fruigdo insere-se o
estimulo por descobertas e jogos. A cenografia, cada vez mais, ganha o espago da
organiza¢ao dos museus que trabalham com temas intangiveis.

A perspectiva educativa continua como fun¢do das exposi¢des museais
responsaveis por criar relacdes entre informagdes tiradas de diferentes lugares.
Estas podem estar em forma de objeto, imagens, texto escrito e audiovisual;
e que constituem uma forma de ver um assunto pelo arranjo produzido entre
elas. Os recursos audiovisuais também sdo utilizados com a finalidade de gerar a
experiéncia afetiva nos visitantes em relacdo ao contetido exposto.

Sobre esta organiza¢do, o MLP desde a sua inauguragdo até o incéndio em
2015, contou apenas com altera¢des realizadas na expografia do segundo andar
que se referiam a adequagdao ao novo acordo ortogrifico. Nao houve mudanga
de contetido. Para apresentagio do segundo andar deste museu, compomos
um percurso de visita em quatro instalacdes. A primeira refere-se a instalagdo

Arvore das Palavras.

Figura 2: Fotografia da instalacdo Arvore das Palavras

Fonte: <http://museudalinguaportuguesa.org.br/memoria/exposicao-principal/>
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Quem chegava ao museu, ao entrar no elevador panordmico, visualizava
na lateral do elevador a instalagdo chamada Arvore das Palavras. A imagem acima
foi retirada do site do museu, visualizamos a perspectiva desta instalacdo sendo

registrada do seu interior, num angulo que nenhum visitante acessava. Esta

instalacdo percorria os trés andares do museu entre os dois elevadores panoramicos.

Figura 3: Fotografia da instalacdo Arvore das Palavras. Na primeira imagem temos a visualizagdo
do segundo andar do museu com a Arvore das Palavras entre os dois elevadores. Na segunda
imagem visualizamos visitantes que ao sairem do elevador passavam na frente desta instalagdo.

Fonte: André Bispo

No térreo, o visitante ja no elevador poderia ver entre um galho e outro,
palavras escritas em latim. Nos demais andares visualizava palavras que tem
origem nas linguas africanas e indigenas. O fato de a raiz ndo tocar totalmente o
solo permite pensarmos no encontro entre raizes: latinas, africanas e amerindias
uma vez que na raiz visualizava-se palavras do latim e no corpo da drvore palavras

que tem origem nas linguas africanas e amerindias.

Figura 4: Na primeira imagem temos a perspectiva de quem sai do elevador e vai em direcio A
Grande Galeria. Na segunda imagem a perspectiva de quem retorna para o elevador.

Fonte: Acervo de estudos dos educadores do MLP

O visitante ao descer do elevador, no segundo andar, deparava-se com a
exposi¢do fixa (de longa duragdo) cujo tema principal era “A lingua como retrato
de um povo”. Para compor este tema o MLP selecionou influéncias linguisticas e

caracteristicas culturais dos povos formadores do povo brasileiro.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 94-78, fev.-mai.2019
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A primeira imagem a ser visualizada era uma tela que percorria toda a
extensdao do corredor do segundo andar. Esta imensa tela nomeada de Grande
Galeria divide-se em trés partes. Em cada parte sdo exibidos quatro videos
tematicos que se revezam durante o dia. Neste revezamento, o video Raiz Lusa

era transmitido uma vez a mais em relagdo aos outros trés.

Figura 5: Grande Galeria
Fonte: André Bispo

Cada video, com duragdo de seis minutos, foi composto por recortes
retirados de diferentes produg¢des audiovisuais da Funda¢io Roberto Marinho, da
TV Cultura, Videocabines do projeto Parabolic People'? e de filmes como Lingua
Além-Mar, entre outros. Os visitantes, geralmente escolhiam ver uma sequéncia
destes videos, reconhecendo imagens retiradas de trechos de novelas, filmes e
videoclipes.

Na primeira parte, os temas exibidos sdo: “Relagdes Humanas”, “Msicas”,
“Carnavais” e “Festas”. Na segunda parte: “Raiz Lusa”, “Religides” e o dnico
com nome duplo “Natureza e Cultura”. Na terceira parte: “Futebol”, “Culindria”.
“Dangas”, “Cotidiano”.

Existe um narrador para cada video temdtico que conecta as falas expostas
dos diferentes documentdrios selecionados para compor cada video. Assim evitou-
se perder a articulag¢do entre os enunciados.

Deste modo, o visitante ao chegar no segundo andar do MLP depara-se
com cenas contemporaneas de falantes da lingua portuguesa, exibidas na parede
de um longo corredor. Recortes de diferentes videos que exibiam aspectos da
lingua portuguesa e da cultura brasileira. A ideia de uma lingua viva e de um
museu vivo era colaborada pelas imagens contemporineas de diferentes falantes

da lingua portuguesa.

'2 Este projeto é da cineasta Sandra Kogut, especialista em video arte e documentdrios. Ela
convidou transeuntes de diferentes cidades do mundo, a utilizar uma cabine por 30 segundos
equipada com uma cimera.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 54-T8, fev.-mai.2013
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Percebe-se, nos videos, a combinac¢do entre experiéncias culturais e palavras

que as acompanham, imagens de diferentes locais do Brasil e a particularidade
de sotaques dos seus habitantes. As maltiplas imagens ilustrativas de algumas
culturas regionais favoreciam a estimulagdo, nos visitantes nacionais, da
identificacio imediata e o orgulho de ser brasileiro e falante da lingua portuguesa.
Somava-se a esta percep¢do o impacto que a cenografia despertava no olhar dos
visitantes nacional e estrangeiro.
O mesmo acontecia no terceiro andar com o levantamento da tela e sequéncia de
poesias narradas e projetadas no teto do edificio com imagem e som; a tecnologia
digital, no seu apecto visual, parecia disputar a aten¢dao em relagdo ao préprio
discurso textual do museu.

Entre a Grande Galeria e a Linbha do Tempo, no centro do segundo andar,

encontramos a instalacio Palavras Cruzadas.

Figura 6: Palavras Cruzadas

Fonte: André Bispo

Ela era organizada em oito totens (chamados de lanternas). Cada lanterna
era composta por um monitor dedicado as palavras que contribuiram para formar
o vocabuldrio da lingua portuguesa no Brasil. Havia duas lanternas dedicadas
as linguas indigenas (uma para o Tupinambd e a outra para Linguas Indigenas
hoje), duas lanternas para as linguas africanas (uma para Quicongo, Quimbundo
e Umbundo e outra para Iorubd, Eve e Fon), uma lanterna para Espanhol, uma
para Inglés e Francés, uma dedicada as linguas dos imigrantes (Chinés, Arabe,
Italiano, Alemio, Japonés e Hebraico) e a dltima mostrava videos e textos sobre
a lingua portuguesa em paises que ela é lingua oficial ou lingua de base para a
formagao das linguas crioulas.

Nesta instalagdo, presenciava-se as adapta¢des morfolégicas e fonéticas
das palavras oriundas destes povos na estrutura da lingua portuguesa, bem como a
mudanga de significado de cada palavra, devido ao novo contexto de uso. Do outro

lado do monitor eram expostos objetos representativos de suas praticas culturais.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 54-T8, fev.-mai.2013
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Ao clicar sobre a palavra via-se o seu significado e ouvia-se o som da
palavra falada na lingua portuguesa do Brasil; na sequéncia, era visto e ouvido
o seu significado e som na lingua de origem. Este aspecto sinalizava a migragao
das palavras de uma lingua para outra e as adaptacoes de sentido diante do novo
contexto cultural de uso.

Ao apresentar o sentido original e suas mudancas fortalecia a ideia de uma
lingua viva, cujos significados ndo sdo fixos afastando da sua matriz de origem.

Atrés de cada lanterna havia uma vitrine, onde era exposto objetos antigos e
contemporineos, escolhidos para representar a cultura material e imaterial dos povos

formadores do povo brasileiro. Os visitantes ndo apenas descobriam a origem das

palavras faladas em portugués como um pouco da caracteristica cultural destes povos.

¥
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Figura 7: Palavras Cruzadas

Fonte: André Bispo

Na parede da frente da Grande Galeria tinhamos a Linha do Tempo. Ela,
inicialmente, era dividida em trés partes na horizontal, a primeira dedicada a
aspectos culturais dos povos indigenas; a segunda a formacio do povo portugués

e de sua lingua; e a terceira parte referia-se a aspectos da cultura africana.

Figura 8: Linha do Tempo

Fonte: Acervo de estudo dos educadores do MLP

A partir de 1500, a cronologia prioriza fatos da Histéria do Brasil em
cinco partes divididas verticalmente. Estas divisdes acompanham um tablado na

horizontal com informacoes selecionadas para cada perfodo histérico.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 54-T8, fev.-mai.2013
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No conjunto, encontra-se na Linha do Tempo os seguintes recursos: mapas
de diferentes tamanhos, mapas animados (videos), iconografia variada (cartografia
ndutica, iluminuras,documentos histéricos, fotos, gravuras, desenhos), documentos
antigos, fotografia e fac-similes de artefatos. No seu tablado havia monitores (telas
interativas) com pequenas apresentag¢des tematicas com pesquisadores renomados
como: Ataliba Teixeira Castilho, Aryon Rodrigues, Yeda Pessoa de Castro, entre
outros.

A expografia do segundo andar do MLP recepcionava o publico com
a cultura da oralidade por meio dos diferentes videos da Grande Galeria. Em
paralelo a esta instalagdo, como representacdo da cultura da escrita, havia a Linba
do Tempo com documentos e fatos histéricos, como se registrasse a histéria que
acompanha os processos da comunicagao oral visualizado na parede paralela.

Entre os textos escritos da Linha do Tempo e os falados na Grande Galeria,
no centro do segundo andar, a instalacdo Palavras Cruzadas permitia que se ouvisse
e visualizasse as palavras em portugués, bem como a possivel origem de sua grafia
e a escrita de palavras de cultura dgrafa."

A palavra como objeto é um signo importante nas trés instalacdes. Ela
é ouvida, vista e tocada em cada setor. A palavra é acionada dentro de cada
visitante. Na Grande Galeria, ela promove o reconhecimento do falante da lingua
portuguesa em cenas que lhe sdo cotidianas. Na Linha do Tempo, muitas palavras
eram examinadas em seus registros iconograficos, fotogrificos e textual. Na
instalacdo Palavras Cruzadas, ao ver as palavras sobre a tela, despertava-se uma

curiosidade em tocé-las e, com isso, suas origens eram descobertas.

Figura 9: Registro fotogréfico da instalagdo Palavras Cruzadas.

Fonte: Luciano Bogado

13 4 - . ~ . o~ . - . . ~ . v P
3 E importante dizer que a auséncia de tradicdo escrita ndo ignifica auséncia de tradicdo grafica,

ao contrério, existe uma forte pratica de grafismos nestas sociedades que participam como forma
de registro da memoria social.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 94-78, fev.-mai.2019
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O MLP, ao enfatizar o aspecto sensorial da expografia, envolvia o piblico
num movimento de ser atingido por palavras, sejam as palavras escritas como as
faladas, em seus sotaques regionais ou ritmos que ndo obedecem a norma escrita.
A escrita da Linha do Tempo e a oralidade da Grande Galeria, sio linguagens
diferentes que foram colocados uma na frente da outra, tendo como centro o setor
dos objetos e das palavras referentes as suas linguas e culturas de origem.

Para iniciar a visita pelo acervo, n@o existe um tnico percurso, nao hd uma
proposta de comeco, meio e im. O comeco da Linha do Tempo, por exemplo, estd
na contramao de quem chega no espaco expositivo pela Grande Galeria. O que
importa neste caso ndo € a dire¢do, mas o sentimento que o espago gera.

O museu s6 faz sentido no seu conjunto ao provocar encantamento nas
narrativas fragmentadas, a liga¢do é emotiva, visual e sonora. Da relagdao emotiva
com a lingua portuguesa para imagens em movimento, os visitantes ficam na
expectativa de um espetdculo. Ao mesmo tempo, sua participagdo € esperada no
toque dos monitores espalhados pelo centro do segundo andar e tablados da Linba
do Tempo.

O seu discurso provoca deslocamentos de sentidos do linguistico para
o museoldgico, e deste para o sociolégico, antropolégico e arqueolégico. Os
curadores sabem que tratam de algo que ndo se controla ou guarda, por isso
escolheram privilegiar a hist6ria da lingua portuguesa por meio das prdticas de
seus falantes.

As estratégias que ddo visibilidade a estas praticas presentes no acervo
do MLP sido: textos escritos e falados, imagens em movimento (rotagio normal
e camera lenta), fotografias, iconografias e objetos. Nestes materiais é possivel
evidenciar as posi¢des que estdo em didlogo, assim como o significado construido
na rela¢do entre imagem e texto e o que se deseja assegurar.

Os recursos audiovisuais beneficiam a imagem de uma lingua dindmica.
Neste aspecto hd um encantamento pelas tecnologias digitais, elas provocam uma
mudanga no comportamento do pablico por meio da interatividade com o que
estd sendo exposto. Em virtude disso, de acordo com Sobrinho (2013), a definigao
mais representativa do Museu da Lingua Portuguesa, é aquela que toma o lugar
da imagem dos museus como um templo das musas, para uma imagem mais
alinhada aos processos tecnoldgicos da comunicagdo: a de um templo das midias.

A linguagem audiovisual e a presenca de programas educativos nos

museus refletem a adaptacdo destes espagos em atrair um grande nimero de

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 54-T8, fev.-mai.2013
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visitantes, uma bandeira levantada no final do século XX para democratizacio
cultural e promover a acessibilidade destes espagos. Entretanto, ndo apenas a
linguagem utilizada pelo museu, mas as informagdes selecionadas podem gerar a
identificagao do puablico com o que é exposto. Os sujeitos sdo interpelados pelas
posigdes expostas, a ponto de se tornarem “fiadores do discurso” apresentado. O
recurso audiovisual como projetores e monitores permitia essa aproximacao.'t
No projeto do MLP, considera-se como publico alvo diferentes faixas

etdrias, trabalhadores e camadas populares de diferentes niveis de instrugio.
O alvo é a média da populagio brasileira, mulheres e homens
provenientes de todas as regides e faixas sociais do Brasil e cujo nivel
de instrugdo é, na maioria, médio ou baixo. Essas pessoas utilizam
o portugués — sua lingua materna — das mais diversas maneiras:
comunicam-se com muita criatividade, usam neologismos,
inventam imagens, tém humor. Operam a lingua com muita
soltura, mas nao tem ideia de sua histéria, de como ela se construiu
e continua a construir-se. Deseja-se que, no museu, esse publico
tenha acesso a novos conhecimentos e reflexdes, de maneira intensa

e prazerosa (FRM, 2006, p.3).

A escolha pela palavra “instru¢dao” no lugar de “educa¢do” no texto
do projeto do MLP, sinaliza a perspectiva de transmissdo de conhecimento. O
museu coloca-se como instrutor de um discurso, enquanto o publico é colocado
na posi¢do de adquirir essa instru¢do, como uma orientagdo pratica. Enquanto a
palavra educar, cuja origem vem do latim “ducere” significa “conduzir para fora de”,
proporcionar novos estados de consciéncia, estimular a relagdo entre os saberes,
proporcionar espagos de questionamentos. Estas diferencas sdo significativas nas
escolhas deste museu, assim como a perspectiva de uma linguagem que possa
padronizar o interesse de difrentes puablicos.

Identificamos como um dos seus objetivos, sensibilizar o visitante para
o reconhecimento de ser um usudrio e agente da lingua portuguesa, aquele que

produz diferentes culturas com esta lingua. Nas palavras de Ralph Appelbaum:
O que estamos celebrando ali é a capacidade tnica de cada pessoa
contribuir para a cria¢do de uma cultura. E ela faz isso por meio da
linguagem, que € a alma da cultura. Para quem estd de fora, esse
museu traz muito do Brasil” (Entrevista com o cenégrafo do Museu

da lingua Portuguesa Ralph Appelbaum).

14 A ideia de “fiadores de um discurso” encontramos em Dominique Maingueneau, a qual pressupoe
que todo discurso é assumido por um sujeito. Exemplo, “[...} um enunciado bem elementar como
“Chove” € estabelecido como verdadeiro pelo enunciador, que se situa como o responsdvel, como
o fiador de sua verdade” (MAINGUENEAU, 2015, p.27).

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 54-T8, fev.-mai.2013
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Na citagdo destacada, nota-se que o visitante do MLP deve se sentir parte
do acervo e construtor da histéria da lingua portuguesa.

A interrup¢do das atividades deste museu ocorreu com o incéndio no final
do ano de 2015, o qual destruiu as salas ocupadas pelo educativo, administragdo
do museu, setor de manutengio, infraestrutura, copa, sala de aula do museu. O
primeiro incéndio na Estagdo da Luz ocorreu em 1942, apGs noventa anos da

administra¢do inglesa da S40 Paulo Railway.

Areas atingidas

Area atingida pelo incéndio

Figura 10: Areas atingidas pelo incéndio 21/12/2015 na Estacdo da Luz
Fonte:http://www.frm.org.br/app/uploads/2018/06/Relatorio-Atividades-21017 FRM versao-

web.pdf

Figura 11: Vista panordmica do incéndio no MLP, na Estacdo da Luz

Fonte:<http://gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/estacao-luz-da-cptm-permanece-

fechada-nesta-terca-veja-alternativas.html

Com a sua reconstru¢do, novas equipes foram contratadas de modo

a adaptar acoes do museu, mesmo na auséncia do seu espago fisico, como, por
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T4




A LINGUAGEM POLITICA DOS ESPAGOS MUSEAIS M WILMIHARA BENEVIDES DA SILVA ALVES DOS SANTOS

exemplo, algumas atividades educativas do MLP, em marco de 2017, més do
seu aniversario no sagudo da Estagdo da Luz. Foi elaborada uma programacéo de
atividades na data de celebragdao do dia internacional da Lingua Portuguesa (05
de maio), data de referéncia da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa

(CPLP).

TR |

4 lingu;

Virias outras agdes foram promovidas durante o periodo de reconstrugio
do seu espaco fisico, assim como a sua presenca na 16° edicio da Festa Literdria
Internacional de Paraty (FLIP) em 2018.

A exposicao itinerante Lingua Portuguesa em Nds, do MLP, dd continuidade
ao discurso principal deste museu, quando localizado na Estacdo da Luz: a
importincia do contato da lingua portuguesa com outros idiomas e a relagdo da
lingua portuguesa do Brasil como expressao dos paises que pertencem a CPLP. Esta
exposi¢ao percorreu Angola, Cabo Verde, Mogambique e Portugal, colocando-se

como um museu vivo nos paises lus6fonos.

museu da
lingua portuguesa OMuseu Reconstrugdo Meméra Educativo Figue o Cestio EN B8 Q
STk & DA J T

Figura 13: Divulgagdo da exposi¢do “Lingua Portuguesa em N6s”

Fonte: <http://museudalinguaportuguesa.org.br/exposicao-itinerante-do-museu-da-lingua-

portu-guesa-chega-alisboa/>
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Observa-se, no texto destacado do site do MLP, a escolha pelo pronome
“nés” como forma de trazer a voz dos diferentes falantes da lingua portuguesa
e dos que representaram as grandes navegagdes. Sdo duas posi¢des diferentes, a

29

relacdo entre elas pode transformar o “nés” num “né”. O “nd” da dificil relagdo
entre colonizador e colonizado, o “n6” dos silenciados da histéria oficial e o “né”
da sele¢iao do que se espera ouvir, a partir de quem se permite falar.

A aproximagdo com os falantes da lingua portuguesa em territérios distintos
envolve reconhecer posicionamentos politicos que estdo marcados nas palavras e
préticas culturais como resultado das formas de apropriagdo e sobreposi¢io dos
sistemas linguisticos e culturais, por exemplo, a inser¢ao da palavra igreja e
cristdo no vocabuldrio das linguas africanas.

Traz-se outra forma de ler a frase de José Roberto Marinho no texto
retirado do site do museu. Confirma-se, entdo, que existem “embaragos” das
relacGes entre povos de culturas e linguas diferentes, mas é preciso entendé-los
como parte da histéria da lingua que falamos. Podemos olhar para o “né” formado
e reconhecer o que nio se visibiliza nele ao tratar da histéria da lingua portuguesa
nos paises em que ela se tornou lingua oficial.

Na imagem abaixo é apresentada a perspectiva apresentada para o novo
MLP a partir das palavras do Relatério de Atividades Anuais da Fundagdo Roberto

Marinho, pagina 77:

A lingua portuguesa, tema do museu e de sua exposi¢do principal, ¢ dindmica, viva
e definida por todos os seus falantes. Nada mais adequado, portanto, do que rever como a
narrativa sobre a lingua estava colocada na exposigio realizada em 2006: em 2017, ficou
claro que um museu deve comunicar os varios pontos de vista que uma mesma historia

pode conter.

Para isso, nesse ano, foram realizadas consultorias nas diversas especialidades que defi-
nem a lt’ngua portuguesa, para verificar o que houve de novidade no estudo dessa disciplina
¢ como o projeto de contetido poderia tratar de forma mais atual esse tema. A interferéncia
das linguas de matrizes africanas e indigenas, o legado da lingua arabe, as novas formas de
comunicacao do século XXI, a linguagem de nichos e a veloz comunicacio digital, tudo isso
faz parte do contetido do museu, que pretende ouvir a voz das ruas na certeza de que a lingua
nao ¢ somente aquela ja formalizada pela Academia; ela ¢sta em constante modificagio, sendo

feita ¢ refeita por todos os seus falantes.

Figura 14: Posi¢do discursiva sobre a constru¢io do novo MLP

Fonte: <http://www.frm.org.br/app/uploads/2018/06/Relatorio-Atividades-21017 FRM
versao-web.pdf>
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O desafio para constru¢do de um pensamento ético estd em tomar posi¢oes
discursivas que ndo silenciem pensamentos, préticas e saberes de culturas que se
colocam em contato, de modo a evitar novos epistemicidios (CARNEIRO:2005).
Por isso, as formas de confrontar narrativas da histéria de um pafs, é confrontar
com as formas de conté-las. De acordo com Rago, “libertar-se do passado traduz-
se, entdo, como um libertar-se da construcio autoritdria do passado, que suprime
o contato direto com as experiéncias da liberdade inventadas e usufruidas por
nossos antepassados” (2015, p.31).

Deste modo, é importante considerar que novas narrativas nos museus
dependem de préticas de desindentificagdo, isto é, deixar de se identificar com
as mesmas referéncias de produgdo de conhecimento para gerar outras formas de
conhecer. Por isso, acreditamos que a fung¢do politica dos museus, nos reais esforcos
em rever suas narrativas, estd em se colocar em outras posi¢des nas histérias que

contam, isto é, dando visibilidade a lugares de fala silenciados nestas narrativas.
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Quando o museu se torna um canal de informagéo

Fabio Cypriand'

Resumo: o presente texto analisa como a arte contemporinea, desde seu surgimento
nos anos 1960, criou estratégias para tratar do real, que se aproximam de priticas
documentais, entre elas o jornalismo. Com isso, os espagos de arte vém se tornando
um espago para divulgacio de contetidos muitas vezes ignorados pelos meios de
comunica¢do formais, além de apresentar formas de produ¢do de informacio
comprometidas com os temas abordados, contrapondo-se aos formatos padrdes
dos midia tradicionais. Para tanto, aborda-se a obra da fotégrafa suica radicada no
Brasil, Claudia Andujar, que desde os anos 1970 criou uma relagao de compromisso
com 0s povos yanomamis, € a artista mineira Rosingela Rennd, em um de seus
mais recentes trabalhos, Rio Utdpico, criado em conjunto com fotGgrafos amadores
da periferia da cidade do Rio de Janeiro. Ambas participaram de exposi¢des em

2018 no Instituto Moreira Salles.

Palavras-chave: Jornalismo. Arte Contemporanea. Praticas documentais. Midia

Radical.

! Professor livre docente em Comunicagdo e Artes pela PUC-SP.
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Abstract: the present text analyzes how contemporary art, since its emergence in
the 1960s, created strategies to deal with the real, which approach documentary
practices, among them journalism. As a result, art spaces have become a space
for the dissemination of content that is often ignored by the media, as well as
presenting forms of information production that are committed to the issues
addressed, as opposed to traditional media formats. As examples, this paper
observes the work of the Swiss-born Brazilian photographer Claudia Andujar,
who since the 1970s has established a relationship of commitment with the
Yanomami peoples, and the artist from Minas Gerais, Rosingela Rennd, in one
of her most recent works, Rio Utépico , created in conjunction with amateur
photographers from the outskirts of the city of Rio de Janeiro.Both participated

in exhibitions in 2018 at Instituto Moreira Salles.

Keywords: Journalism. Contemporany art. Documentals pratices. Radical midia.
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“Ficgdo € o que nos permite alcangar a vealidade e, ao mesmo tempo, aquilo que é

escondido pela realidade”

Marcel Broodthaers

A crise do Jornalismo

O inicio do século 21 representa para a pratica jornalistica diversas perdas: de
publico, de patrocinio e de credibilidade. Parte disso é motivado pelo surgimento
das redes sociais que possibilitam a troca e o compartilhamento de informagdes
inéditos na histéria, tirando do jornalista o monopdlio da producio e da
distribuic¢do da informagio.

Por um lado, trata-se de uma situagdo positiva, pois a descentraliza¢do da
producio de informagdo democratiza um sistema que jd se encontrava em cheque
por constituir-se como um poder excessivo, muitas vezes manipulador e sem
controle externo.

Por outro lado, no entanto, quando todos podem produzir informagio,
nao hd uma forma de checagem no minimo sensata, predominam as inverdades
na rede, o que chegou a ganhar um conceito para o século que tem inicio: as
Jake news. Analistas diversos, como James Ball (BALL, 2017), apontam como
as fake news foram importantes para a vitéria de Trump, nos EUA, em 2016, e
para o Brexit, na Inglaterra, no mesmo ano, frutos de estratégias deliberadas de
agéncias com expertise na drea e que enganam a opinido publica com campanhas
com contetdos exagerados e até mesmo falsos. No Brasil ndo hd ddvida sobre o
impacto das fake news na elei¢io de Jair Bolsonaro, divulgadas principalmente
por WhatsApp, ao contrdrio dos casos anteriores, onde o Facebook foi a midia
mais usada para compartilhamento de informacdes. Aqui, noticias estapafirdias
e delirantes como o kit gay, incluindo uma mamadeira em formato de pénis,
foram disseminadas como se fossem verdade, gerando impacto em um publico
conservador, especialmente os evangélicos, apontados por muitos analistas como
os responsaveis pela elei¢io do capitdo reformado.

Em meio a esse panorama de crise, novas praticas jornalisticas vém
surgindo, afastando-se da midia tradicional, mais conservadora e com dificuldade

de dar passos arriscados. No Brasil, coletivos como Midia Ninja e Jornalistas Livres,
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por exemplo, utilizam-se de novos meios, como o Instagram, para veicularem
fatos que ndo costumam ter cobertura dos meios de comunica¢do tradicional.
O impeachment da presidenta Dilma Rousseff, em 2015, por exemplo, s6 teve a
narrativa politica oficial de fato desconstruida por conta de coletivos desse género,
ja que nos veiculos noticiosos, a palavra go/pe em alguns casos era até mesmo
proibida. A repercussio da morte da vereadora carioca Marielle Franco também
se mantém em grande parte pela manuten¢do de seu nome nas redes alternativas,
mesmo que apés um ano de sua morte ainda nao tenham sido desvendados pela
policia os responsdveis pelo crime.

O uso de midias alternativas, no entanto, se aproxima de praticas artisticas
que jd vém ocorrendo hd algumas décadas, e que de fato buscavam criar estratégias
anti-hegemdnicas na produgio e distribui¢do de informacéo, seja como busca de
aproximagao com o “mundo real”, seja como estratégia para romper o siléncio
dos meios de comunicagio sobre questdes que ndo costumam ser chamadas como
“jornalisticas”.

Por um lado, a midia tradicional merece desconfianca por sua parcialidade
disfarcada. Historicamente, a TV Globo tem dado exemplos desse tipo de
viés ao longo de décadas: na cobertura da campanha pelas elei¢oes diretas, em
1984, apresentou um evento no dia 25 de janeiro na Praga da Sé como se fosse
comemorag¢do do aniversario da cidade de Sdao Paulo, quando era na verdade um
comicio a favor das eleicdes’; no debate final entre os candidatos a presidente
Fernando Collor de Melo e Luis Indcio Lula da Silva, em 1989, quando o _Jornal
Nacional apresentou uma edigdo claramente favordvel ao alagoano’; e mesmo
agora recentemente, durante o impeachment da presidente Dilma Rousseff, a TV
Globo também manipulou dados contra o PT a partir da cobertura da operagao
Lava Jato, o que foi extensamente analisado pelo sociélogo Jessé de Souza no
subcapitulo “Normalizando a excec¢do: o conluio entre a grande midia e a Lava
Jato” (SOUZA, 2017).

De fato, hd mais de cem anos, movimentos artisticos vém criando formas

de resisténcia e narrativas contra-hegemonicas, como o expressionismo alemao,

% Hoje a prépria TV Globo assume o erro na pagina hetp://memoriaglobo.globo.com/erros/dire-
tas-ja.htm

3 A repercussdo da edico foi tdo negativa para a TV Globo, que a emissora apresenta uma pagina

em seu site sobre a situac¢do, onde afirma que ndo faz mais edi¢do de debates pois “eles devem ser
vistos na integra e ao vivo” e defende que “um debate ndo pode ser tratado como uma partida de
futebol”. http://memoriaglobo.globo.com/erros/debate-collor-x-lula.htm
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o movimento dadaista, os surrealistas e os situacionistas, todos ainda dentro do
periodo moderno, que criaram formas de se contrapor ao status guo e sio incluidos
como exemplos de “midia radical alternativa”, termo cunhado por John D. H.

Downing:
Nenhum desses movimentos pode ser entendido fora do contexto
da Primeira Guerra Mundial, em que milhdes de pessoas foram
dizimadas a troco de nada, dos anos turbulentos da Republica de
Weimar, da era nazista e do stalinismo, embora do contexto mais
imediato dos situacionistas tenha sido o periodo posterior a Segunda

Guerra Mundial (Downing, 2004, p. 95).

Para o autor, artistas como a alemd Kathe Kollwitz* (1867 — 1945),
inserida no expressionismo alemao, tinham uma a¢fo importante ndo apenas no
contetdo, que criticava a situagdo social do pafs, assim como na forma, jd que usar
a gravura foi uma maneira de tornar mais acessivel sua obra. Assim, a ideia de
“midia radical alternativa” estd ndo apenas nas temdticas de sua mensagem, mas
também nos dispositivos para sua divulgagdao. Uma gravura é muito mais acessivel
que uma pintura, por exemplo, tanto financeiramente como em quantidade, jd que
é possivel realizar dezenas de cépias a partir de uma s6 matriz. Forma e contetddo,
portanto, sdo elementos complementares: para uma mensagem radical é preciso
um meio radical. Trata-se, portanto, de uma questdo ética sobre o proprio meio
de comunicagdo: para tratar um tema de forma inovadora é preciso um veiculo

inovador.

“As mies” (Die Mutter), Kithe Kollwitz, 1922 — 1923.

4 Jd em 1933, o critico brasileiro Mario Pedrosa (1900 — 1981) abordava o cardter transgressor

da obra da alemi na palestra “As tendéncias sociais na arte e Kithe Kollwitz”, realizada no Mu-
seu de Arte Moderna do Rio de Janeiro
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Seguindo essa tradicdo, artistas contemporineos cada vez mais vém
criando narrativas e relatos que buscam tratar de casos que nem sempre os meios
de comunicagdo ddo conta de abordar em toda a sua complexidade, além de
usar, para tanto, formas de comunicagdo distintas do convencional. Um étimo
exemplo recente € a instalagio “Again” (Noch Einmal), do alemdo Mario Pfeifer,
comissionada e exibida na 10* Bienal de Berlim, em 2018.

Trata-se de uma dupla proje¢do _o que jd se distancia de um trabalho
tecnicamente com apenas uma visdo_, onde é simulado o jari de um caso real,
ocorrido em 2016, em Arnsdorf, no estado da Saxdnia, quando Schabas Al-Aziz,
um refugiado iraquiano, foi expulso de um supermercado por quatro alemies
que passavam pelo local, porque ele estaria ameagando a funciondria do caixa,
pois seu cartdo de celular ndo estaria funcionando. O jovem de 21 anos, entdo,
chegou a ser amarrado em um uma drvore, e como o caso foi filmado por um
celular e repassado as redes sociais, tornou-se um assunto de comogao nacional.
Os agressores chegaram a ser processados, e sua defesa alegou que atuaram por
“coragem civica” (zivilcourage), expressdo mencionada por Otto Von Bismarck, em
1864, para designar a coragem fora do campo de batalha, conceito que é abordado
na obra de Pfeifer. Na véspera do julgamento dos acusados, o jovem refugiado
foi encontrado morto, congelado em uma floresta, e o juiz responsdvel pelo caso
sustou o julgamento.

Pfeifer reconstitui o caso, encenando-o de forma bastante brechtiniana,
usando um casal de atores de TV famosos na Alemanha, e depois um jiri com
cidad@os da regido analisam o caso, discutindo de forma bastante pessoal, questdes
ligadas a intolerdncia, preconceito, refugiados e migragdo, temas tdo sensiveis na
Alemanha.

Por conta de tudo isso, a obra se tornou rapidamente o trabalho “mais
comentado em Berlim”, como descreveu o critico Jason Farago, no jornal The
New York Times’. Ndo deixa de ser curioso como um caso com repercussio local
quando de sua ocorréncia ganha as pdginas de um dos mais influentes jornais
do mundo, a partir de uma exposicio de arte. E notével ainda que “Again” seria
exibido pela televisio, em um acordo como o canal franco-alemio, deixando o

espaco protegido de um museu, no caso o espago expositivo da Academia de Arte

° Em sua edicdo de 12/06/2018: https://www.nytimes.com/2018/06/12/arts/design/berlin-bien-
nale.html
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de Berlim, que sediou parte da Bienal alema, para chegar a um meio massivo de

comunicagio®.

0 museu como midia radical

De fato, exposicdes de arte, seja em museus, bienais ou institui¢des semelhantes,
tém sido espago importante nos Gltimos anos para trazer discussdes atuais e
relevantes, que vdo muito além de um mero debate sobre questdes em torno da
arte, mas que tratam de problemas do mundo atual.

Naio por acaso, cineastas como o inglés Isaac Julien, que nos anos 1980
participou do boom do cinema britinico, deslocou-se para o universo da arte
contemporinea, hd pelo menos duas décadas, onde encontrou maior liberdade
para abordar temdticas entdo consideradas tabu, como género e raga, tornando-
se hoje um dos principais artistas da cena contemporinea. Um de seus trabalhos
iconicos, Western Union: Small Boats, de 2007, jd tratava das viagens de refugiados
por mar a Europa, muito antes do tema tornar-se uma questdo global, a partir da
crise dos refugiados sirios, em 2015.

Western Union: Small Boats, alids, foi visto em Terra Inquieta, na Trienalle
di Milano, na Itdlia, em 2017, e mostra com curadoria de Massimiliano Gioni,
que reuniu tanto trabalhos artisticos como jornalisticos que tratavam justamente
da questdo da migragdo, uma mescla bastante acurada entre praticas documentais
e arte. Entre os trabalhos jornalisticos estdo imagens produzidas para o The New
York Times, por quatro fotégrafos que receberam o prémio Pulitzer, em 2016:
Daniel Etter, Tyler Hicks, Sergey Ponomarev e o brasileiro Mauricio Lima. Gioni
selecionou também fotégrafos hoje vistos como “histéricos”, caso dos norte-
americanos Augustus Sherman (1865 — 1925), Lewis Wickes Hine (1874 — 1940)
e Dorothea Lange (1895 — 1965), todos trabalhando no registro documental.
Sherman retratava imigrantes que chegavam aos Estados Unidos, Hine destacou-
se por denunciar o trabalho infantil e Lange por abordar migrantes durante a
Grande Depressdo, nos anos 1930. “Terra Inquieta” é um exemplo entre muitos
possiveis de como a aproximagdo entre praticas documentais e arte tem sido uma

constante no circuito de exposi¢des internacionais.

® Em 2006, na bienal Como viver junto, o artista italiano Francesco Jodice apresentou um tra-

balho documental sobre a cidade de Sdo Paulo, que foi exibido na TV Cultura durante o evento,
outro sinal do transito entre praticas documentais e arte.
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Ja a documenta 14, Learning from Athens, realizada no mesmo ano,
em 2017, também abarcou trabalhos dessa natureza. Criada em 1955, no
Museu Friedricianun, em Kassel, a Documenta é referéncia central em arte
contemporanea por dar liberdade criativa ao seu diretor ou diretora artistica,
com um significativo or¢camento, superior a € 47 milhdes (R$ 200 milhdes), e
cerca de trés anos para sua concepgao, o que tem provocado nas tltimas décadas
mostras de grande repercussdo. Nessa edi¢do mais recente, sob a dire¢do artistica
do polonés Adam Szymczyk, pela primeira vez ela ocorreu em duas cidades de
forma equinime: Kassel e Atenas, dividindo a mostra tanto no pais alemdo de
grande poder econdmico, como na Grécia envolta em crises.

Entre as obras com forte cardter documental’, a mostra apresentou em
seu site videos do coletivo de cineastas sirios Abounaddara, que produziu mais de
300 trabalhos desde 2015, disponiveis em suas paginas no Facebook e no Vimeo.
Sdo produtos jornalisticos documentais, que ganharam na mostra legitimagdo do
circuito de arte.

Essas confluéncias possuem também raiz no préprio jornalismo em
experiéncias desse tipo, caso do chamado New Journalism, quando jornalistas,
tanto nos EUA como no Brasil, se utilizaram de técnicas da literatura para
narrarem histérias veridicas. O caso mais famoso é A Sangue Frio, de Truman
Capote, publicado em 1966, que narra a chacina de uma familia no interior dos
Estados Unidos, acompanha a prisdo dos culpados, e se torna em um manifesto
contra a pena de morte, revelando ai um lado humanista no relato de seu autor.
No cinema hd até mesmo um género denominado “docudrama”, utilizado
por cineastas como a dupla italiana dos irmaos Taviani ou o inglés Michael
Winterbottom, autor de “O caminho para Guantinamo” (2006), sobre histérias
reais da prisao na ilha cubana, narradas por jovens que ali ficaram injustamente
presos, mas com imagens utilizadas de encenacbes com atores.

No Brasil do inicio do século 20, a Bienal de Sdo Paulo tem sido responsavel
por apresentar algumas edi¢des onde a mescla entre praticas documentais e arte

é bastante visivel, especialmente a 27* Bienal, Como viver Junto (2006)%, a 31*

" Uma andlise extensiva da documenta 14 foi feita por mim e Isabela Guimardes Rezende no
texto “documenta 14: desaprendendo com Atenas” (CYPRIANO, 2018)

8 A bienal Como Viver Junto foi longamente analisada por mim no livro “Histérias das Exposi-

¢oes: casos exemplares”
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Bienal, Como falar de coisas que ndio existem (2014), e a 32* Bienal Incerteza Viva,
todas jd em seus eixos curatoriais preocupadas em abordar questdes do relevantes
do contexto paulista e brasileiro.

Na 27* Bienal, um dos destaques foi a obra de Cldudia Andujar, com
a série “Marcados”, sobre como a artista buscou identificar os Yanomamis para
receberem vacinas contra doengas levadas pelos brancos, nos anos 1970; ou a
artista Yael Bartana, como o filme “Inferno”, na 31* Bienal, uma pesquisa sobre
a construc¢do do templo de Salomao em Sdo Paulo pelos evangélicos da Igreja do
Reino Universal. Na 32% um dos trabalhos que melhor exemplifica essa temdtica
€ o do coletivo Video nas Aldeias, que entrega cameras de videos a indigenas para
que eles mesmos se autorretratem, rompendo com a estrutura tradicional de serem
retratados por terceiros, tendo voz ativa na forma como sdo representados. Sao
apenas alguns exemplos de como mostras de arte no Brasil também incorporam
narrativas que se aproximam de prdticas jornalisticas e acabam ampliando suas
possibilidades, algo muito semelhante a Antropologia, que também é apropriada
por préticas artisticas e é tema de um texto ja cldssico de Hall Foster, “O artista
como etnégrafo”, publicado em 1995 (FOSTER, 2014), parafraseando Walter

Benjamim em seu texto “O artista como produtor”.

Mulheres radicais

A trajetéria de Claudia Andujar merece ser aprofundada, jd que suas fotografias
vém ocupando importantes espacos da arte, a partir de seu trabalho ativista e
engajado com os indios Yanomami, que teve inicio nos anos 1970. De certa forma,
o dpice dessa visibilidade se deu em Inhotim, quando da inauguracdo de um
pavilhido dedicado a sua obra com os Yanomamis, em 2016, um espaco de 1.500
metros quadrados, que exibe 400 imagens da artista em cardter permanente.

Ja seu percurso de forma mais ampla foi abordado em duas mostras
abrangentes no Instituto Moreira Salles (IMS). A primeira ocorreu na sede
carioca, em 2015, denominada No Jugar do outro, e reuniu a produgdo da artista
nos anos 1960 e 1970, especialmente como fotojornalista, abarcando séries que
jd apontavam para sua estratégia particular de produzir imagens a partir de um
envolvimento efetivo. A mostra chegou até as fotos para a edi¢do especial da revista
Realidade, sobre a Amazonia, de 1971, quando ocorreu seu primeiro contato com

0S yanomamis.
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Andujar nasceu em 1931, em Neuchitel, na Suica, filha de pai judeu e
mide suica como Claudine Haas e viveu seus primeiros anos em Oradea, cidade
romena que fazia parte da Hungria. Seu pai e outros membros da familia paterna
foram mandados aos campos de concentra¢do em Auschwitz (Polénia) e Dachau
(Alemanha), e todos foram mortos. Andujar, entdo, fugiu com a mie para a Suica
e de 14 emigrou sozinha para Nova York, em 1946, onde viveu com um irmio
de seu pai. Ld, em 1949, ela se casou com o espanhol Julio Andujar, de quem até
hoje usa o sobrenome, apesar de terem se separado em 1953. Em 1955, ela vem
encontrar a mie que vivia em Sdo Paulo.

A biografia aqui é importante para retratar como seus primeiros 20
anos, bastante nomades e marcados pelo Holocausto, vao repercutir em sua
relagio com os indios brasileiros. Andujar costuma assumir que um dos motivos
por se identificar com os indios Yanomamis é que eles também sio némades
por condic¢do e vivem em permanente risco de vida, ap6s o contato com a civi-
lizagdo ocidental.

Foi no Brasil que Andujar teve inicio em sua carreira como fotégrafa, ao
mesmo tempo em que comegou a se envolver com arte. Jdem 1958 ela realizou um
vitral da Floresta Amazénica para a Faculdade Armando Alvares Penteado (Faap),
a convite de Pietro Maria Bardi, diretor do Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp).
Ao longo de sua carreira, ela sempre manterd rela¢gio com o circuito da arte,
mas desde 1974, seu compromisso com os Yanomamis passou a ser sua atividade
central, retornando dezenas de vezes ao Catrimani, em Roraima, ponto mais ficil
para o contato com os indios. Desde 1974, Andujar produziu cerca de dez mil
negativos dos Yanomami, a maior parte produzida como documenta¢io para
sua defesa, seja em publicagbes nacionais ou internacionais, seja em exposicoes,
seja em relatorios que ela produziu para a Comissdo Para a Criagdo do Parque
Yanomami (CCPY), por ela criada, em 1978, junto com o missiondrio italiano
Carlo Zacquini e o antropélogo francés Bruce Albert. Posteriormente, outros
antropélogos e intelectuais brasileiros se uniram a CCPY.

E esse o periodo retratado na segunda mostra dedicada a artista pelo IMS,
Claudia Andujar — A luta Yanomami, que esteve em cartaz até abril de 2019. Em
cerca de 300 imagens, a exposi¢ao retratou os quase 50 anos do comprometimento
da artista com os povos indigenas.

O recorte proposto pelo curador Thyago Nogueira, também coordenador

de fotografia contemporinea do IMS, buscou retratar todo o engajamento de
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Andujar para além de suas imagens, apresentando ainda um vasto material de
notas, entrevistas para a imprensa, livros e mesmo diarios gravados, que atestam
seu profundo vinculo com os yanomamis.

“Acho que uma das coisas mais maravilhosas deles € o fato de que parecem
estar sempre felizes. Escuto-os rir de manha, gritar de um jeito alegre, conversar,
cantar. A noite, quando escurece, deitam nas redes e é a mesma coisa por horas”,
diz em inglés, em um dos dudios disponiveis na mostra, realizado em 1974.

A exposi¢do foi dividida em duas partes, e a primeira atesta de fato essa
alegria contagiante dos yanomamis na mata, na maloca, em seus rituais de festa
e em conexdo com os espiritos da floresta. No geral, as imagens desse médulo
reforcam a rela¢do intima, afetiva, delicada entre a fotégrafa e seus retratados. Sdo
fotografias realizadas préximas dos indios, com intimidade, de uma testemunha
que ndo se considera distante e que para melhor transmitir o que vé usa recursos
simples, como passar vaselina nas bordas da lente da cimera, para desfocar o
entorno, fazendo sobressaltar quem estd no centro da imagem.

Nesta primeira sala ainda, como n@o havia paredes dividindo o espaco ja
que as fotografias estdo penduras do teto, hd quase a simula¢io da convivéncia
das familias em suas ocas. Sem duvida é uma opgdo ética, o de mimetizar o viver
junto, que segue o respeito que Andujar dedica na constru¢io das imagens de seus
retratados.

Ja no segundo andar, Nogueira ressaltou o cardter militante de Andujar,
como na famosa série Marcados, realizada em 1983, quando junto com dois
médicos vacinou centenas de Yanomamis, protegendo-os contra doengas que
chegaram junto com as estradas abertas pela ditadura militar.

O destaque, contudo, ficou por conta da instala¢io Genocidio do Yanomami:
Morte do Brasil, criada em 1989 e exibida no mesmo ano no Masp, contra a ameaca
de demarcagdo da terra indigena, pelo governo Sarney, em 19 “ilhas” na Amazonia,
que terminaria por asfixia-los. A cria¢do do territério Yanomami, uma édrea de 96
mil quilémetros quadrados, do tamanho de duas vezes a Bélgica, ocorreria trés
anos depois, em 1992, no governo Collor. Para alguns teéricos, pelo empenho da
Andujar a causa, essa poderia ser considerada a maior obra de /and art existente.

A instalagdo foi originalmente montada com um sistema de projetores
de slides, mas no IMS foi feita com um sistema digital, que projetou fotos de
Andujar e, por meio de filtros e luzes, criou uma narrativa de um mundo em

harmonia que vai sendo, aos poucos, destruido.
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Um elemento essencial na estratégia de Andujar, contudo, ndo € revelado
na mostra: em todas as vendas de imagens da artista realizadas em territério
yanomami, 30% vai direto a eles, um valor consideravel, tendo em vista a inser¢ao
no mercado alcancada por sua obra. S6 para Inhotim, ela vendeu 400 imagens.
Com isso, estabelece-se também uma relagdo de troca efetiva. A artista ndo usa
os indios simplesmente como objetos, pois ao repassar parte do valor comercial
do trabalho, considera-os também coautores. Além disso, com o repasse, a artista
dd condigdes aos indios para investirem em formas de resisténcia, afinal um dos
objetivos de seu engajamento.

Alids, toda a obra de Andujar foi construida ao largo do mercado de arte,
muitas de suas agdes, como vacinar os indios, que posteriormente se transformou na
série Marcados, foram realizadas com o apoio de bolsas de institui¢des estrangeiras.
Frente a um momento em que o mercado de arte, com seus colecionadores, feiras
e galerias, ganhou preponderdncia no circuito artistico, é importante a percepgao
de que hd outras maneiras de inser¢do nesse circuito, como a militdncia em defesa
de uma causa. Como defende Nestor Garcia Canclini, “a arte perde sua autonomia
por diferentes vias. A mais conhecida é a inser¢io em um mercado artistico de
grande escala” (CANCLINI, 2016, p. 29).

A Luta Yanomami foi vista justamente no inicio de um governo que
se caracteriza por perseguir a causa indigena, ocupando um espaco nobre na
avenida Paulista em defesa dessa causa urgente, o que foi, afinal, sempre o objetivo
de Andujar.

Também foi no Instituto Moreira Salles, contudo em sua sede carioca,
um segundo exemplo importante da relagio entre praticas documentais e
arte, mas aqui um trabalho comissionado, isso é, uma encomendo a artista
Rosangela Rennd.

Desde os anos 1990, Renné é conhecida por produzir um trabalho que
reflete sobre a produgdo de imagens, especialmente a fotografia, através do uso
de arquivos, mdquinas e outros objetos que, em geral, ndo foram produzidos

pela artista, mas por ela ressignificados.
Buscar encontrar e observar atentamente esses objetos é um
método de investigagdo muito Gtil para entender o que ocorre com
n6s mesmos. Eu sinto essa necessidade. E o olhar ndo é nostdlgico,
como me perguntas as vezes. Eu entendo como um exercicio de

compreensdo, inclusive do que eu mesmo represento neste mundo.
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Sou obcecada pelos objetos relacionados com as préprias formas de

perceber 0 mundo (RENNO, 2014, p. 247).

Outra de suas estratégias é trabalhar com arquivos:
Dominada pelo arquivo, pelo mal de arquivo, a artista ndo tem
descanso, porque estd, interminavelmente, dedicada a procurar
e instaurar o arquivo, ali onde ele se escapa, ali, onde algo nele
se anarquiva. Ao restaurar o arquivo, Renng restaura, também, a
certeza de que estd irremediavelmente perdido (MELENDI, 2017,
p- 183).

Em 2014, a convite de Thyago Nogueira, Renng realizou um projeto que,
de certa forma, trabalha com ressignificacdo e arquivo, mas como uma estratégia
de colaborag@o: pedir para moradores de 50 locais elencados por carregarem em
seus nomes a ideia de utopia, como os bairros de Progresso, Vitdria, Morada dos
Sonhos, Esperanca, Novo Mundo, Maravilha e Parafso, a realizarem fotos de seu
entorno e enviarem ao IMS.

A proposta de colaboragdo precisou ser, contudo, aprimorada, ao longo
dos dois anos de preparacao da exposi¢ao, denominada #RioUtdpico {em construgio}.
Para tanto, foram realizados workshops com mais de 50 participantes, organizados
em parceria com a Agéncia Redes para Juventude. Posteriormente, com a atuagdo
do préprio setor educativo do IMS, cinco jovens foram contratados, tornando-
se estimuladores do projeto, indo as cerca de 50 localidades escolhidas, em um
sistema de rodizio, e eles também realizando imagens.

“Em #RioUtépico, Renné trabalha como uma voz organizadora, que
compartilha a visdo e convoca a participa¢do, mesmo quando ela prépria fotografa,
coisa rara na carreira da artista”, explica Nogueira, no catilogo da mostra
(RENNO, 2018, p. 465). Colaborag¢des s@ao uma constante na carreira da artista,
grande parte de seus trabalhos diz respeito a se apropriar de fotografias ou mesmo
objetos realizados por outros, em geral uma reflexdo sobre a produgio e circula¢io
de imagens na sociedade.

Foi o caso de A zltima foro (2006), por exemplo, quando Rennd entregou
cidmeras analGgicas a fotdgrafos profissionais, pedindo que retratassem o Cristo
Redentor, no Rio, cidade onde a mineira vive desde 1990. Tanto as imagens
quanto as cAmeras foram entdo expostos, compondo um panorama da diversidade
das médquinas analdgicas e de estilos fotogréficos. Com A zltima foto Renné ainda

tratou da mudanga de paradigma analégico para o digital, além de discutir no
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catdlogo da mostra o tem de direito autoral, jd que a iconica imagem do Cristo
Redentor pertence a arquidiocese do Rio. Aqui torna-se clara a estratégia da
artista em mesclar estratégias documentais com uma leitura poética, fazendo com
que sua obra seja também um esfor¢o de reflexdo sobre condi¢des do presente.

Jd em #RioUtdpico esse procedimento se radicalizou, tanto por se afastar do
cliché da imagem turistica carioca, quanto por abrir a possibilidade de colaboragio
com qualquer um que se dispusesse.

O resultado se dividiu em dois suportes: na mostra, que ficou em cartaz
entre dezembro de 2017 e abril de 2018, e no extenso catdlogo de 480 pdginas que
reuniu cerca de 500 das mais de mil fotografias coletadas e textos detalhados sobre
a histéria de cada lugar _em geral iniciada como reassentamento de moradores
retirados de favelas da zona sul ou como ocupacio ilegal de dreas ndo edificadas.

A exposi¢do foi ainda sendo construida no tempo, como um dlbum sendo
preenchido aos poucos, enquanto as imagens chegavam ao IMS. Um grande mapa
da cidade foi plotado no piso do espago expositivo, deixando nas paredes vazios a
serem ocupados pelas imagens relativas as comunidades espalhadas pelo mapa.
No final da mostra, as imagens formavam um mosaico composto por dezenas de
olhares, tanto de moradores, como dos participantes das oficinas, como da prépria
artista, sem hierarquia e mescladas.

Com tudo isso, Renno revela as diversas camadas que comp&em a utopia
urbana do Rio de Janeiro para muito além do Corcovado e do Cristo Redentor
por textos e imagens. A Vila Progreso, na Vila Kennedy, por exemplo, um
assentamento ndo urbanizado com 58 mil metros quadrados e cerca de 1.500
moradores, foi retratada por Thais Alvarenga, em imagens com criangas brincando
e ocupando as ruas do local. Como o projeto seguiu recebendo imagens ainda
durante a mostra, ele conseguiu ainda abarcar fotos da ocupacio militar no Rio,

caso da Vila Alianga, retratada por Alan Lima e Danilo Verpa.
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Vista da mostra #RioUtdpico {em construgdo} no Instituto Moreira Salles

Assim, a fotégrafa conhecida por ndo fazer mais fotos, mas que voltou
a fotografar por conta dos desenvolvimentos do projeto, criou uma imagem do
Rio de Janeiro mais para a distopia do que a utopia, um retrato de um pais de
esperangas prometidas e ndo cumpridas, um panorama ao final raro dentro do
comportado sistema de artes visuais brasileiro.

Nio se trata de um trabalho com o rigor jornalistico, com sua linguagem e
metodologias préprias, que as vezes acabam por afastar-se do objeto. O que Renné
conseguiu realizar, e que de certa forma € a tOnica dos artistas desse campo em
geral, é traduzir em imagens situa¢oes complexas, mas que ao serem visualizadas,
conseguem provocar uma estranheza, que relatos jornalistico dificilmente
alcangam, mostrando assim que é possivel realizar prdticas documentais que
provoquem reflexdo sem serem ilustrativas ou descritivas, como o jornalismo
muitas vezes acaba se tornando, sem com isso trazer alguma sensibilidade ao

espectador.
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Memadria, Arquivo e Curadoria na Cultura Digital
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Resumo: Memdria, Arquivo e Curadoria na Cultura Digital discute o estatuto da me-
moéria e do arquivo na cultura contemporanea. Tomando como ponto de partida
pensadores tais como Jacques Derrida e Michel Foucault , bem como teéricos que
se debrugam sobre a especificidade do arquivo na cultura digital, o artigo realiza

uma leitura de curadorias que potencializam esta discussdo.
Palavras-chave: Meméria, Arquivo, Cultura Digital, Curadoria

Abstract: Memory, Archive and Curatorship in Digital Culture discusses the sta-
tus of memory and archive in contemporary culture. Taking as a starting point
thinkers as Jacques Derrida and Michel Foucault, as well as theorists who focus
on the specificity of the archive in digital culture, the article reflects upon cura-

torships that potentiate this discussion.
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Introdugéo

Na paisagem mitica da Grécia antiga dois rios paralelos cruzavam os limites do
Hades: Letes, o rio do esquecimento e Mnemosyne, o rio da recordacdo. Esse
paralelismo ndo deixa de ser sintomdtico: memoria e esquecimento caminham
juntos, de modo que um parece ndo existir sem o outro.

A histéria do esquecimento € digna de nota. Se na antiguidade acreditava-
se na capacidade de se desenvolver a memoria e vencer o esquecimento, o
homem moderno estd cada vez mais convencido de duas coisas aparentemente
irreconcilidveis: a certeza de que tudo o que percebemos se inscreve em nds e o
saber de que a maior parte de nossa memoria nos é inconsciente. Tanto na visio
antiga quanto na moderna atribui-se ao esquecimento um teor negativo. No por
acaso verdade em grego significa alétheia, ou seja, ndo esquecimento.

Nio podemos perder de vista de que a memodria e o esquecimento tém
relagdo intrinseca com a construgdo da autoimagem de grupos, culturas e nagdes.
A memodria tem um aspecto que é cumulativo - que armazena fatos - mas ela é
também responsdvel por cimentar grupos: ela nos vincula.

Ao compartilharmos memorias, construimos um bem comum que nos
une. Toda memoria, jd dizia Maurice Halbwachs (2013) é, de algum modo,
coletiva. Isso tem relacio também com o fato de que somos seres sociais e
politicos, vivemos em sociedade e as memorias estdo na base dos pactos sociais de
nossos habitos.

Por outro lado, em uma época marcada pela crise das grandes narrativas
e dos postulados universais, a memoria se transformou em um espago importante
de reflex@o sobre novas historiografias; novas historiografias que procuram colocar
luz em outras histérias, muitas vezes soterradas e esquecidas, dentro do escopo da
historiografia oficial .

O historiador, em didlogo com o montador de cinema, como diria Walter
Benjamin, cria outra narrativa a partir de novas montagens; produz um curto-
circuito ao acoplar imagens aparentemente dispares e nos faz acordar e refletir
sobre a realidade -mediocre- existente. Assim como o montador edita/corta e
interrompe o continuum filmico, o historiador reescreve a histéria, criticando a
histéria dita oficial ( ARANTES, 2014). Nao por acaso os filmes surrealistas sio

6timos exemplos desses novos formatos narrativos que, de acordo com Walter
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Benjamin, implodem, por meio da montagem em forma de choque e da utiliza¢do
de antfiteses, o continuum da narrativa filmica.

A virada mnemonica nos debates sobre a historiografia parece, no contexto
do século XXI, fazer eco em outras dreas do conhecimento. Até pouco tempo
atrds confinada aos campos da historiografia, filosofia, neurologia e psicandlise,
a memodria se converteu, no século XXI, em algo elementar no nosso cotidiano,
tornando-se algo quantificivel: quanto de memdria tem seu computador? E sua
camera? E seu celular? Compramos memodrias, transferimos memorias, apagamos
e perdemos memorias.

Nunca se falou tanto em memdria e, a0 mesmo tempo, nunca foi tdo dificil
ter acesso a0 nosso passado recente. Se na antiguidade e na modernidade memoria
e esquecimento caminham juntos, no contexto do século 21 esta relagdo parece
ter se tornado cada vez mais radical: vivemos dentro de uma légica constante de
perda e de renovagdo. Como diria Wendy Chun em seu livro Programed Vision:
software and Memory: “vivemos paradoxalmente o passado e o futuro ao mesmo
tempo”.

Nio por acaso os debates sobre o arquivo, e especialmente do arquivo
digital, tornam-se fundamentais dentro deste contexto, a ponto de alguns
afirmarem de que vivemos em uma febre de arquivo. Falar em memoria e arquivo
na contemporaneidade, seja a partir de um ponto de vista mais historiogrifico,
seja através de uma viés mais focado nas discussdes abertas pela cultura digital ,
nos possibilita uma série de questionamentos:

e Qual o lugar da memoéria e do arquivo dentro de um contexto de crise

das narrativas universais e eurocéntricas?

® Qual o lugar do arquivo e da memoria nas produgdes artisticas que

lidam com o efémero?

® Como lidar com memorias instdveis, que se esgotam com a duragdo dos

equipamentos em uma era de ‘obsolescéncia programada’?

Como sdao muitos os caminhos a se tomar abordarei a reflexdo sobre
memoria e arquivo na cultura contempordnea a partir da leitura de algumas
curadorias que potencializam este debate. Antes disto, no entanto, gostaria de
realizar um sobrevoo, ainda que breve, sobre o debate teérico em torno as questdes

relacionadas ao arquivo.
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Febre de arquivo: arquivo, histdria e histdria da arte

Criado nasua maioria por organizagdes estatais e institui¢des assim como por grupos
e individuos, o arquivo, dentro de uma visdo tradicional, constitui um sistema
ordenado de documentos e registros, tanto verbais quanto visuais, organizados
para um determinado fim. Dentro deste contexto ele € visto usualmente como
um depositdrio de documentos, fixo e localizdvel, fonte ‘factual’ de uma suposta
histoéria a ser contada.

E exatamente esta suposta neutralidade e ‘imutabilidade’ do arquivo, esta
idéia de que ele representa mimeticamente um acontecimento do passado, que é
colocada em cheque por uma série de pensadores da atualidade.

Para Michel Foucault (2008) ¢ principalmente a partir da revis@o da
funcdo dos documentos e dos arquivos que a mutac¢do nos paradigmas da histéria
se torna possivel. O arquivo, dentro desta perspectiva, seria uma nogao abstrata do
conjunto de regras de um sistema discursivo e ndao a nog¢do corrente cuja matéria
resume-se aos escritos que documentam ou testemunham o passado.

Em Mal de arquivo: uma impressao freudiana, Jacques Derrida (2005) propde
o alargamento do conceito de arquivo, resgatando principios de A Arqueologia
do Saber, de Michel Foucault. Realiza, a luz da psicandlise, uma interpretacdo
da versdo classica do arquivo presente no discurso da histéria pela qual enuncia
uma concep¢io original, ou melhor, origindria primordial. O mal de arquivo
aponta exatamente para seu inverso: o arquivo € sempre lacunar e sintomadtico;
descontinuo e perpassado pelo esquecimento de uma pretensa ‘originalidade’
primeira.

Importante sinalizar que a leitura de Derrida sobre o conceito de arquivo
se inscreve inteiramente na atualidade, em um contexto histérico marcado
pelas multiplas desconstrugdes da histéria e dos arquivos sobre o mal (arquivos
da ditadura etc). A problemadtica do arquivo, neste sentido, ndo é uma questdo
qualquer, mas uma questao essencial na medida em que a memoria e a histéria se
constituem sobre o arquivo, com o arquivo, ou pelo menos pelo que entendemos
por arquivo. Portanto, empreender a leitura critica do arquivo e propor sua
desconstru¢io, implica articular uma nova interpretagdo do passado e da tradicdo
e uma leitura diversa da concep¢io de histéria.

Esta febre de arquivo ou ‘arquivomania’ tem, portanto, relagdo intrinseca

com a chamada ‘crise’ da histéria ou, mais particularmente, com o anseio e a
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necessidade de escritura de ‘outras’ histérias para além daquelas ditadas pelo
pensamento hegemonico. Em um momento em que a histéria e, mais precisamente,
a histéria da arte tem sido revisitada, nada mais natural que debates sobre como
a histéria da arte é construida - quais s3o os seus documentos, qual € a sua base
documental, que arquivo é este que tem servido de base para sua formacio e
narrativa, venham 2 tona.

No caso do Brasil podemos nos arriscar a dizer que a discussdo sobre o
arquivo tem intima rela¢do, em um primeiro momento, com a escritura de novas
narrativas relacionadas a histéria da arte no pafs. Para alguns teéricos a obra
de arte enquanto arquivo € consequéncia de um processo que surgiu por volta
dos anos 1960 — época da ditadura civil-militar no Brasil- quando uma série de
artistas, muitas vezes marginalizados pelo sistema oficial das artes comegou a
desenvolver projetos mais experimentais questionando o fetiche do objeto de arte
e o sistema das artes daquele periodo histérico.

Estas prdticas, advindas muitas vezes da arte conceitual - ou melhor, do
conceitualismo, para falar de maneira mais precisa - circulavam muitas vezes fora
do circuito oficial das artes e podem hoje ser encontradas em arquivos de artistas.
Dentre os virios exemplos que poderfamos citar gostaria de fazer alusdo ao
arquivo do artista brasileiro Paulo Bruscky que retine hoje mais de 70 mil itens e
é constituido por uma série de produgdes reunidas desde os anos 60 tais como arte
postal, registros de performances, publicacdes coletivas, fax arte, etc. O arquivo
do artista pode ser visto, neste sentido, ndo somente como um testemunho de uma
rede paralela de criagdo desenvolvida fora do ambiente confinado do museu e da
galeria mas, também, como um dispositivo para a construg¢do de outras narrativas
da histéria da arte daquele periodo histérico no Brasil?, que foi muitas vezes

apagada e esquecida dentro das narrativas oficiais eurocéntricas.

Arquivo e cultura digital

Dentro de perspectiva diversa pode-se destacar a importdncia que o tema do
arquivo ganha em virtude das questdes que perpassam a cultura contemporinea,

especialmente aquelas relacionadas a febre de arquivamento de informacoes que

2 . . - . . . - .
Para maiores informagdes sobre arte conceitual no Brasil acessar o livro de Cristina Freire e Ana

Longoni, Conceitualismos do Sul.Sio Paulo, Anablume, 2009.
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caracteriza o nosso século. Dos antigos albuns de familia assistimos a uma febre
de producio de arquivos digitais no Facebook, Instagram, no Youtube, dentre
outros espacos da rede. Por outro lado, se os mega arquivos virtuais prometem
uma perenidade de uma suposta memoria coletiva da humanidade - onde tudo
estd armazenado - a cultura mididtica, dinimica, mutavel, liquida, com seus /inks
e hiperlinkes, parece nos colocar em uma onda constante de esquecimento.

Wolfgang Ernst, um dos teéricos do campo de estudo da arqueologia
das midias, discute exatamente a légica do arquivo digital. No seu artigo The
archive as a metaphor: from archival space to archival time (2004) ele argumenta
que os arquivos digitais ndo tém memoria propria; uma vez que sua memoria
vem de fora. Os arquivos digitais ndo sdo narrdveis como aqueles produzidos a
partir de mdquinas que executam sinais analdgicos (no sentido jd colocado por
Lev Manovich em seu artigo Database as Symbolic Form). Sob esta perspectiva os
arquivos digitais ndo tém memoria, mas sim a possibilidade de armazenar dados
através de uma dinimica calculdvel inerente ao sistema computacional: a grande
“magia” operada pelo computador é sua capacidade de “esconder” um enorme
contetdo de arquivos disfar¢ados por representacoes numéricas.

Por outro lado, a visio do arquivo como um espaco estdtico, morto e fixo,
d4 lugar para uma visdo de arquivo vivo®’ (como tenho nomeado) , mutével,
dindmico e temporal. O arquivo no ambiente da rede, por exemplo, estd baseado
no tempo e nas trocas constantes de informacio. Pensar a memoria e o arquivo
neste ambiente, portanto, significa pensar a0 mesmo tempo nos seus processos de
arquivamento e na sua dindmica contextual.

E bem verdade que os museus e outras instituicdes como as bibliotecas
e os centros de memoria sempre tiveram que lidar com questdes concernentes a
deterioragdo e conservagdo de materiais, como € o caso das pinturas ou trabalhos de
arte que sofrem com umidade, polui¢do, entre outros fatores. Daf todo o cuidado,
especialmente nas reservas técnicas dos museus, com a temperatura, climatizago,
umidade e manuseio de materiais.

Quando tratamos das midias digitais, no entanto, para além da questido
da deteriora¢do propriamente dita, podemos acrescentar sua obsolescéncia e

impermanéncia constante:

3 Este conceito foi desenvolvido em fungdo de exposi¢io homénima, que apresentei no Pago das
Artes em 2013.
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Arquivos digitais podem ser facilmente copiados sem qualquer
perda de qualidade; podem ser reproduzidos, linkados, marcados
e repassados a partir de um blog por qualquer pessoa na internet.
No entanto eles s@o também extremamente efémeros. O fantasma
do desaparecimento total esta sempre espiando atrds da porta.
Mudangas de software, (...) e estruturas de rede podem inutilizar
parte de um cédigo e tornd-lo uma inutilidade que esta ocupando
espaco no disco rigido. Servigos on-line bem sucedidos podem se
tornar obsoletos rapidamente e acabar sendo removidos depois de
um tempo, sem aviso prévio (...) Equipamentos de armazenamento

podem queimar e ser perdidos. (QUARANTA, 2014, p. 240)

Basta lembrar-nos do caso do Geocities, um servigo de hospedagem gratuito
de sites encerrado pelo Yahoo levando consigo boa parte da histéria da WEB 1.0.
Nio por acaso os web artistas Olia Lialina e Dragan Espenschied iniciaram o
projeto One Terabyte of Kilobyte Age em 2009. Os artistas fizeram download de
todo o contetido da Geocities, recuperado voluntariamente pelo coletivo Archive
Team e vém ndo s6 disponibilizando seu contetido na web, como criando mostras
temdticas sobre o seu acervo.

Em 2012, o curador italiano Domenico Quaranta realizou uma mostra
chamada Collect the WWWorld: the artist as archivist in the internet age, cujo ponto
de partida foi o de apresentar um conjunto de producoes que colocassem em cena
formas de documentar a produgdo de obras realizas na internet:

“A percepgdo da situacdo da internet de que o que estd na internet hoje
pode-se tornar um link quebrado, inativo ou uma pagina de erro 404 amanha
(...) leva alguns artistas que lidam com este meio, como os artistas de net art,
tornarem-se colecionadores” diz Quaranta (2014, p. 242) sobre a exposigio.

Uma das obras presentes na mostra, A Collection of Images, de Niko
Pricen, consistiu em uma lista de nomes de arquivos de imagem, colocando em
cena a importancia das formas de catologagio e ‘tagueamento’ de informagdo no

ambiente da cultura digital.

Arquivo e imagem numérica: a mostra Programando o visivel, de Harun Farochi

A questio do arquivo ganha destaque quando falamos de imagem digital.
Analisando a passagem do paradigma da modernidade, definida pela reprodu¢io

mecénica, para o mundo poés-digital, Boris Groys, em seu artigo Reprodugio
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Mecinica e Reprodugio digital, sublinha a modificagdo do estatuto da imagem na

cultura digital:
“a primeira vista a digitalizacdo parece garantir a reprodugdo
precisa e literal de um texto ou de uma imagem e sua circulagdo nas
redes de informacdo de maneira mais efetiva do que qualquer outra
técnica conhecida. No entanto nfo € tanto a imagem digital ou o
texto mesmo que sd@o armazenados, mas sim o arquivo de imagem
(image-file) ou o arquivo do texto ( text-file) , isto é, a informagdo
digital (digital datas) é o que se mantém idéntica durante o processo
de reprodugdo e distribui¢do. Mas o arquivo ndo é uma imagem; o
arquivo de uma imagem nfo se vé. A imagem digital é um efeito da
visualiza¢do do arquivo de imagem, que € invisivel” (Groys, 2016,

161)

Harun Farochi um dos grandes artistas da contemporaneidade
problematiza, em muitos de seus trabalhos, o poder e a natureza das imagens
computacionais. Na exposi¢do Programando o Visivel , apresentada no Pago das
Artes, em 2016 , esta questdo fica evidente.

Programando o Visivel apresentou ndo somente parte do universo criativo de
Farocki, mas abordou o deslocamento das imagens captadas por aparelhos épticos
para aquelas construidas por algoritmos computacionais. O titulo da mostra,
neste sentido, ndo poderia ser mais apropriado. Aquilo que vemos ndo somente é
criado por c6digos de programagdo, mas nossa visibilidade é programada; vivemos
envoltos em um mundo programavel e manipulado pelos c6digos das maquinas.
A imagem computacional, portanto, cria mundos ‘paralelos’, afeta trajetérias: a
imagem € o préprio mundo-realidade que vivemos.

Paralelo 1,11, 11 e IV (2014), um dos trabalhos apresentados na mostra, é
um filme instalagdo constituido por quatro partes que abordam a linguagem dos
games refletindo sobre trechos de jogos populares, geralmente narrados por uma
voz ensaistica em off. Nestes filmes Farocki investiga exatamente os dispositivos
utilizados para a construc¢do das imagens ao longo da histéria da arte, tal como
a perspectiva renascentista, por exemplo. A obra é um filme-instalacio sobre a
‘histéria’” das imagens e as estratégias de representa¢do ao longo da histéria.

No primeiro filme da série, realizado em 2012, Farocki analisa o estilo
de computacio grifica dos games dos anos 80, que utilizavam imagens sem
profundidade de campo e eram compostas por linhas horizontais, verticais e

pontos. No segundo e terceiro filmes (2014), o artista analisa as produ¢des com
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a utilizacdo da perspectiva e profundidade de campo até chegarmos ao quarto
filme, um dos dltimos trabalhos criados pelo artista em 2014, que tem como
protagonista os herdis dos games inspirados na Los Angeles dos anos 1940,
nas imagens pré-apocalipticas e nos filmes de Western. Neste filme muitas das
sequéncias sdo assustadoras e violentas; ddo a ver sequéncias filmicas de briga
de rua, perseguicoes e ameagas a mdo armada, muito préximas a nossa realidade
cotidiana.

Farocki trata nestes filmes de uma questiao fundamental: o fato de que
vivemos mergulhados em um mundo de imagens que tém influéncia decisiva na
maneira como vemos e nos comportamos frente a realidade. Discute a natureza da
imagem do século XXI que, diversamente das imagens 6pticas, se despregam da
realidade, criando sua propria ‘realidade’ com regras e criaturas préprias: “O herdi
(em um game) ndo teve pais, nem professores. Teve que aprender por si mesmo
quais sdo as regras vélidas”, diz uma voz em ¢ff em um dos filmes que fizeram

parte da exposi¢do.

Curadoria e artistas que lidam com o arquivo: do arquive analdgico ao digital

Por outro lado é importante perceber que as discussdes sobre o arquivo tém feito
parte ndo s6 de curadorias mas da poética de muitas obras jd hd bastante tempo.

Desde o século passado podemos detectar producdes que colocam em
debate a relagdo entre exposi¢do e arquivo, especialmente no que diz respeito
a poéticas que incorporaram uma visdo critica e reflexiva em relacio ao papel
institucional. Este € o caso, por exemplo, de Boite-en-valise (1935-41), de Marcel
Duchamp, um projeto que pode ser considerado como uma das primeiras reflexdes
criticas em relac¢do a prdtica arquivistica do museu. Boite-en-valise é composto por
uma série de registros e reprodugdes fotograficas, bem como de miniaturas da
obra do artista colocadas no interior de uma mala . A obra sugere ndo somente
questdes relacionados ao espago do museu como um espago expositivo itinerante
e portatil mas, também, ao artista como um caixeiro-viajante, que compartilha
questdes promocionais e estéticas.

Jd em Musen Imagindrio, André Malraux apresenta, em 1947, uma colegio
de reprodugdes fotogrificas de obras de arte de diferentes partes do mundo. Ao

tornar a colecio do museu mais acessivel ao publico, através da fotografia, o projeto
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incorpora a idéia de um museu expandido, um ‘museu sem paredes’, para além
do seu espaco fisico. Malraux faz do ‘museu fotogrifico’ um local - um espago
de exposi¢do - de confronta¢do, um espago ‘homogeneizado’ pelas dimensdes da
reproducio fotogrifica. Por outro lado o projeto incorpora a idéia da fotografia
como dispositivo de registro, memoria e arquivo das obras colecionadas pelo
museu.

Se em Boite-en-Valise Marcel Duchamp coloca em discussio o papel
arquivistico do museu, nos oferecendo a possibilidade de ter acesso a um museu
itinerante e portatil, e se em Museu Imagindrio André Malraux cria um museu
tornando-o mais acessivel através da ‘ruptura’ com o espago ‘fixo’ e fisico do museu,
em ambos o dispositivo de registro e arquivo desempenham papel fundamental.

Dentro de outra perspectiva podemos destacar uma série de projetos
curatoriais em que o arquivo torna-se l6cus privilegiado de reflexdo. Dentre
inimeros exemplos que eu poderia abordar vou me ater em trés exposi¢des
principais. As duas primeiras foram apresentadas no espaco cultural Itat Cultural
(Sao Paulo - Brasil) e a dltima, curada por mim e apresentada no Pago das Artes,

em Sao Paulo.

Ex-Machina: Arquivo e Identidade na América Latina

A mostra coletiva Ex-Machina: Arquivo e ldentidade na América Latina,
apresentada no Itati Cultural em 2016 e curada pelo brasileiro Iata Canabrava
e pelo cataldo Claudi Carreras, criou um espago de debate a partir da unido
de imagens de arquivo de diferentes paises da América Latina. Nos arquivos
revisitados é possivel encontrar diferentes temas como: revoltas populares,
criminalidade, escraviddo, exterminio indigena e repressdao. Muitos dos trabalhos
apresentados ddo a ver os processos violentos e degradantes de coloniza¢io da
América Latina pelos paises europeus.

Com trés eixos temdticos principais — uma nova forma de olhar velhos
arquivos, a manipula¢do dos sais de prata e o documento inventado — os curadores
buscam resgatar o arquivo fotogrifico esquecido em gavetas, dlbuns e pordes para
ressignificd-los, dotando-o de novos e inesperados sentidos. Chegaram, por fim,
ao titulo da mostra Ex-Machina — expressdao do latim, criada no teatro antigo
grego para definir a entrada em cena de um deus cuja missdo era solucionar de

forma arbitrdria um impasse vivido pelos personagens.
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A mostra reuniu obras como La Huella Invertida, um conjunto de
fotos expostas pelo equatoriano Coco Laso. Elas foram realizadas pelo bisavo do
artista, que interferia e manipulava as imagens apagando os indios das placas
de impressdo e colocando sobre elas outras imagens, dando uma falsa idéia de
como era a populagdo do Equador nos tempos da coloniza¢dao. Ainda dentro desta
perspectiva merece aten¢do também o Arquivo Nufiez de Arco, do colecionador
boliviano Javier Nufiez del Arco. Trata-se de material perdido do fotégrafo e
correspondente de guerra alemao Hans Ertl, que posteriormente fixou residéncia
na Bolivia. Nufiez encontrou as fotos hd 15 anos em uma velha caixa de sapatos
em um antiqudrio boliviano. As imagens estampam todos os estereGtipos colados
aos andes, segundo o olhar dos europeus que ndo entendiam a diversidade e a

representavam caricaturalmente e de forma exética.

Waldemar Cordeiro: Fantasia Exata

Outro exemplo de curadoria, focada menos em uma discussio social e
politica, mas em uma discussdo voltada para a permanéncia das obras de arte
efémeras foi a exposi¢io Waldemar Cordeiro: Fantasia Exata, realizada no ltai
Cultural em 2013, que apresentou uma série de obras do artista brasileiro
Waldemar Cordeiro.

Além da importancia histérica da mostra, uma das discussdes que ela
levantou foi a necessidade da restauracio da obra BEABA, desenvolvida por
Waldemar Cordeiro e Giorgio Moscati em 1968. Para a restaura¢do desta obra foi
necessdria a utiliza¢do do recurso da migracio, ou seja, a adaptagdo da tecnologia
do trabalho ao padrio da industria atual . Cabe lembrar que a transposi¢io e
adequagdo de obras para novos equipamentos ou sua reprogramacio ndo resulta
obviamente em solugdes definitivas mas, obviamente, implica em uma pratica
continua de atualizagdo.

BEABA estd entre as primeiras obras da arte computacional e os autores
utilizaram um dos aparatos tecnolégicos mais modernos da época: o computador
IBM 360 do Instituto de Fisica da Universidade de Sdio Paulo. O trabalho de
recriagdo s6 foi possivel devido a longas conversas com Giorgio Moscati, nas
quais muitas das informacdes foram levantadas. Na década de 60, por exemplo,
os computadores eram méaquinas muito diferentes das que se tornaram populares

muitos anos depois. Ndo existia monitor de video. O resultado do programa era
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impresso em papel por uma impressora matricial e apenas com caracteres, sem
quaisquer outros tipos de elementos grificos.

Também ndo havia teclado — para rodar um programa era necessirio
perfurar cartdes, passd-los por uma leitora, executar o programa e aguardar o
resultado impresso. BEABA criava palavras ao acaso, mas seguindo probabilidades
extraidas de um diciondrio da lingua portuguesa. A obra exibia, impressas em
papel, colunas de palavras geradas segundo algumas regras: cada palavra tinha seis
letras, podia comegar com vogal ou consoante, que se seguiam de forma alternada
(ndo eram possiveis duplas de vogais, nem de consoantes). A probabilidade de
cada par vogal-consoante ou consoante-vogal era determinada pelo espago que
esses pares tomavam num diciondrio (especificamente, o Pequeno Diciondrio
Escolar da Lingua Portuguesa).

Com acesso as informagdes de Giorgio Moscati e ao c6digo e arquivo
original da obra, a tarefa de recriar o programa em um computador atual foi
relativamente direta: a escolha recaiu sobre preservar a esséncia da obra, o processo

descrito acima, e ndo o maquindrio que a tornava possivel em 1968.

Arquivo Vivo

Por dltimo gostaria de falar sobre a minha curadoria Arquivo Vivo,
apresentada em 2013 no Pago das Artes, e que incorporou tanto a dimensdo mais
social e politica do arquivo quanto seu aspecto digital.

Dialogando com o conceito d¢  Mal de Arquivo proposto pelo filésofo
Jacques Derrida, que entende o arquivo como um dispositivo lacunar e incompleto
e, por isso mesmo, sempre aberto a novas e constantes reescrituras, # exposi¢ao
apresentou vinte e duas obras de artistas nacionais e internacionais que, de forma
diversa, incorporavam temas e procedimentos que dizem respeito ao arquivo e
ao banco de dados em sua relagdo com a histéria, a memdria e ao esquecimento a
partir da articulagdo de trés vetores principais:

* Arquivo e apropria¢do de documentos e obras da histéria e da histéria da arte

® Arquivo no corpo e Corpo como arquivo

® Arquivos de artista, arquivo institucional e banco de dados

No primeiro vetor encontramos projetos artisticos que muitas vezes
se apropriam de documentos da histéria ou reencenam obras/documentos

emblemadticas da histéria da arte. Ao se apropriar destes arquivos/documetos, o
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artista desconstréi e modifica seu sentido ‘original’ apontando para a idéia de que
o0 arquivo estd sempre aberto a outras leituras e interpretacdes.

Este foi o caso, por exemplo, do projeto As perdlas , como te escrevi, da
artista brasileira Regina Parra. O projeto é uma videoinstala¢do formada por trés
projegdes sincronizadas. Cada proje¢do é composta por imagens de imigrantes que
entraram clandestinamente no Brasil e hoje moram em Sao Paulo. Os imigrantes
leem trechos da carta Novo Mundo escrita por Américo Vespucio em 1503. A
proje¢io em multiplas telas, somada a polifonia dos sotaques diversos dos
imigrantes que leem o documento da histéria da descoberta das Américas, ndo
somente faz alusdo a uma narrativa fragmentdria e maltipla, que se constréi na
relagdo com o espectador, mas também remete as relagdes de poder e aos processos
de colonizagdo que marcaram nossa histéria.

La no-Histdria da artista chilena Voluspa Jarpa expde arquivos dos tltimos
quarenta anos desclassificados pelo Servico de Inteligéncia norte-americana,
relativos ao Cone Sul (Argentina, Chile,Uruguai, Paraguai e Brasil). Os livros
editados com estes documentos instalam um arquivo-biblioteca de uma histéria
censurada, com textos rasurados e secretos: a nio histéria desvelada.

Ja em La Liberté Raisonneé, da artista espanhola Cristina Lucas, temos
uma encenagdo, ou melhor, reencenagao da pintura histérica e da alegoria da
republica, a Liberdade Guiando o Povo, de Eugene Delacroix. A imagem de grande
dramatismo sugere um destino fatal para a Liberdade no devir histérico de todo o
sistema politico.

Dentro do vetor Arguivo no Corpo e Corpo como arquivo encontramos projetos
que consideram o corpo como uma espécie de arquivo e/ou que incorporam o
arquivo no proprio tecido corporal. O corpo, aqui, pode ser entendido como uma
espécie de escritura que incorpora marcas, rasuras, indicios significantes de um
um corpo/mensagem em constante processo de constru¢do de sentido. Made in
Brasil de Leticia Parente assim como Time Capsule de Eduardo Kac, integraram
este segundo vetor da exposi¢ao. Em Time Capsule, por exemplo, Kac implanta
um microchip com um video de identificacio em seu tornozelo, registrando-se,
através da internet, em um banco de dados. O projeto coloca em debate ndo
somente questdes referentes @ memoria digital, mas também aos dispositivos de

vigilancia e controle de informacdo da atualidade.
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Ja dentro do vetor Arquivos de artista, arquivo institucional e banco de dados
encontramos ndo somente projetos que colocam em cena arquivos pessoais e/
ou institucionais mas, também, propostas que criam complexos sistemas de
classificagdo e banco de dados em meios diversos.

Rejane Cantoni e Leonardo Crescenti apresentam neste vetor Fala: uma
maéquina de falar autbnoma e interativa que tem como base um banco de dados
formado pelas vinte palavras mais faladas de quarenta linguas diferentes. Na
instalagdo, um microfone faz a interface com um “coro” de quarenta celulares.
Todos os aparelhos estio em estado de escuta para captar vozes e outras sonoridades
do espago expositivo. A madquina de falar analisa as informagdes e estabelece
equivaléncias com seu banco de dados gerando um resultado audiovisual com
um significado semantico similar ao som captado; como uma espécie de conversa
“telefone sem fio”. Ou seja, fala e exibe nas telas dos celulares expostos, uma
palavra idéntica ou semelhante a palavra escutada apontando para o fato de que
o banco de dados é um dispositivo aberto a uma multiplicidade de significados e
relagBes possiveis.

Ja em Simultaneous Echoes do artista japonés Masaki Fujihata temos a partir
de um banco de dados audiovisual em 3D, a possibilidade de construir virias pegas
musicais em tempo real. Simultaneous Echoes faz parte do projeto Fields-Works
que compreende uma série de projetos que reconstroem memorias coletivas no
espaco cibernético utilizando GPS. O projeto explora como elementos musicais
fragmentados, gravados em vdrios locais e em momentos diversos, podem ser
reconstruidos no espaco cibernético abrindo a possibilidade para a criagao de
pegas musicais “diversas” acionadas/e criadas pelo puablico interator.

Expiragao 09 retine material com mais de dez anos do arquivo audiovisual
do artista Pablo Lobato. Para o projeto, Lobato cria um software a fim de definir
tempos de existéncia de determinados trechos desse arquivo, que sdo selecionados,
copiados para computadores e tém suas respectivas matrizes apagadas. Como num
lance de dados, no inicio de uma exposi¢do, o periodo de existéncia de cada video
€ definido aleatoriamente pelo software, entre 01 e x dias (x = tempo mdximo
da exposi¢dao). Ao final desse periodo, todos os videos/arquivos sd@o apagados
definitivamente, restando apenas o seu primeiro frame sobre uma tela branca em

baixa opacidade.
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Consideracies Finais

Apesar das diferencas entre estas curadorias é possivel perceber frestras e pontos
em comum que ndo somente perpassam as discussdes relacionadas a imagem e ao
arquivo, mas as questdes concernentes a memoria e ao esquecimento dentro do
contexto atual.

Como arquivamos, o que arquivamos, e de que maneira construimos
sentido histdrico e social com os nossos arquivos, foram algumas das questdes
acionadas por estas curadorias e que revelam a importancia deste debate na cultura

contemporanea.
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padrdes estéticos ou linhas editoriais especificas. Os atores, que antes ndo tinham
voz, estdo percebendo que por meio das redes é possivel despertar a opinido piblica
para temas relevantes. Assim, em dimensdes diversas, a repercussdo dos memes
mostra que este elemento, por ser uma representacdo tipicamente cibernética,
tornou-se uma relevante forma mididtica de exercer ciberativismo. O fen6meno
tem se mostrado potencialmente como um novo viés de expressdo de pensamentos

e opinides e de fomento ao debate, transcendendo o Ambito online.
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Abstract: The analysis about the collective actions supported by memes, over
the internet, allows a deconstruction of the idea that those web memes have
intrinsical relation with an aesthetic standard or even with some specific editorial
guide line. The actors, who didn’t have voice in the mainstream reality, now
are realizing that digital social media could be a possibility to deal with public
opinion and to instigate relevant topics in society. Therefore, in distinct aspects,
the repercussion of memes, that are elements typically from cyberculture, turns
out to be an important mediatic way to practice the cyberactivism. The memes of
internet have been shown like a potential tool to people express different kinds of
thoughts and opinions and, also, alows them to foment debates that goes beyond

the online environment.

Keywords: Ciberativism. Memes. Cyberculture. Politics. Cyber-citizenship.
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Introdugéo

A internet, principalmente ap6s o boom das redes de relacionamento on-line,
modificou as formas de interacdo entre os seres humanos. Castells (2009), ao
tratar a comunicagdo na era digital, evidencia as caracteristicas dos meios de
comunicagdo surgidos apds a difusdo da internet. Para o teérico, enquanto os meios
de comunicac¢do de massas tradicionais exercem a comunica¢do unidirecional (de
um para muitos), os novos meios, denominados por ele como “autocomunicagio de
massas”, se diferenciam por sua capacidade de intera¢do (de muitos para muitos).
Ademais, a arquitetura da rede permite maior possibilidade do cidaddo participar
de debates de interesse publico. Dependendo da forma que sdo utilizadas pela
sociedade, as redes sociais on-line podem funcionar como uma ferramenta eficaz
na luta por interesses e disseminagéo de ideologias.

Jenkins (2009) chama aten¢do também para o perfil do individuo imerso na
cultura cibernética. Para o autor, as pessoas estdo exercendo, concomitantemente, o
papel de grandes corporagdes e também passaram a assumir o controle das midias.
A interag@o constante do usudrio com o ciberespaco revela uma das caracteristicas
mais latentes da cibercultura: a remixagem de contetidos (LEMOS, 2016), e um
dos elementos das redes que melhor traduz esse aspecto é o meme, objeto de
estudo desse trabalho, que no senso comum sdo frequentemente reconhecidos
por seu cardter efémero, mas que, ao serem analisados sob o prisma académico,
representam uma provocativa ferramenta de ativismo on-line utilizada pelos
cibercidadaos (BRITO, 2006).

Assim, por meio de uma andlise tedrica e empirica, este trabalho pretende
demonstrar como essa realidade informacional impulsionou a forma de articulagdo
entre as pessoas e ampliou a capacidade de expressarem mais livremente suas
ideias e de se aproximarem de maneira mais ativas do debate envolvendo
questdes politicas e sociais trazendo os memes como um dos elementos recentes
utilizados pelos usudrios da rede como forma de expressdo de opinido politica e de

ciberativismo.

Ciberativismo

O contexto da sociedade contemporinea permite uma andlise sobre a

transferéncia do conceito de esfera ptblica habermasiana (1997) para o ambito da
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“autocomunicagdo” (CASTELLS, 2009) e dos aparatos tecnolgicos, que permitem
ao individuo mais possibilidades de interacio e do exercicio da cidadania.

A horizontalidade da rede elevou os usudrios on-line ao patamar de
emissores assiduos de conteido. Uma das grandes potencialidades da rede
foi elucidada pelo teérico Yochai Benkler (2006). O pesquisador admite que,
dependendo da forma em que é utilizada pela sociedade, a internet pode funcionar
como uma ferramenta eficaz na luta por interesses e disseminag@o de ideologias.

Benkler (2006) traz, portanto, o conceito de esfera ptblica no contexto
da sociedade informacional e sugere um cardter mais democrético nessa “esfera
publica interconectada” (BENKLER, 2006) do que na esfera publica controlada
pelos meios de comunicagio de massa. O teérico justifica que os meios de
comunicag¢do on-line reduzem os custos de se tornar um emissor e que a arquitetura
da rede permite completamente a possibilidade do cidaddo participar de debates
de interesse publico.

Para os teéricos Wellman, Cote e Plickert (2006), a cultura social
engendrada pelas redes on-line — a cibercultura - potencializa um principio
universal da sociedade: a reciprocidade, ou seja, a troca de saberes, de sentimentos,
de cultura e de matéria entre os individuos. De acordo com esses pesquisadores,
esse conceito é indissocidvel da natureza da internet e é o cerne do que o
compartilhamento em rede representa.

Diante dos aspectos apresentados percebe-se a forte tendéncia dos
usudrios em utilizarem as midias sociais como forma de expressar livremente suas
ideias e de se aproximarem ativamente de questdes globais de Ambitos politicos,

econdmicos, culturais, sociais e ambientais.
O desenvolvimento das Novas Tecnologias de Informacio
e Comunicagdo (NTICs) incorporou diversas mudangas nos
processos sociais, inserindo novas modalidades e praticas humanas
que, atreladas as ferramentas de comunicagio, produzem novas
relagdes sociais. No campo politico, concomitante com as praticas
tradicionais, outras prdticas e configuracdes estdo surgindo, que
amparadas nas NTICs, inserem novas formas de agdo politica

(PENTEADO, SANTOS,ARA(JJO e SILVA, 2011, p. 112).
Por meio das redes on-line os individuos interagem com dinamismo
jamais vivido pela humanidade. Hd possibilidade de organizarem discussdes

e agendarem seus encontros por meio de ferramentas instantineas e de
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carter interativo. Para o socidlogo Sérgio Amadeu da Silveira “a rede
social dd poder a pequenos grupos e reduz os custos de articulagao”
(zm SCORCE, 2013).

As redes de relacionamento on-line jd engendraram, por exemplo,
representativos movimentos sociais da contemporaneidade como a “Primavera
Arabe”, “Occupy Wall Street”, “15M” e, no contexto brasileiro, os movimentos
conhecidos como “Jornadas de Junho 2013”, (MIAN e ZOTELLI, 2016).
Castells (2013), em sua obra “Redes de Indignac¢io e Esperanca”, elencou diversas
especificidades reconhecidas em todas as mobiliza¢des iniciadas pela rede:

1. Sdo simultaneamente locais e globais;

2. Seguem a l6gica das redes, atingem um grande niimero de pessoas e se

propagam rapidamente;

3. Geralmente ndo possuem causas Gnicas;

4. Atingem a classe politica e deliberam mudancas, mesmo que em médio

e longo prazo.

Em uma visdo otimista, esse ativismo contemporineo, articulado em
plataformas de relacionamento on-line, o denominado “Ciberativismo”, coloca
os aparatos de tecnologia de informagdo e comunicagdo a disposi¢ao dos atores
sociais para que, conectados na rede mundial de computadores, exercam o papel
de difusores dos mais diversos tipos de discursos. (UGARTE, 2009). Ademais,
essas tecnologias permitem mais visibilidade as opinides do cidaddo, até entdo

monopolizadas pelos grandes grupos mididticos.

O ciberativista atua como uma “enzima” que nas redes distribuidas
consegue produzir discursos capazes de mobilizar as pessoas em torno
de diferentes causas. Ele pode operar pela produgio de discursos
voltados para a produgdo de valores sociais e identidades coletivas;
pelo uso criativo das TICs, potencializando as a¢des dos grupos; e
aumentando a visibilidade de suas causas, de forma a estimular a
mobilizagdo e a propagacio de ideias (ARAUJO, PENTEADO e
SANTOS, 2016, p.14).

A democracia representativa encontra-se em crise perante a sociedade.
Para Aradjo, Penteado e Santos (2015, p.1614), “o momento atual do mundo, com
diversos paises democriticos enfrentando discussdes e protestos, coloca o debate
acerca dos limites da representa¢do ou crise da democracia representativa”. Os

autores refletem ainda que na maioria dos paises que se assumem como democracias
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“os cidaddos sdo incentivados a participar apenas no momento eleitoral. Assim, a
democracia representativa existe, sobretudo, como participagéo eleitoral, uma vez
que outras possibilidades de participacdo sdo limitadas” (ARAUJO, PENTEADO
e SANTOS, 2015, p.1600). Portanto, essa lgica horizontal da arquitetura das
redes emerge como uma ferramenta com grande potencial de expressdo da opinido
publica, justamente por favorecer as discussdes e amplificar a voz dos cidaddos.

Entretanto, deve-se ter cautela com tendéncia em romantizar o papel da
internet e do ciberativismo no Ambito do exercicio democritico. Assim, torna-
se relevante problematizar que, apesar de sua arquitetura horizontal permitir a
articulagdo de importantes movimentos sociais — como os ja mencionados - “os
potenciais da internet também estdo ligados aos usos que seus membros fazem
destas ferramentas. E, por vezes, podem alimentar retrocessos sociais e politicos
nao condizentes com valores normativos da democracia” (ARAI]JO, PENTEADO
e SANTOS, 2016, p.5).

Assim, mesmo que o ciberativismo represente a expressao de sentimentos
de indignagdo e esperanca, da luta social e efetivagdo do contrapoder emergido
das massas, é essencial compreender que o termo abarca também acdes na rede
articuladas por grupos patrocinados que atuam a servico de interesses politicos
e econdmicos particulares. Ademais, a militdncia das redes também evidencia

opinides extremas da sociedade. Sobre essa polarizagio, Malini (2017) revela que é:
[...} um fato politico ordindrio. Incomum é quando ela se torna
extraordindria, vitaminada por rivalidades partiddrias de viver da
dendncia, acusagdo e polémicas com seu favorito pélo contririo
(adversdrio), escolhido como estratégia de diferenciagio ideoldgica

para melhor posicionar o eleitor diante das urnas.
Com finalidades e posicionamentos diversos, os usudrios tém se apropriado
de elementos tipicamente emergidos na internet para articular agdes e explicitar
opinides de ambito politico. Um dos artefatos cujo uso tem sido cada vez mais

explorado é o meme online. O tépico a seguir esclarece a dindmica deste fendmeno.

Desmistificando os memes

As plataformas digitais on-line podem ser compreendidas como organismos em
constante transformagao, que sdo alimentadas por meio da interagdo entre os

usudrios e a maquina e o ininterrupto compartilhamento de imagens, textos, videos
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e outros inimeros artefatos mididticos. Dentre os diversos tipos de informagdes
que compdem essas redes, estdo os memes que, de acordo com Lankshear e Knobel
(2007), representam um novo género mididtico.

No senso comum, os memes sdo frequentemente reconhecidos por seu
cardter comico e, por vezes, podem ser tratados como algo efémero. Entretanto,
esse fendmeno pode apresentar particularidades relevantes, que ampliam as
possibilidades de compreensdo de novas tendéncias comportamentais do usudrio
na internet e de como sua utilizagdo na rede influencia em questdes de cunho

politico, institucional, legislativo etc.
Os memes geralmente se apresentam mais frequentemente na forma
de imagens, textos ou videos com cardter mais humoristico. Sdo
frequentemente reconhecidos pelo senso comum como um artefato
trivial que corre pelas redes. Estd associado a “cultura inttil”,
humor e passatempo da internet. Entretanto, enquanto para os
usudrios da internet os memes sdo elementos prosaicos e mundanos,
a problematiza¢do do fendmeno mostra que eles refletem profundas

estruturas sociais e culturais (MIAN, 2016, p.30).

O termo “meme” foi cunhado pelo teérico Richard Dawkins no intento
de relacionar agdes sociais a conceitos da biologia. Dawkins elaborou uma teoria
que dd ideia do meme como algo vivo, mutante, com capacidade epidémica. Para
o pesquisador, assim como os genes sdo replicadores de aspectos fisiolégicos na
evolugdo natural, os memes sdo replicadores de aspectos comportamentais na
cultura humana.

A teoria dos memes proposta por Dawkins representa o inicio de uma
discussdo acerca desse termo. Hd outros autores que se inspiraram nas bases
teéricas de Dawkins e também se dispuseram a estudar esse fendmeno. E o caso
da psicéloga britdnica Susan Blackmore (1999), que refor¢a o conceito de memes
enquanto replicadores de ideias e acrescenta uma visao que coloca o ser humano
em um patamar de submissdo aos memes, desempenhando papel de hospedeiros
desse fendmeno de imitagao.

Entretanto, diante da forte tendéncia generalista atribuida ao termo e da
tentativa de explicar algo tdo complexo, como o pensamento e a cultura humana,
por vezes, a teoria dos memes (memética) pode ser amplamente refutada. Os
préprios autores que defendem a esséncia desse fendmeno acreditam que faltam

experimentos decisivos na drea.
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O processo que identificou o fendmeno contemporineo da internet
com o mesmo termo cunhado por Dawkins ocorreu no inicio do século XXI.
Nio hd como afirmar categoricamente quando essa relagio se deu pela primeira
vez (BERNARDO, 2016), mas hd indicios de que, durante um evento organizado
pelo centro de pesquisas Contagious Media, diversos entusiastas da internet
passaram a associar o termo “meme” pra descrever os elementos que se espalhavam
pela internet.

De acordo com Patrick Davison (2012), em sua obra sobre a linguagem
dos memes da internet, a origem desse fendmeno ocorreu com o surgimento dos
emoticons, que sdo simbolos feitos com elementos do teclado com a finalidade de
representar emogdes: ;-) :-( '( :-D etc. Para o pesquisador, os emoticons surgiram
como forma de suprir (minimamente) os elementos da comunicacio verbal off-/ine
como os gestos, expressdes faciais e tom de voz, possibilitando mais expressdo de
sentimentos em uma época em que a comunica¢ao na internet ocorria quase que
exclusivamente por meio da linguagem escrita.

Apesar da teoria fundamental dos memes apresentada por Dawkins e seus
seguidores ser amplamente citada como base dos estudos contemporineos sobre
os memes da internet, nota-se que hd uma tendéncia de alguns pesquisadores
em repensa-la criticamente, principalmente no que tange a sua analogia com as
ciéncias bioldgicas, sua superficialidade e 2 ampla abrangéncia atribuida ao termo.
Um exemplo da quebra desses paradigmas é muito bem embasado em um dos
estudos mais aprofundados sobre memes na cultura digital, desenvolvido pela
professora israelense Limor Shifman (2014). A pesquisadora demonstra bastante
criticidade ao referenciar os primeiros tedricos que se dispuseram a estudar os
memes, reconhecendo a importincia de sua pesquisa, mas dando um significado
mais independente ao termo. Shifman, em entrevista para o blog do teérico
Henry Jenkins, quando questionada sobre a diferenca entre seu conceito de
memes da internet em relagdo a defini¢ao atribuida originalmente por Dawkins,

se posicionou da seguinte maneira:
Eu me limito a discutir memes no mundo digital. Eu sugiro definir
0 webmeme como (a) um grupo de itens digitais que compartilham
caracteristicas similares de contetido, forma ou posi¢io; (b) sio
criados com a consciéncia de cada um; e (c) sdo circulados, imitados
e transformados via internet por diversos usudrios (JENKINS,

2015, tradugdo nossa).
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O teérico Henry Jenkins, que possui relevantes estudos acerca da cultura
participativa e do que ele denomina “spreadable media” (JENKINS, FORD e
GREEN, 2013), ao refletir acerca da temdtica, busca desconstruir o conceito de
meme desenvolvido por Richard Dawkins e, no &mbito da internet, tece rigidas
criticas sobre como alguns autores utilizam o termo para minimizar a dindmica
de como as coisas se espalham na cultura digital.

Nio € possivel determinar quais sdo os fatores que suscitam a existéncia
de um meme. As motivagdes sdo infinitas e, muitas vezes, inesperadas. Podem
surgir a partir de acontecimentos do dmbito politico, programas televisivos,
personagens famosos, militancia etc.

Existem alguns memes que sdo compartilhados apenas como forma
de extravasar humor. Entretanto, por trds de muitos memes, hd um viés mais
opinativo em que a publicacdo estd carregada de significado, subjetivo ou nio,
e representa opinido, crenga, ou interesses dos individuos envolvidos em sua
propagac¢do. Assim, ainda que se apresente com teor humoristico, esse fendmeno
da internet possui grande representatividade dos ideais do ator que o cria e
o compartilha.

O humor funciona na maioria dos casos como uma forma de ironizar
determinadas situagBes e deixar as publica¢des mais atrativas. Entretanto, hd
memes que ndo apresentam nenhuma referéncia humoristica. Essa constata¢do
demonstra que o humor ndo pode ser considerado um fator determinante para
identificagdo de um meme.

Outra questdo que também €é comumente atrelada intrinsecamente a
identificagdo dos memes estd diretamente relacionada a abrangéncia quantitativa
das publicag¢des e compartilhamentos. Para desmitificar essa ideia basta considerar
casos de memes compartilhados somente entre pequenos grupos de amigos.
Diferente de um viral, um meme ndo deixa de ser meme simplesmente por ndo ter
tido milhares de compartilhamentos. A criagdo, a intera¢do e o compartilhamento
dos memes estdo diretamente atrelados ao contexto experienciado pelo individuo.

Portanto, o entendimento de um meme s6 ocorre diante de uma conjuntura
semantica, ou seja, se 0 usudrio, eventualmente, ndo tiver conhecimento do
contexto em que determinado meme foi criado, aquela publica¢io provavelmente
ndo fard sentido algum em sua realidade. Dessa forma, entende-se que um meme

ndo precisa, necessariamente, fazer sentido para todos os usudrios da internet.
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E essencial reforcar que a identificacio de um meme nio deve ocorrer
somente considerando seus aspectos estéticos, mas sim sua representatividade
enquanto a¢do social e, principalmente, a conjuntura em que os atores que o criam
e compartilham estdo inseridos. Sobre essa perspectiva, é interessante recorrer
novamente 4 Davison (2012, p. 123). O autor considera que a constru¢io de um
meme € o reflexo da combinagdo sequencial de trés elementos interdependentes: o
ideal, o comportamento e, por fim, a manifestacdo. O ideal representa o imagindrio,
o que instiga o individuo, o contexto a ser representado. Esse ideal fomenta o
comportamento, gerando a agdo representada, por exemplo, 0 momento em que
o ator passa a selecionar e editar imagens e textos. Por fim, o comportamento
impulsiona a manifesta¢do, ou seja, torna aquele arranjo de elementos fisicos em
um fenémeno observivel, um meme.

O esquema a seguir demonstra o processo de elabora¢io de meme, seguindo

o processo de combinag¢do dos trés elementos elucidado por Davison (2012):

Quadro 1 - Elaborac¢do de um meme e o processo de Davison

Ideal

e Em 2016, o cendrio politico no Brasil estd em crise e o presidente da Cimara dos Deputados

autoriza abertura do processo que acarretaria no Impeachment da entdo presidente Dilma
Rousseff.

® House of Cards é uma série estreada em 2013 que retrata os meandros da politica norte-ame-
ricana. O personagem Frank Underwood. Trata-se de uma histéria onde sdo ultrapassados os
limites para satisfazer o desejo de um homem que ambiciona governar o mundo.

Comportamento

e Individuo que acredita que Eduardo Cunha possui comportamento similar ao do personagem
da série “House of Cards” decide satirizar a situagdo politica do Brasil produzindo uma
montagem.

e Seleciona a imagem de divulgacdo original da série “House of Cards”.

e Em alusdo ao caso brasileiro, transforma alguns elementos: a bandeira norte-americana
invertida é substituida pela brasileira também invertida e o personagem é substituido por
uma imagem de Eduardo Cunha.

e Mantém os dizeres “House of Cards” para comparar o cendrio brasileiro ao exposto na série.
Ademais, na parte superior sdo alterados os nomes dos atores e expostos nomes de algumas
figuras politicas envolvidas no processo de Impeachment: José Sarney ; Renan Calheiros e
Michel Temer.
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Manifestagdo

® Depois de finalizado, o individuo divulga o meme
nas redes sociais online.

e Para compreender o meme, o receptor terd que
compreender o contexto politico nacional e
compreender minimamente a sinopse da série.

e Esse meme reforca a opinido do emissor em relagdo
ao papel dos personagens citados no processo que
culminou o Impeachment da presidente Dilma.
Provavelmente, o criador desse meme relaciona as

acdes politicas dessas figuras a corrupgio e a busca

inescrupulosa pelo poder.

Fonte: Elaborado pelas autoras baseado em Davison (2012)

Para endossar a importidncia da intengdo retérica atrelada a esses
elementos, Shifman (2014) propde uma tipologia de memes considerando aspectos
comportamentais das publica¢des. Para a autora, hd trés tipos: (1) memes de a¢do
coletiva, (2) memes como formas de expressdo e discuss@o publica e os (3) memes
persuasivos.

O primeiro tipo classificado por Shifman sdo os memes persuasivos e
possuem cardter mais voltado a publicidade. Sdo organiza¢des ou personalidades
que criam, ou, na maioria das vezes, se apropriam de memes com intuito de
interagir e estreitar relacionamento com seus publicos de interesse.

A segunda refere-se a comportamentos coletivos que sdo reproduzidos
repetidas vezes por diferentes individuos ou grupos. E o caso, por exemplo,
quando os usudrios das redes sociais alteram suas fotos no perfil em prol de alguma
causa, criam versdes proprias de algum video ou ainda quando participam de
manifesta¢des conjuntas na rede utilizando hashtags ou stickers’. A hashtag “#tbt”
(Sigla para a expressio “Throwback Thursday”, que pode ser traduzida como
“quinta-feira de retorno ao passado”) também é um exemplo de meme coletivo.
Especificamente as quintas-feiras, diversos usudrios utilizam essa hashtag para
postar fotos que remetam a momentos marcantes do passado.

A terceira categorizacdo refere-se aqueles com presenca mais frequente
nas redes e sdo compartilhados espontaneamente pelos usudrios da rede, trazem
piadas de um humor dcido, possuem cardter opinativo, contém ironias e sao

composi¢des de imagens feitas a partir de contetidos distintos.

3 Os stickers e emotions sio simbolos iconicos empregados em chats do Facebook, similares aos eno-

ticons e aos emojis. Popularmente traduzidos no Brasil como “figurinhas”, eles apresentam imagens
estilizadas utilizadas como reaces e comentdrios sociais no site de rede social. (CHAGAS, 2016)
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O quadro a seguir explicita essas trés tipologias:

Quadro 2 - Exemplos de memes seguindo a tipologia de Shifman

Tipo 1: Memes persuasivos

A imagem ao lado foi elaborada pela equipe de
campanha de Dilma Rousseff durante a corrida
presidencial de 2014. A imagem de Dilma mesclada
com a da pintora Frida Kahlo é uma tentativa clara
de reforgar o perfil da candidata ao ideal de mulher
guerreira e revoluciondria.

Tipo 2: Memes de acido coletiva

Em apoioao casamento gay, o Facebook disponibilizou
uma ferramenta que permitia aos usudrios da rede
alterar as fotos do perfil aplicando um filtro de arco-
iris. A acdo foi muito bem sucedida e teve grande
adesdo dos internautas. A imagem ao lado mostra a
imagem do perfil deputado Jean Willys, ativista das
causas LGBT, utilizando o filtro em seu perfil no
Facebook.

Tipo 3: Memes como formas de expressio e discussdo publica

BOLSONARO PRESIDENTE

A imagem ao lado traz a foto de uma personagem
da TV, com perfil extremamente conservador, e a
relaciona com a postura do deputado Jair Bolsonaro -

P

DAMORALEDOSBONS &
3 A=

Fonte: Elaborado pelas autoras

Diante do exposto, hd a clara desconstru¢do de que a condigdo para
existéncia do meme estd relacionada a padrdes estéticos ou linhas editoriais
especificas. Se hd fatores condicionantes que permitem o reconhecimento do
meme, eles certamente estdo vinculados aos ideais dos individuos que os criam e as
recombinagdes de elementos, cujos significados se transformam dependendo dos

contextos em que se inserem. O meme é, portanto, a esséncia do que representa,
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a0 menos em tese, a 16gica da internet: plural, multifacetado, permitindo troca de
informagdes e liberdade para que o individuo possa criar, transformar, expressar
opinido e compartilhar conteddos.

O tépico seguinte apresentard memes elementos que aprofundario a

discussdo acerca desta problemadtica.

0 ciberativismo potencializado via memes

No tépico anterior foi possivel compreender que o uso de memes da
contemporaneidade pode ser reconhecido em imagens acompanhadas por textos,
em hashtags, em videos remixados e em stickers e que, por trds de muitos desses
memes, hd um viés opinativo, em que a publica¢io estd carregada de significado,
subjetivo ou ndo, e representa opinido, crenga, interesses dos individuos envolvidos
em sua propagacdo e envolvimento com pautas politicas e ativistas. Assim, ainda
que se apresente com teor humoristico, esse fendmeno da internet possui grande
representatividade dos ideais do ator que o cria e o compartilha.

Esta parte do trabalho dedica-se, portanto, a explicitar o ciberativismo
potencializado pelos memes. Serdo apresentados a seguir, quadros mostrando e

tipificando alguns memes criados a partir de fatos politicos e de pautas sociais.

Quadro 3 - Meme: Amamentar em publico: pobre fazendo “pobrice”

Contexto/ Motivacses

Em outubro de 2015, uma mulher chamada Karina Moreno postou em seu perfil na rede social
Facebook uma foto de uma mae amamentando sua filha em publico e intitulou a imagem como
“Pobre fazendo pobrice”. Ela disse que deveria haver bom senso e classificou o fato como “coisa
de pobre”. Além disso, expds, sem autoriza¢do, uma foto da mulher e da crian¢a que mamava
no colo da mde, em uma bicicleta. A imagem gerou intimeros compartilhamentos e revolta em
muitas pessoas, sobretudo mides militantes de movimentos pré-amamentag¢do, que prontamente
utilizaram as redes para criticar a conduta de Karina e expor posicionamento oposto ao que ela
havia relatado.

Ilustracoes

As duas imagens mostram duas personalidades famosas, na da esquerda a modelo Gisele
Biindchen e na da direita a atriz Juliana Paes, amamentando seus filhos. Estd implicito nas
duas imagens que ambas sdo pessoas com alto poder aquisitivo na sociedade, demonstrando
grande ironia ao fato de Karina Moreno ter relacionado o ato de amamentagdo em puiblico como
algo caracteristico de pessoas com baixo poder aquisitivo. Na primeira imagem, a modelo estd
amamentando seu filho em publico enquanto nitidamente é tratada como a personalidade que
é. Na segunda imagem, a risada escancarada de Juliana Paes demonstra uma possivel reagdo de
indiferenga e sarcasmo de pessoas pré-amamenta¢io quando se deparam com opinides como a

explicitada por Karina Moreno.
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OLHA A POBRE FAZENDO POBRICE! "Amamentar, em oo é coisa

Anilise

Os memes gerados a partir desse acontecimento demonstraram bastante ironia pelo fato de

Karina ter relacionado amamentagio em piblico a um fator de distingdo entre classes sociais.
Apesar de o fato ter sido noticiado em alguns sites da internet, o engajamento das redes foi
fomentado majoritariamente por mdes blogueiras, militantes do aleitamento materno e
compartilhado por outras maes, que compartilhavam da mesma opinido, seguidoras das redes.

A utilizagdo de imagens com mulheres famosas e com alto poder aquisitivo, atreladas a frase
“Pobre fazendo pobrice”, utilizada no polémico post, evidenciaram o posicionamento antagdnico
e sarcasmo em relac¢do as afirmacdes explicitadas por Karina.

Seguindo a tipificacgio de Shifman (2014) trata-se de um meme ativista de tipo 3: memes como
formas de expressio e discussdo puablica.

Fonte: Elaborado pelas autoras

Quadro 4 - Meme: Carta do Temer

Contexto/ Motivacgses

Em dezembro de 2015, em meio a um cendrio de crise politica no Brasil, o vice-presidente
Michel Temer escreveu uma carta de desabafo a presidente Dilma Rousseff. A carta foi divulgada
por toda imprensa e causou grande repercussdo entre os usudrios da internet.

Ilustragoes

A imagem ao lado faz referéncia ao fato de
Temer ter mencionado em sua carta, que
se sentia como um vice “decorativo” na
gestdo de Dilma. Esta imagem representa
uma metalinguagem de memes, visto
que a celebridade Bela Gil também é
protagonista de um meme repercutido a
partir de seus programas de culindria.
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P Canado Tomes
(B4 De: Temer
Para: Dilma
A imagem ao lado se refere ironicamente Cco: Toda imprensa

ao fato de Temer ter se mostrado
espantado ao ver que sua carta foi
divulgada por toda imprensa, enquanto
essa parecia de fato ser sua real intencdo.

Anilise

Por se tratar de um tema amplamente divulgado na midia nacional, os memes relacionados

a “Carta do Temer” tiveram abrangéncia em todo Brasil. O engajamento ndo foi exclusivo
daqueles com direcionamento politico oposto ao governo.

As publicagdes possufam um tom de sarcasmo em relagdio ao acontecimento. Os memes
surgiram satirizando conteido da carta e também o modo em que foi exposta por Michel Temer,
desmoralizando o entdo vice-presidente.

Seguindo a tipifica¢do de Shifman (2014) trata-se de um meme baseado em um acontecimento
politico de tipo 3: memes como formas de expressdo e discussdo pablica

Fonte: Elaborado pelas autoras

Quadro 5 - Meme: Geraldo Alckmin e a Cantareira

Contexto/ Motivacoes

Em 2014 e 2015, o estado de Sdo Paulo, principalmente a regido metropolitana, enfrentou
uma forte crise hidrica. O governador do estado, Geraldo Alckmin, atribuiu o problema a falta
de chuvas, enquanto diversas evidéncias apontavam que o problema era consequéncia da md
administragdo do governador. Um dos marcos desse momento foi quando Alckmin autorizou
a utilizagdo do chamado “volume morto” no reservatério da represa Cantareira para prover
o abastecimento de dgua em algumas regides. O acontecimento gerou indimeros memes na
internet que evidenciaram, além do problema da Cantareira, outras criticas ao governador.

124

Ilustracoes

O meme ao lado faz referéncia implicita a seca da
represa Cantareira e a0 mesmo tempo tece uma
critica a suposta indiferenca do governador Geraldo
Alckmin em relagdo a problemadtica da educagio e aos

professores da rede de ensino estadual. FAVOR CHORAR NA
CANTAREIRA

TSC,EESSA PORRA DA CANTAREIRA HEIN?
A imagem a direita tece uma critica ao suposto uso

indevido de for¢a militar (Choque — Policia Militar)
conduzido pelo governador Geraldo Alckmin para
interromper manifesta¢des populares. A imagem dd

a entender que o governador possui como premissa ~
acionar o Choque para solucionar problemas em sua $

gestao.

ACHO QUE VOU MANDAR 0 CHOQUE LA RESOLVER
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Anilise

Apesar de utilizarem a ironia, os memes relacionados ao governador Geraldo Alckmin,
representam a insatisfacio de alguns cidaddos em rela¢do a sua conduta enquanto gestor publico.
E interessante notar que um problema evidenciado em determinado momento (a crise hidrica)
trouxe a tona outras problemdticas, demonstrando que Alckmin jd estava com a imagem
bastante fragilizada, principalmente diante dos cidaddos com ideologia politica mais inclinada
a esquerda. Esses memes apresentam cardter bastante opinativo e, em alguns casos, apontam até
mesmo o direcionamento politico do usudrio que compartilhou. Apesar do problema da seca
em S@o Paulo ter sido amplamente repercutido pela midia nacional, os memes com a imagem
do governador tiveram abrangéncia mais restrita aos cidaddos residentes do estado de Sdo Paulo,
que tinham mais conhecimento sobre todas problemdticas que envolviam a gestdo de Alckmin e
ratificavam sua imagem negativa perante a popula¢do. Seguindo a tipificacio de Shifman (2014)
trata-se de um meme baseado em um acontecimento politico-social de tipo 3: memes como
formas de expressio e discussdo publica.

Fonte: Elaborado pelas autoras

Quadro 6 - Meme: Vomitaco pagina do PMDB no Facebook

Contexto/ Motivacgses

A acdo denominada “vomitaco” é quando wusudrios insatisfeitos com determinados
posicionamentos expressos principalmente em pdginas de partidos politicos, publicam,
initerruptamente, um sticker com a fei¢do enojada nos comentdrios das postagens. O primeiro
caso ocorreu na pagina do Facebook do Partido do Movimento Democritico Brasileiro (PMDB),
em maio de 2016, dias antes da vota¢do no Senado Federal que deliberaria acerca do afastamento
da presidente Dilma Rousseff.

25

Ilustracoes

n Farnands Paschosl

a reagdo dos usudrios em ,sz;b//co 2ARA
publicacio realizada na pdgina YNIR O BRASH
do PMDB no Facebook no dia EFAZER 48 - ’ ‘

da votagdo que acarretaria no UM GOVES /

A imagem ao lado se refere

Impeachment da presidente SEN R4,

Dilma Rousseff. O uso do & e 0010 t‘:f 'E'!":'
sticker enojado, denominou a 7? |y

agdo como “Vomitago”.

Anilise

O PMDB se aproveitou da ocasido em que seria votado o Impeachment da presidente Dilma
Rousseff , e o cendrio no congresso extremamente favordvel a chegado do peemedebista Michel
Temer a presidéncia, e soltou uma publicagio provocativa em sua pdgina. Em meio a um
cendrio de polarizag¢do extraordindria da sociedade, os usudrios da rede rapidamente comegaram
a publicar sticker enojado nos comentdrios da publicagdo. A utilizagdo do sticker no caso dos
“vomitagos” é embutida de cardter simbdlico e se adequa perfeitamente ao segundo tipo de
meme (memes de a¢do coletiva) explicitado por Shifman (2014). Entretanto, diferente da troca
de avatares promovida pelo préprio Facebook, o “vomitaco” foi uma acdo espontinea das redes
e ndo planejada ou incitada por um ente especifico.

Fonte: Elaborado pelas autoras
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Consideracies Finais

Os memes podem ser reconhecidos por trés caracteristicas essenciais: sua composi¢ao
remixada, sua criagdo e difusdo praticamente exclusiva via ferramentas on-line e
sua representatividade enquanto expressdo cultural da contemporaneidade.

A cada minuto, surge um novo meme e sua difusdo é imediata. A tenta-
tiva de bani-los é em vdo, mas, ainda assim, existem movimentos nesse sentido.
Recentemente muitas noticias envolvendo Michel Temer inspiraram a criagdo
e propagacdo de infinitos memes. Na tentativa de extinguir esses elementos, o
politico entrou com uma agdo judicial e conseguiu a proibi¢do do uso de fotos
oficiais para essa finalidade. A reacio de desobediéncia dos internautas foi in-
stantdnea e incontroldvel. Na ocasido, o Partido dos Trabalhadores (PT), em ag@o
provocativa, fez uma postagem em sua pagina oficial no facebook disponibili-
zando aos usudrios da rede um banco de imagens com o rosto de Temer para ser

utilizado na confec¢io de memes.

Figura 1 - Print do post publicado pelo PT quando disponibilizou aos

usuarios um banco de imagens

r’r Partido dos Trabalhadores
.‘ 3 de ma ["ad

Michel Temer quer impedir o povo de usar fotos oficiais do Palacio do
Planalto em memes. O PT coleciona imagens do presidente golpista desde
gue ele chegou ao poder por meio de um golpe. E o uso é liberado
inclusive para memes!

Acesse: hitp://bit ly/fotostemeragpt

Michel Temer vetou
fotos para memes.

Fonte: Pdgina oficial no Facebook do Partido dos Trabalhadores (TRABALHADORES, 2017)

Os esforcos para obstruir a confecgdo e propagacio de memes

representariam a extingdo da logica cibernética, da sociedade informacional.
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Seria 0 mesmo que parar as maquinas da era industrial. Ademais, essa tentativa
funciona como um gatilho a criatividade dos usudrios das redes, que, quando
provocados, potencializam ainda mais a criagdo das imagens.

Os casos apresentados acima representam uma pequena amostra de
memes que surgem nas redes em resposta aos acontecimentos politicos e em prol
de causas ativistas. Os memes estdo no rol de elementos tipicamente emergidos
da cibercultura, que ddo voz aos individuos e evidenciam uma importante forma
de apropriac¢do das redes. Assim, a criagao e compartilhamento de memes possui
representatividade que transcende o entretenimento e a trivialidade. Esses
elementos se apresentam, portanto, Como importante contraponto & Comunicagao
unilateral, tdo caracteristica das midias tradicionais. Os memes ratificam a
horizontalidade da rede em um de seus sentidos mais nobres e democraticos: o de

ampliar a liberdade de expressio.
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educacdo e multiculturalismo, especificamente na formagdo inicial de professores.
O propésito principal € analisar, pela lente da teoria que propde meios de fomentar
o multiculturalismo na educagdo escolar, experiéncias didaticas desenvolvidas
com licenciandos junto a distintos lugares da educacio formal e ndo-formal. No
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descritas quatro atividades realizadas por e com estudantes da formagao inicial de
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Abstract: This paper aims to present reflections on the relationship between
education and multiculturalism, specifically at the initial teacher education.
The main purpose is to analyze, through the lens of the theory that proposes
ways of fostering multiculturalism in school education, didactic experiences
developed with undergraduate students at different places of formal and non-
formal education. In the paper, in addition to the dialogue with the literature
regarding the education-culture relationship, there are the description of four
activities developed by and with students of initial teacher education, aiming to
promote the encounter of cultural differences. In the end, this experience report
is expected to collaborate with the discussions on such a complex issue, which is

the relationship between education and multiculturalism.

Keywords: Education. Undergraduation. Multiculturalism.
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Apresentagén e contexto

Parto da afirmacio de que ndo hd educacio que ndo esteja imersa nos
processos culturais do contexto em que se situa. Nesse sentido, ndo
é possivel conceber uma experiéncia pedagdgica “desculturizada”,
isto é, desvinculada totalmente das questdes culturais da sociedade.
Existe uma relagdo intrinseca entre educa¢do e cultura(s). Esses
universos estdo profundamente entrelagados e ndo podem ser
analisados a nfo ser a partir de sua intima articulagio (CANDAU,

2008, p. 13).

Este texto tem como objetivo refletir sobre a relacio entre educagio e
multiculturalismo a luz de prdticas desenvolvidas na formagdo de professores.
Trata-se de um relato de experiéncia que tem sido usado ha algum tempo como
método de pesquisa, no qual se vai além da descri¢io do ocorrido, fazendo uso
de situagdes do cotidiano educacional vivido para promover e provocar a reflexdo
(FORTUNATO, 2018a). Assim, as experiéncias aqui descritas e analisadas foram
realizadas na formacdo inicial, nos cursos de licenciatura em fisica e no programa
especial de formagio pedagdgica’, do Instituto Federal de Sio Paulo (IFSP),
campus Itapetininga, entre o primeiro semestre letivo de 2017 e o primeiro de
2018. Apesar de o tema ser muito mais amplo e demandar reflexdo constante dos
professores em atividade, o foco aqui passa a ser a formagdo inicial. Isso porque
esse € o momento em que futuros professores ainda estdo na fase nomeada por
Fiiller (1969) como “pré-servico”, o que significa que ainda ndo identificam
problemas da docéncia. Isso quer dizer que estudantes da licenciatura geralmente
ndo exibem preocupagdes relacionadas com o exercicio profissional, exceto, como
coloca o autor, ansiedade a respeito do que ouviram falar, tais como intensa
indisciplina e falta de interesse dos estudantes.

Segundo Fiiller (1969), portanto, sio as preocupagdes da docéncia que
potencializam o progresso entre as fases de desenvolvimento da carreira, que
comega centrada em si, buscando dominio de contetdo e da classe, e avanga até a
responsabilidade com o efetivo aprendizado dos estudantes. Assim, o autor indicou
que o momento da licenciatura é a fase pré-servico, portanto, sem preocupagoes.

Nesse sentido, a formagdo inicial pode ndo fazer lograr os pressuposto expostos na

? Ancorado na resolugio CNE/CEB no 2/97, este programa especial habilita, com algumas

restrigdes, seu egresso a ser professor, tal qual uma licenciatura plena (art. 10). Portanto, deve ser
considerado um curso de formagio inicial de professores.
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epigrafe, por Candau (2008), a respeito de uma educa¢do vinculada as questdes
culturais. Afinal, se um estudante ndo apresenta preocupacio alguma a respeito do
exercicio da atividade docente, porque ndo a exerce, momentos retéricos durante
as licdes tomadas nas aulas de graduacido tendem a ter efeito minimo na pratica
profissional futura. Isso significa que, embora os licenciandos fagam parte de um
complexo meio social e politico, e estejam imersos na relacao educacdo-cultura(s)
como estudantes, a responsabilidade de guiar esse processo € algo futuro, logo
incerto. Por isso, ler e ouvir a respeito pode até ser algo instigante, motivando
uma pritica hipotética, pois, na fase pré-servico, apenas existem suposi¢des
da docéncia.

Dessa forma, é importante destacar que questdes a respeito do
multiculturalismo fazem parte de vdrias disciplinas das licenciaturas, nas quais
se discutem distintas préticas culturais, religiosas, aspectos étnicos, regionais,
locais, género, sexualidade etc. Nessas disciplinas, ainda, apresentam-se as formas
complexas como essa diversidade se cruza e se faz presente no ambiente escolar.
Aos estudantes, sdo apresentadas discussdes pautadas, por exemplo, em Munanga
(2010), que relaciona o multiculturalismo com lutas e movimentos sociais contra
o racismo, o machismo e a segregacdo de classes, definindo-o como “a existéncia
de conjuntos culturais fortemente constituidos, cuja identidade, especificidade e
l6gica interna devem ser reconhecidas, mas que ndo sdo inteiramente estranhas
umas as outras, embora diferentes entre elas” (p. 41). Por isso, 0 autor propde uma
pedagogia multicultural, baseada em politicas de respeito e de reconhecimento
das diferengas, visando “contribuir para a constru¢do de uma cultura de paz e para
o fim das guerras entre deuses, religides e culturas” MUNANGA, 2014, p. 35).

Na mesmadire¢do, Canen e Xavier (2011)apresentam o multiculturalismo
como um campo resultante de lutas travadas contra preconceitos, que deve se
configurar como teoria e politica, para uma educagdo que valoriza a pluralidade
no cotidiano escolar. Para as autoras “isto significa desvelar, questionar e superar
os mecanismos que forjam as desigualdades e calam sujeitos e grupos oprimidos,
privilegiando projetos, prdticas e espagos que permitam sua valoriza¢do, seu
resgate e sua representacdo” (p. 642).

Candau (2008) também afirma que é preciso considerar que somente
se fala tanto em multiculturalismo na educagdo por causa de longas batalhas

travadas pelos movimentos sociais contrdrios a massificacio, a homogeneizagao
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e a exclusio do diferente. Isso quer dizer que os movimentos de inclusio (das
mulheres, dos negros, dos homossexuais etc.) tém possibilitado que a escola passe
a considerar a realidade “do outro” nos processos educativos. Segundo a autora,
existe uma férmula para potencializar a educagao multicultural, a qual implica:
reconhecer a propria identidade cultural de onde a escola estd situada; identificar
a representac¢do dos outros, ou seja, como se percebe quem ¢ diferente do contexto
da escola; e compreender, na escolarizagdo, o que ela chamou de “processo de
negociagdo cultural”, que nada mais é que um processo de compreensdo, tolerancia
e aprendizado com as diferengas. Segundo a autora, a “negocia¢do cultural” é
uma lente especifica para compreender o multiculturalismo nas e das praticas
pedagégicas, envolvendo dois grandes aspectos, sendo o primeiro a necessidade de
evidenciar (para contextualizar, criticar e transformar) o aspecto histérico-social
do curriculo. J4 o segundo pressupde conceber a escola, ou de forma mais ampla,
o local de educacdo, como um espago de produgdo cultural, onde ha um complexo
cruzamento de culturas.

Essa formula é uma proposta bastante significativa para o processo de
amadurecimento de praticas pedagdégicas que compreendem a relagdao educagao-
cultura(s), contudo, n@o faz parte do cotidiano livre de preocupacdes da formagao
inicial. Isso porque ndo se torna possivel pensar em uma identidade cultural de
uma escola que apenas se conhece nas situagdes simuladas, apresentadas nas aulas
da licenciatura, assim como ndo se consegue conceber uma percep¢iao do outro,
quando este outro € alguém hipotético. Isso, por consequéncia, inibe a negocia¢do
cultural, pois ndo se tem a identidade prépria, nem a do outro.

Nio hd davidas, portanto, que pensar a relacio entre educagdo e
multiculturalismo implica transformagdes na escola, mudangas de curriculo, de
préticas culturais, datas comemorativas, festividades etc. Fica patente, ainda, que
é preciso reconhecer, compreender, aceitar e partilhar as diferengas no cotidiano da
escola. Contudo, para os estudantes da formagao inicial de professores, que estdo
na fase de pré-servico, tais argumentos podem ndo se inscrever em seu cotidiano
vivido, tornando-se mera alegoria da teoria pedagégica (cf. FORTUNATO,
2018c; 2017a).

Ao admitir, portanto, que a formacio inicial de professores pode nido
provocar inquietacdes concretas da docéncia, foi preciso criar uma estratégia

diddtica capaz de possibilitar que estudantes de licenciatura, cuja parte de
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sua formagdo inicial estd sob minha responsabilidade no IFSP Itapetininga,
vivenciem, ainda na graduagio, as preocupagoes docentes. Indo além de situagoes
hipotéticas, criadas para que os estudantes possam experimentar desafios do
cotidiano escolar, foram apresentadas situacoes concretas, mapeadas a partir da
relacdo direta com diversos lugares da educagio (escolas da educagio bésica, de
ensino técnico, institui¢des do terceiro setor e do sistema prisional etc.). Tais
situagdes foram introduzidas nos planos de aulas, de disciplinas como diddtica e
pratica docente, e tornaram-se parte do fundante do aprendizado sobre a docéncia.
Essa estratégia, delineada com profundidade em outro ensaio (FORTUNATO,
2018c), pressupde o relacionamento com institui¢oes de educagdo formal e ndo-
formal, com o objetivo de fornecer contundente espaco de formagéo bilateral, no
qual ambas se beneficiariam pela oportunidade de ensinar e aprender uma com a
outra (e vice-versa). O contato inicial serve para estabelecer o contexto de agio,
gestado a partir de alguma dificuldade ou oportunidade de melhora identificada
pela prépria institui¢do. Na sequéncia, desenvolvem-se as atividades formativas
até o momento de avaliar e refletir sobre todo plano e sua execucio. Aqui, neste
ensaio, interessa ponderar como esse tipo de trabalho educativo, realizado na
formagio inicial de professores, pode colaborar com a intrinseca relagdo entre
educacio e cultura(s).

Seguindo a fé6rmula proposta por Candau (2008), é preciso promover a
negociag¢ao cultural, a qual somente é possivel se houver o reconhecimento de si e
do outro. Torna-se imprescindivel, portanto, que existam encontros das diferencas,
no cotidiano escolar, para que estas sejam identificadas, aprendidas e respeitas.
Para promogdo de encontros culturais, iniciamos, a partir do IFSP, um trabalho de
andangas e paradas por diversos lugares da educagao. Foram escolhidas institui¢oes
parceiras que atendessem a trés critérios: (1) fosse um local de educagio formal ou
ndo formal, (2) houvesse diversidade no nivel e modalidade de ensino e, o mais
importante, (3) estivesse disposta a oferecer um local 6timo de aprendizado da
docéncia a futuros professores. Assim, o trajeto inclufa uma escola municipal dos
anos iniciais do ensino fundamental; quatro escolas estaduais (em trés cidades
diferentes da regido de Itapetininga, incluindo uma escola na zona rural), com
classes dos anos finais do ensino fundamental e ensino médio; uma escola técnica
estadual; duas organizacdes ndo governamentais, com objetivos de fortalecimento

de vinculos sociais, sendo uma dedicada para o atendimento de criangas e outra
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de adolescentes; e o Centro de Ressocializacdo, da Secretaria de Administragdo
Penitencidria. Dessa maneira, havia uma mirfade de possibilidades para que a
docéncia pudesse ser compreendida de uma forma mais ampla e complexa, sendo
observada e vivida em multiplos contextos culturais distintos.

Todo esse trajeto foi percorrido em trés semestres letivos, a partir do
primeiro de 2017, com distintas turmas da formacido inicial de professores.
Em cada uma delas, diferentes abordagens foram tomadas, mas sempre com
o propésito duplo de aprender com o lugar, mas também de ensinar. Afinal, a
negociagdo cultural envolve justamente essa troca, na qual se deve reconhecer as
diferengas no outro, e vice-versa. Assim, com o propésito de evidenciar como essa
estratégia diddtica pode promover negociagGes culturais, quatro experiéncias mais
significativas sdo apresentadas a seguir. Espera-se, com elas, revelar uma (dentre
tantas possiveis) maneira de se promover a férmula da educagdo multicultural

proposta por Candau (2008).

Experiéncia um: o ensino de fisica e as criangas

Essa experiéncia foi desenvolvida numa organiza¢do ndao governamental (ONG),
localizada préxima ao IFSP Itapetininga, criada para o atendimento a criangas
em situa¢do de vulnerabilidade. Nessa ONG existem atividades diversas, como
aulas de musica, pintura, artesanato, danga, grafite, refor¢o escolar etc., além de
passeios culturais e atividades esportivas. Existem critérios para que as criangas
possam frequentar o espago, sendo indispensavel sua presenca na escola regular.
As atividades que desenvolvemos nessa ONG fizeram parte da disciplina
de diddtica, do curso de licenciatura em fisica, no primeiro semestre de 2017. O
objetivo principal era oferecer aos licenciandos um lugar concreto de educagio,
para que pudessem aprender, observando e intervindo no cotidiano, distintas
maneiras de se ensinar. Foi uma estratégia pensada para elevar o que jd se fazia em
diddtica: aulas simuladas de fisica, para licenciandos em fisica. Assim, o contato
com estudantes da educagdo bdsica seria uma forma concreta de se perceber as
nuances dos métodos de ensino aprendidos na formagio inicial de professores.
Foram pensados em rudimentos da ciéncia para serem ensinados, por
meio de oficinas interativas, nas quais as criangas poderiam desenvolver o préprio

experimento, tais como o Disco de Newton e a Camara Escura’. Ao total, foram

3 Esses experimentos podem ser consultados em https:/www.manualdomundo.com.br/, acesso maio 2018.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.34, p. 128-143, fev.-mai.2019

133




MULTICULTURALISMO £ FORMAGAD DOCENTE (..) MR VAN FORTUNATO

quatro encontros. Nestes, os licenciados tiveram a oportunidade de vivenciar a
didética numa situagdo legitima de ensino. Contudo, pode-se dizer que o maior
aprendizado nessa experiéncia n@o foi o desenvolvimento de técnicas de ensino e
da aplicagdo de oficinas de fisica, pois foi possivel desmistificar coisas importantes,
como o fato de que as criangas conhecem (e sio capazes de aprender) ciéncia, mesmo
que ainda ndo tenham tido contato na escola (FORTUNATO et al, 2017b). Outra
coisa fundamental foi poder conhecer, embora brevemente, diferentes histérias de
vida, de criangas que vivem em contextos muito distintos, mas que se encontram
no cotidiano vivido de um lugar de educagdo. As criangas, além de nogdes de
ciéncia, também puderam conhecer pessoas com jeitos diferentes, interessadas em

ensinar.

Experiéncia dois: a capoeira como ensino cultural

Essa experiéncia foi realizada a partir da iniciativa de um licenciando em fisica,
praticante de capoeira hd mais de oito anos, que apresentou, numa aula da
disciplina de préatica docente, a seguinte ddvida: poderia o ensino da capoeira
potencializar a pratica de uma educag¢do multicultural? Sua hipétese partiu da
histéria da capoeira, que coincide com a histéria dos escravos brasileiros; isso sem
contar toda a matriz africana de crenca e religido que permeia a constru¢iao da
capoeira como uma pratica cultural.

Indo além da revisdo de literatura, que deu suporte a hipétese, foi preciso
verificar como seria ensinar capoeira ndo apenas pelos movimentos da danga/
luta, mas pela sua apresentacio como manifesta¢do cultural. Durante alguns
meses ao longo do segundo semestre de 2017, foi lhe dada a oportunidade de
partilhar seus saberes com adolescentes que frequentavam uma ONG constituida
para o fortalecimento de vinculos socioculturais. Acompanhado de dois colegas,
praticantes da capoeira como arte, a experiéncia desenvolveu-se além do esperado
(CORREA et al, 2017). Isso porque, ao invés de somente ensinar, os estudantes
estiveram imersos em um local em que puderam aprender novas préticas culturais:
as musicas que se escutam no bairro, jeitos de se vestir, de cumprimentar, girias etc.

Assim, enquanto levavam a capoeira como uma manifesta¢do cultural
muito densa, puderam reconhecer manifestagdes culturais da prépria cidade, que

lhes eram novidade. Neste projeto, pode-se dizer que houve intensa negociagao
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cultural, na qual os adolescentes tiveram a oportunidade de perceber a capoeira
muito além de um conjunto de movimentos de luta e/ou danga, ao passo em
que os licenciandos puderam perceber que a educagiao ndo pode ser mono, mas
efetivamente multicultural. Pois, enquanto partilhavam a relacio histérica e
cultural da capoeira, podiam aprender jeitos distintos, por exemplo, de falar e de

aprender.

Experiéncia trés: a sensibilizagdo como pratica multicultural

A finalidade da educagdo é, como expressa na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional 9394 de 1996 “o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para
o exercicio da cidadania e sua qualificagdo para o trabalho” (art. 2°). Ao tomar
como certa essa finalidade, torna-se indispensdvel a presenca de a¢des educativas
em locais de ressocializagdo, como o sistema penitencidrio. No Brasil, a educagdo
de sentenciados € lei, e tem sido desenvolvida, apesar de alguns entraves, conforme
detalhada por Pereira (2018). Mas, para quem nunca teve acesso a uma unidade
prisional, torna-se muito dificil compreender como € a educagdo nesses locais.

A existéncia de duas penitencidrias e de um Centro de Ressocializa¢do
(doravante CR) em Itapetininga permitiu a aproximac¢ao com esse universo da
educacido. O primeiro contato, realizado no Gltimo quartil de 2017, foi por meio
de uma agéo educativa de extensdo, na qual foi possivel falar para mais de uma
centena de reeducandos do CR sobre a importincia, as modalidades e niveis da
educacio formal, além dos meios de acesso aos cursos profissionalizantes, técnicos
e/ou superior. Do sucesso dessa primeira intervencio, relatado pela dire¢io do
CR, surgiu a possibilidade de continuidade e expansio do processo educativo, no
ano seguinte.

Foi apresentada, na disciplina de semindrios de pratica docente, do
Programa Especial de Formac¢do Pedagégica, a oportunidade de partilhar da a¢ao
educativaaser desenvolvidano CR. A proposta era apresentar o sistema educacional
aos licenciandos, com a possibilidade da realizagdao de uma intervengao educativa
realizada pelos estudantes, caso tivessem interesse. Meia ddzia de estudantes
manifestou vontade de conhecer o local e sua forma de trabalhar a educac¢io como
ressocializacdo.

A primeira visita coletiva ao CR incluiu um bate-papo com a direcio e

o responsavel pela educagio no local, a respeito de como funciona (ou deseja-se
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que funcione) todo o processo educativo. Além da Educa¢do de Jovens e Adultos
regular, niveis fundamental e médio, oferecida pelo governo estadual, hi um
entendimento da gestdo de que a educa¢do precisa ir muito além, com atividades
extracurriculares profissionalizantes e culturais. Na sequéncia dessa prelecdo,
fomos convidados a conhecer todo o complexo, incluindo a biblioteca, as salas de
aula, os pavilhdes de trabalho?, o refeitério e as celas.

Ao conhecer o local, sua infraestrutura e vida cotidiana, os estudantes da
formacdo inicial de professores puderam perceber a cultura local, desmistificando
preconceitos construidos. Principalmente, foi compreendido como a educagio
se insere, neste contexto especifico, como meio fundamental para exercicio da
cidadania e (re)inser¢ao no mercado de trabalho, pela qualificacdo. O resultado
dessa inser¢dao cultural no Centro de Ressocializagao foi um projeto nomeado
de ciclo de palestras para o trabalho, no qual os licenciandos estruturaram, a
partir de seu conhecimento e experiéncia de mercado, apresentacdes a respeito do
direito do trabalho, empreendedorismo e gestio do proprio negécio. Dessa forma,
aprenderam com o local como o Estado realiza a¢des educativas para ressocializagio

e, em troca, ensinaram parte do que sabem a respeito do mercado de trabalho.

Experiéncia quatro: compreender a escola como lugar de encontro das
diferencas

Essa experiéncia é a mais recente e aconteceu no contexto da disciplina de diddtica,
no curso de licenciatura em fisica. Tendo sido convidado pela Diretoria de Ensino
da Regido de Itapetininga, a participar de atividades formativas para professores
e estudantes do ensino médio de vdrias escolas, resolvi estender o convite aos
licenciandos interessados em conhecer realidades concretas das escolas publicas.
Apesar de vdrias experiéncias terem sido desenvolvidas nos tltimos semestres,
esta vivéncia particular merece destaque pelo alcance significativo em termos de
negociagdo cultural.

Fomos convidados a falar com o corpo docente e os estudantes do altimo
ano do ensino médio sobre educagio em uma escola 35 quilometros distante do

centro, em um distrito de pouco mais de trés mil habitantes. Com os professores o

4 Ha linhas de montagem, mantidas por inddstrias locais e da regido, que contratam os servigos

dos reeducandos.
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teor da conversa foi a respeito da motivagdo para o trabalho que deve ser orientado
pelo aprendizado dos estudantes. Aos jovens do tltimo ano de escola apresentamos
a importancia de seguir trilhando o caminho pela escolarizagdo, seja no ensino
técnico e/ou superior, além de expor possibilidades de institui¢des de ensino nos
arredores.

Na ocasido participaram quatro licenciandos deste encontro sendo
fundamental sua presenca. Isso porque houve a oportunidade de os estudantes
da formacdo de professores poderem conversar com estudantes do ensino médio a
respeito de futuro e carreira. Cada licenciando contou sua trajetdria até o ingresso
no curso de graduagdo escolhido e a préopria diversidade dos licenciandos revelou,
coletivamente, que a educagdo € o local de encontro das diferengas, dos diferentes
e do outro. Os jovens da escola puderam ouvir experiéncias positivas a respeito da
vida como estudante de graduacio, ao passo em que os futuros professores tiveram
a oportunidade de conhecer os anseios daquele grupo escolar.

Essa vivéncia concreta, no chao da escola, foi proficua, pois pode elucidar
para todos nés (professores, estudantes, gestores), que o multiculturalismo é
algo efetivamente cotidiano. Dessa forma, essa particular experiéncia forneceu
importantes evidéncias de que, conforme anotou Skiliar (2003, p. 46), “a
mesmice da escola proibe a diferenca do outro”. Reconhecer e respeitar o outro
implica, portanto, em superar a mesmice do sistema escolar que imp&e as mesmas

atividades, ao mesmo tempo, para todos os estudantes.

A negociagéo cultural e o multiculturalismo das/nas experiéncias educativas

Os educadores e educadoras estdo chamados a enfrentar as questdes
colocadas por esta mutagdo cultural, o que supde ndo somente
promover a andlise das diferentes linguagens e produtos culturais,
como também favorecer experiéncias de produgdo cultural e de
amplia¢do do horizonte cultural dos alunos e alunas, aproveitando
os recursos disponiveis na comunidade escolar e na sociedade

(CANDAU, 2008, p. 25).

Ao tratar da negociagdo cultural como uma prética pedagégica processual,
Candau (2008) reiteradamente chama a atengdo para as diferengas culturais
existentes e presentes no cotidiano escolar. Isso é algo bastante evidente, mas
que se torna irrelevante e/ou invisivel na medida em que o objetivo da escola

segue sendo apenas o da prepara¢do cognitiva para exames finais, de admiss@o e/ou
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supostamente para o mercado de trabalho. Na epigrafe, vimos a autora reforgando
o papel fundamental que educadores e educadoras tém diante a necessidade
de se pensar e compreender as diferengas culturais, além de promover meios
de encorajar o que foi qualificado como mutagdo cultural: quando diferentes
sujeitos de culturas diversas se encontram, deve-se esperar nada além de uma
transformagdo — a educagio escolar, por outro lado, se fecha a isso quando ndo se
discute a diferenca, mas, segue apresentando colocagdes pronominais, conforme a
pagina do material diddtico, ou a distribui¢do dos elementos na tabela periédica,
por exemplo.

Diante disso, verificou-se um problema de longa data a respeito da relagdo
entre o multiculturalismo e a formacdo de professores, pois, no periodo pré-servico
da licenciatura, as duas coisas acontecem de forma separada: as diferencas culturais
sdo esmiugadas em uma disciplina sobre sociologia e/ou politica, enquanto formas
de compartilhar o teorema de Pitdgoras ou sobre bacias hidrogrificas sdo tratadas
em disciplinas de diddtica e/ou priticas de ensino. Mas, ainda que se descobrisse
uma prescri¢do para que ndao houvesse tal segregacdo disciplinar, os licenciandos
ainda estariam vivendo a auséncia de preocupagdes docente, que € inerente 2
fase pré-servico.

Por isso, foi estabelecida a estratégia de ensinar futuros professores por
meio do contato direto com lugares da educa¢do, dando-lhes responsabilidades
da docéncia, como forma inicial de vivenciar diversas preocupacdes da profissdo.
Dentre essas, a perspectiva do multiculturalismo, prenunciada, no final do século
passado por Moreira (1999), como uma das “duras questdes” a serem enfrentadas
pela escola, junto com outras questdes axioldgicas, éticas e de trabalho — tudo
isso impulsionado pela globaliza¢do. Para que se efetive (e renove) uma pritica
pedagdgica consciente de sua missdo educativa, Moreira e Cidmara (2008)
delinearam um rol de propostas para se lidar com diferengas em sala de aula,
incluindo o aumento da consciéncia a respeito da opressdo, o estudo da tipologia
da discriminacido e do preconceito, o desenvolvimento de uma imagem positiva
dos outros, a compreensdo histérica da segregagdo etc. Operacionalizar essa
renovagido pedagdgica, contudo, tem permanecido no campo retérico da formagao
de professores. E preciso, conforme propde Canen (2001), investir numa formacio
docente para a diversidade cultural, sendo que isso acontece quando se estd imerso

nas escolas — de forma etnogrifica, sugere a autora.
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Assim, visitar lugares da educagio, com o propésito de vivenciar a
docéncia, tem se demonstrado uma maneira fértil de estimular, dentre outros,
esse rol proposto para se conhecer, compreender e respeitar a diferenca. Isso
porque estar em diferentes locais, com o propdsito de neles ensinar e aprender,
estimula a negociagdo cultural proposta por Candau (2008), pois o que vai ser
ensinado é sempre colocado num amplo contexto histérico, social e politico, como
fizemos com a fisica, com a capoeira, com o mercado de trabalho e com a educacio
formal, respectivamente nas quatro experiéncias aqui exploradas. Da mesma
forma, as nuances de cada institui¢do, mas, principalmente dos coletivos que
tivemos a oportunidade de trabalhar em conjunto foi fundamental para aprender
sobre as diferencas; aprendemos quando as criangas revelam perceber a ciéncia
no cotidiano antes do estudo formal na escola, e com os jovens que respeitam e
querem aprender sobre a capoeira ndo somente como movimento corporal, mas
como uma manifesta¢do cultural. Tomamos licoes fundamentais a respeito da
sociedade em que vivemos quando estivemos imersos no CR, e dos desafios da
educagdo para ressocializa¢do, assim como a troca entre os jovens licenciandos e os
estudantes do ensino médio do distrito periférico, ajudou a evidenciar o quanto a

diferenca estd presente no cotidiano escolar.

Consideracies finais

Este artigo buscou tratar da relagdo entre multiculturalismo e a formagdo de
professores a partir da reflexdo da prética. Ancorado nas ideias de Fiiller (1969)
a respeito das preocupagdes docentes como catalizadoras do desenvolvimento
profissional, experiéncias concretas nos lugares da educagdo foram levadas
a cabo por licenciandos (ou, docentes em uma fase pré-servico). Com foco no
multiculturalismo, particularmente na negociagao cultural pela concepg¢ao de
Candau (2008), quatro experiéncias efetivadas em distintos locais foram descritas
e analisadas. A sua maneira, cada uma dessas experiéncias foi possibilitando que
os licenciandos tivessem contato com situagdes concretas da docéncia. Quando
incluidos no processo educativo, pelo ensino da fisica, pela capoeira e pelo
empreendedorismo, a proposta era que pudessem vivenciar preocupacdes da
docéncia ainda na formagdo inicial. Até mesmo a experiéncia pontual, de partilhar

histérias de vida com os estudantes do ensino médio, ajudou a perceber, ainda
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que de forma bastante incipiente, as preocupagdes de um professor em exercicio.
O objetivo, como delineado no comeco, era potencializar o desenvolvimento da
carreira docente, estimulando-os a tomar uma parte do cotidiano vivido da escola.
Além disso, pois os distintos contextos permitiram nao apenas tomar ciéncia
dos problemas da docéncia, tirei o mas estimular a percep¢do das diferencas.
Parece que dessa maneira, desenvolvemos substanciado trabalho a respeito do

multiculturalismo que, conforme delineado por Oliveira et al. (2017),
[...} ndo seria baseado em um relativismo total como € pregado,
nem na essencializacdo das diferengas, mas seria uma maneira de
compreender as diferengas existentes, as diferentes formagdes
identitdrias e os discursos e argumentos que perpetuam e/ou
desafiam visdes estereotipadas e preconceituosas, em priticas de

ensino e de formacdo docente (OLIVEIRA et al, 2017, p. 279).

A guisa de conclusio, reitera-se que a relacdo educagéo e multiculturalismo
é complexa demais e deve, constantemente, ser reforcada aos professores, tanto
na formacdo inicial quanto na formagdo continuada e/ou em exercicio. Trata-se
de tirar o outro da invisibilidade e do siléncio, e promover meios de negociagao
cultural que ultrapassem a mera noc¢ao de que existem diferengas, mas, de permitir
que estas se encontrem e convivam. Para promover alguns desses encontros,
buscou-se partilhar uma maneira de se desenvolver a experiéncia concreta e
multifacetada da escola ainda na formagio inicial de professores. O que se espera
€é que essa estratégia diddtica ajude a fomentar as discussdes sobre educagio e
multiculturalismo, e fica melhor que possibilite criar formas ainda mais proficuas
de se promover a formacio inicial de professores, especialmente para intervengdes

positivas e necessarias no cotidiano escolar.
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