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Nota a edigéo

Populismo é um dos temas mais frequentes nos debates da politica contemporinea.
Essa nocdo tem entre seus formuladores mais conhecidos o argentino Ernesto
Laclau, referencial fundamental para se compreender a complexidade do tema.
Para o autor, o populismo deveria ser pensado nao como anomalia da a¢éo politica,
mas como uma forma de constru¢do da politica. Sem um contetdo ideolégico
especifico pré-estabelecido significa dizer que pode adotar uma perspectiva de
direita ou de esquerda e incorporar heterogéneas manifesta¢des politicas.

Em Grafias de Vertigem: politica e emogies, Chicarino, Negreti e Segurado
analisam o documentédrio Democracia en vertigenz, de Petra Costa, indicado como
melhor documentario na sele¢do do Oscar de 2020. No artigo, as autoras acionam
conceitos do campo da politica, entre eles a no¢ao de populismo, mas também
investem na discussdo sobre o papel da subjetividade e da meméria presente na
obra de Costa. Trata-se de uma andlise do conturbado periodo politico da histéria
recente do Brasil, desde o processo de impeachment até a elei¢ao de Jair Bolsonaro
em 2018.

Para Laclau, o populismo emerge exatamente quando o povo ndo se sente
contemplado, atendido em suas demandas e entra em confronto com o poder
constituido podendo criar uma espécie de ruptura no sistema e, mais importante,
gerar um processo de oposi¢dao popular as instituicoes.

Os artigos que compdem o dossié sobre populismo debatem essa questdo
por perspectivas analiticas e interpretativas diferentes. Ronderos e Barros em
Populismo ¢ Antipopulismo na politica brasileiva: massas, ligicas politicas e significantes
em disputa analisam os discursos sobre o populismo e antipopulismo no quarto
periodo republicano do Brasil, buscando desconstruir as interpretagdes vigentes

sobre o periodo.
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Parzianello em O governo Bolsonaro e o populismo contempordneo: um antagonismo
em tela e as contradigies de suas proximidades, debate as proximidades e contradi¢oes
entre as praticas politicas do entdo candidato Jair Bolsonaro e as concepgdes
teéricas de Ernesto Laclau, demonstrando que em alguns momentos hd uma
aproximagao a pratica populista e, em outros, um distanciamento, demonstrando
formas paradoxais em sua atuagao.

As perspectivas liberal e nio liberal do populismo: notas introdutdrias, de Silva e
Linhares, distancia-se da abordagem presente em parte da literatura politica que
aborda o conceito de forma pejorativa. Nesse sentido, os autores estdo interessados
em entender como a nogdo de populismo pode ser utilizada tanto na perspectiva
liberal quanto na abordagem nio liberal e como se posicionam em fase a crise da
democracia liberal.

Em O populismo pela andlise pds-estruturalista laclauniana, de Sandra
Barbosa Parzianello, a autora oferece reflexio que busca enriquecer as abordagens
contemporaneas do populismo entendido como fenémeno politico, demonstrando
a atualidade e poténcia dessa no¢ao para a compreensao da politica na atualidade.

Além do dossié sobre populismo a edi¢do traz outros artigos. Entre
eles, A produgio visual de novos artistas afrodescendentes no Brasil ¢ reverberagies na
[formagao docente em artes visuais, de Carvalho, Assungio e Silva, que problematizam
as experiéncias negras na arte e na pesquisa académica na ultima década e
demonstram a invisibilidade tanto da produgio artistica quanto dos pesquisadores
afrodescendentes que estudam a temdtica racial no pafs.

Stand up Clown: pontos de contato entre as prdticas do stand up comedy e do
palhago, assinados por Coelho e Wu, a partir de prdticas e reflexdes tedricas
analisam as préticas do palhaco/clown e do stand up comedy na relagio com seus
respectivos publicos e demonstram como ambos expdem, de formas diferentes,
as fraquezas humanas, demonstrando a imperfeicio humana em seus diferentes
comportamentos.

Lopes e Luchini, em_Jd somos modernos? A produgio de conterido e a modernidade,
retomam o pensamento do soci6logo Giddens e do antropélogo Bruno Latour,
com o objetivo da analisar a produ¢io de contetidos disponibilizados na internet
enquanto uma atividade que proporciona o pensamento da prépria nogdo de

modernidade.
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O ultimo artigo, O outro generalizado no pds-apocaiiptico: andlise de produgies
mididticas, apresenta uma comparagao entre as concepgoes de outro generalizado
em duas producoes filmicas: Waterwold e Walking Dead, ambas para pensar
formas sociais pds-apocaliticas e como seria a vida do homem sem Estado.

Ainda contamos com uma resenha sobre o documentdrio Democracia em
vertigem, elaborada pela historiadora Irene Nogueira de Rezende. A autora traz
um relato sobre sua participa¢do na pesquisa que deu suporte ao documentdrio
de Petra Costa e narra sua percepc¢ao sobre o complexo processo de producio do

documentirio.

Rosemary Segurado
Tathiana Senne Chicarino

Denis Carneiro Lobo
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DOSSIE: POPULISMO ™

Grafias de Vertigem: politica e emogies

Natalia Negretti'
Rosemary Sequrado?

Tathiana Chicaring?

Resumo: O documentirio Democracia em wvertigem de Petra Costa retrata um
momento histérico com desdobramentos vividos em nosso cotidiano politico e em
nossas formas de sociabilidade. Assim, a proposta dessa comunicagio é apresentar
uma discussdo sobre emogdes, politica e vice-versa. O artigo descreve processos
politicos subsumidos em disputas conjunturais e associados a estruturas de poder.
Sob e sobre relagdes de poder ainda nos interessa tratar das emocdes ao mirar o
documentdrio por meio dos eixos biografia, geracdo e memoria frente ao cendrio

politico.

Palavras-chave: Denocracia em vertigem; Poder; Biografia; Geragio; Memdria

! Antropéloga. Doutoranda em Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp),

pela drea temdtica Estudos de Género. Possui curso de extensio em Gerontologia e Servigo Social
pela UNIFESP.

2 Cientista Politica. Pés-doutorado em Comunicacdo Politica pela Universidade Rey Juan Carlos

de Madrid. Doutora em Ciéncias Sociais (Ciéncia Politica) pela PUCSP. Professora do Programa
de Estudos Pé6s-graduados em Ciéncias Sociais da PUCSP. Pesquisadora do NEAMP/PUCSP.

? Cientista Politica. Doutoranda em Ciéncias Sociais pela PUCSP. Professora da Fundacdo Escola

de Sociologia e Politica de Sdo Paulo. Pesquisadora do NEAMP/PUCSP e do grupo de pesquisa
“Comunicagio e Sociedade do Espetdculo” da Casper Libero.
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GRAFIAS DE VERTIGEM: POLITICA E EMOGOES M NATALIA NEGRETTI, ROSEMARY SEGURADD E TATHIANA CHICARIND

Resume: The documentary Democracia em vertigem by Petra Costa portrays a historic
moment with vivid developments in our political daily life and in our forms of
sociability. Thus, the purpose of this communication is to present a discussion
on emotions, politics and vice versa. The article describes political processes
subsumed in conjunctural disputes and associated with power structures. Under
and about power relations, we are still interested in dealing with emotions when
looking at the documentary through the axes of biography, generation and

memory in the political scenario.

Keywords: Denmocracy in vertigo,; Power; Biography; Generation; Memory
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Introdugéo

O filme Democracia em vertigem® ji pode ser inserido na galeria dos célebres
documentdrios sobre o Brasil no periodo recente. Talvez a escolha do termo
vertigem para qualificar os sucessivos ataques a fragil e incipiente democracia
brasileira seja bastante adequado. Vertigem nos traz uma falta de equilibrio
corporal, como se todo o entorno estivesse rodando intensamente, trazendo
muitas vezes nduseas. Essa é a sensac¢do que estamos vivendo no pais, desde as
eleicoes presidenciais de 2014.

O filme apresenta os bastidores da politica que culminaram em dois
acontecimentos de repercussdo internacional: o golpe da ex-presidenta Dilma
Rousseff e a prisdo do ex-presidente Lula. Mostra a ascens@o e queda do PT que
governou o pais entre 2003 (com dois mandados do ex-presidente Lula e um de
Dilma) até 2016 com o golpe que afastou Dilma Rousseff da presidéncia; mostra
o papel da Operagio Lava Jato’ na construgdo do processo de criminaliza¢do
desses atores politicos e das for¢as alinhadas com o pensamento de centro-esquerda
e esquerda.

E importante contextualizarmos brevemente o papel crucial de algumas
liderangas no processo politico do golpe. Aécio Neves (PSDB), candidato derrotado
nas elei¢des de 2014, perdeu as elei¢des para Dilma Rousseff, por uma margem
muito pequena de votos 51,65% contra 48,36%, mostrando um pafs dividido.
Neves chegou a comemorar a vitdria antes mesmo do término da apuragdo, mas

as urnas mostraram a preferéncia pela continuidade do projeto politico no poder

4 EQUIPE: Roteiro, direcio e produgido: Petra Costa. Produzido por: Joanna Natasegara, Shane

Boris, Tiago Pavan. Co-roteiristas: Carol Pires, David Barker, Moara Passoni. Diretor de fotografia:
Jodo Atala. Diretor de fotografia, imagens exclusivas: Ricardo Stuckert. Montadores: Karen
Harley, Tina Baz, Jordana Berg, David Barker, Joaquim Castro, Felipe Lacerda. Colaboragdo de
roteiro: Antonia Pellegrino, Virginia Primo, Daniela Capelato. Musica original: Rodrigo Ledo,
Lucas Santtana, Gilberto Monte, Vitor Arajo. Mdsica original adicional: Fil Pinheiro, Jaques
Morelenbaum, Thomas Rohrer.

> Resumidamente podemos dizer que a Lava Jato é um conjunto de investigacdes em andamento

pela Policia Federal, responsdvel pelo cumprimento de mandados de busca e apreensdo, de
prisdo tempordria, prisio preventiva e condugdo coercitiva para apurar lavagem de dinheiro e
pagamento de propina. Iniciada em 17 de marco de 2014, a operagio ganhou amplo espaco na
midia nacional e internacional, com grande cobertura mididtica de suas a¢des, tendo colocado o
combate a corrup¢io no centro da cobertura jornalistica do pafs, principalmente pelas averiguacoes
envolverem importantes liderangas politicas do pafs, dirigentes de grandes construtoras e outros
empresarios.
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desde 2003, mesmo que com uma diferenca apertada entre o primeiro e o segundo
colocado. No dia seguinte as elei¢des, Neves deu o pontapé para o impeachment ao
questionar os resultados das elei¢des por suspeita de fraude no pleito, tendo sido
seguido por uma série de politicos de centro, centro-direita e centro-esquerda,
inclusive aliados dos governos petistas.

No decorrer desse questionamento, algumas entidades de classe,
movimentos sociais alinhados a direita e extrema-direita, liderangas politicas,
empresarios e setores ligados ao capital financeiro, setores da imprensa e do
judicidrio passaram a endossar a narrativa golpista e comecam a organizar
manifestaces publicas contrérias a presidente legitimamente eleita.

Contudo, é importante ressaltar que o processo de constru¢do de uma
imagem negativa das liderancgas politicas vinculadas ao PT ndo comecou naquele
momento, podemos afirmar que um conjunto de forgas politicas se aproximaram
como em nenhum outro momento em nossa histéria recente para impedir a
continuidade desse partido no poder. Nesse sentido, defendemos aqui que houve
um golpe politico-mididtico-judicidrio, considerando o papel crucial que esses
trés setores tiveram na retirada de Dilma Rousseff da cadeira presidencial, assim
como na prisao de Lula como forma de impedi-lo a se candidatar novamente
a presidéncia da Republica, principalmente se considerarmos que era o
candidato com maior inteng¢do de votos, segundo as pesquisas de opinido pablica
naquele momento®.

O filme retrata os Gltimos momentos antes da prisio do ex-presidente Lula
em 7 de abril de 2018, mostrando que o golpe que atingiria Dilma era apenas
parte do processo que visava, entre outras questdes, impedir a possibilidade de
Lula concorrer as elei¢des de 2018. A prisdo ocorreu apés julgamento bastante
duvidoso e a estratégia do Partidos dos Trabalhadores foi levar a candidatura até o
limite dos prazos judiciais, tendo sido substituido por Fernando Haddad.

O antipetismo estava em construgdo pela midia hd muito tempo, com a
constante produgao de escindalos mididticos em torno da figura do ex-presidente

e de seu partido. Os escindalos politicos construidos e disseminados pelos

® Finalizamos esse artigo em 30.06.2018 e até este momento as pesquisas dos grandes institutos
brasileiros colocam Lula em primeiro lugar tanto no primeiro quanto no segundo turno das elei¢des
presidenciais de 2018. Quando Lula é tirado da sondagem vemos que aumenta expressivamente o
ndmero de votos brancos e nulos.
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principais jornais do pais demonstram o papel da midia nesse processo. Somente
no ano de 2014, o nimero de capas sobre escAndalos politicos dos jornais O Estado
de S. Paulo (OESP), Folha de S. Paulo (FSP) e O Globo mostram a diferenga
de tratamento da cobertura jornalistica dos dois principais partidos politicos do
pais - Partido dos Trabalhadores (PT) e Partido da Social Democracia Brasileira
(PSDB). Foram 688 capas sobre o PT e 299 sobre o PSDB. Segundo Azevedo,

autor do estudo:
Os dados da nossa pesquisa confirmam que a imagem e a
representa¢io na midia do petismo e dos governos petistas foram ndo
s6 negativas [...}, ao longo dos anos, como foram objetos de pacotes
interpretativos distintos, usados de acordo com a conjuntura. Estes
pacotes interpretativos reproduzem essencialmente os mesmos
acionados no contexto dos anos 1950 e 1960 para enquadrar o
varguismo e o governo Jango: populismo e/ou radicalismo politico
(ambos definidos como atributos negativos) e corrup¢do. No caso
do PT, com o partido atuando na oposi¢do desde 2001, nesta fase,
a representagao do petismo foi o seu esquerdismo — usualmente
definido como radical e/ou populista. Com o partido no poder e
depois do mensaldo, o pacote prevalecente foi o da corrupgio, sendo
o partido enquadrado como uma organizagio corrompida e/ou

criminosa (AZEVEDO, 2017, p. 187).

Quando o enquadramento’ da cobertura é frequentemente negativo
significa que recorrentemente serd disseminada uma imagem, que muitas vezes
pode ndo expressar mais que a opinido de um meio de comunicagéo e de algumas
forgas politicas da sociedade, considerando que ndo partimos da perspectiva da
possibilidade de existir uma midia neutra ou imparcial, mesmo quando ela se
autodefina como tal. Nesse sentido, a Operagdo Lava Jato, com destaque para
a figura de Sergio Moro, o juiz responsdvel pela condu¢io das investigagdes de

corrupgio, figurou-se como um:
Julgamento-espetdculo {que} visa agradar ao espectador-ator social
que assiste/atua condicionado por essa tradi¢do autoritdria (ndo,
por acaso, atores sociais autoritdrios sio frequentemente elevados
a condi¢do de “her6is” e/ou “salvadores da pdtria”). Nessa toada,

os direitos e garantias fundamentais passam a ser percebidos como

7 Ha vasta literatura que aborda o conceito de enquadramento para definir a cobertura jornalistica.

De forma geral vamos trabalhar com a nogdo de enquadramento considerando que a midia utiliza
certas palavras, expressoes e adjetivos que moldam o acontecimento, privilegiando determinados
aspectos em detrimento de outros.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.38, p. 6-30, out.2013-jan.2020




GRAFIAS DE VERTIGEM: POLITICA E EMOGOES M NATALIA NEGRETTI, ROSEMARY SEGURADD E TATHIANA CHICARIND

obstdculos que devem ser afastados em nome dos desejos de puni¢do
e da eficiéncia do mercado. Em outras palavras, no processo penal do
espetdculo, os fins justificam os meios (ndo causa surpresa, portanto,
os ataques de parcela da magistratura ao principio da presungdo
de inocéncia, apontado como uma das causas da impunidade

(CASARA, 2016).

Além desse contexto politico é também relevante considerarmos o aumento
da crise econdmica no pais que havia experimentado momentos de prosperidade,
principalmente durante os dois mandados de Lula o que possibilitou a geragdo de
politicas sociais que foram fundamentais para retirar aproximadamente 30% de
pessoas da faixa da extrema pobreza, além de colocar o pafs no cendrio internacional
como um player em negociagdes de grande importancia para o pais. Dentre diversos
fatores a crise econdmica internacional e a mudanga na politica de royalities do
petréleo afetaram significativamente a economia brasileira e se tornaram o motivo
que os opositores do governo Dilma encontraram para organizar o movimento
que culminou no golpe de 2016. E importante ressaltar que a acusacio para o
impedimento de Dilma, as “pedaladas fiscais®”, ndo se sustentava juridicamente,
e por isso foi fundamental criar uma campanha nacional com manifestacdes de rua
multitudindrias, amplamente convocada pela grande midia.

A produgdo de espetdculos visava legitimar frente a populagdo a necessidade
de se punir o ex-presidente corrupto, sob a alegacio que teria se apropriado
ilicitamente de recursos publicos para beneficiar a si e seus correligiondrios, entre

outros crimes.
O conceito de espetdculo unifica e explica uma grande diversidade
de fendmenos aparentes. As suas diversidades e contrastes sdo as
aparéncias desta aparéncia organizada socialmente, que deve, ela
propria, ser reconhecida na sua verdade geral. Considerado segundo
os seus proprios termos, o espetdculo é a afirmacdo da aparéncia
e a afirmacgo de toda a vida humana, isto é, social, como simples
aparéncia. Mas a critica que atinge a verdade do espetdculo
descobre-o como a negagio visivel da vida; como uma negacdo da

vida que se tornou visivel (DEBORD, 1997, p. 16).

8 O uso desse argumento para o impeachment é controverso, j4 que, embora tenha cometido mais
“pedaladas” que seus antecessores, ndo foi e ndo era a época a Unica a fazé-lo — adiar repasses
financeiros a bancos puablicos ou privados a fim de manter o or¢amento equilibrado. Ver mais em:

https://aosfatos.org/noticias/dilma-pedalou-35-vezes-mais-que-lula-e-thc-juntos/. Acessado: nov.
2019.
https://valor.globo.com/politica/noticia/2016/03/22/se-impeachment-for-por-pedaladas-16-
governadores-terao-que-se-afastar.ghtml. Acessado: nov. 2019.
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A chamada polarizacio politica estd bem caracterizada no filme, nas
imagens de manifestacoes a favor do impeachment e contra o golpe, mostrando
um pafs divido em que o didlogo entre as diferengas posi¢des politica dd lugar
a intolerdncia, a intransigéncia, a desinformagdo, esse fendomeno também é
observado em outras sociedades democrdticas, como EUA, Inglaterra etc., o que
nos faz pensar que a vertigem da democracia ndo ocorre somente no Brasil, mas se
trata de um fendmeno em dmbito global.

Com uma narrativa posicionada, a diretora do documentario nao esconde
sua preferéncia politica, ao contrdrio, coloca-se no filme como ndao somente
como narradora, mas como parte intrinseca ao mostrar as relagdes politicas de
sua familia. Os pais foram militantes politicos durante a ditadura militar; a mae
esteve presa no mesmo presidio de Dilma Rousseff; o pai foi deputado federal —
mas esse € apenas um dos lados da familia. Petra Costa é neta de Gabriel Andrade,
fundador de uma das maiores construtoras do Brasil: a Andrade Gutierrez.

Apesar de ser claramente préxima aos ideais do PT, reconhecendo os
grandes avangos sociais empreendidos pelos governos petistas, demostra como
os setores das oligarquias nacionais e internacionais (que sempre tiveram papel
importante no financiamento dos golpes na América Latina) mesmo que tenham
sido beneficiados do processo ndo abandonaram sua perspectiva de classe e na
primeira oportunidade se associaram as formas mais retrogradas da politica a
partir da emergéncia de forcas de extrema direita que chegam ao poder em 2018,
pela via eleitoral.

A diretora evidencia criticas a conciliagdo de classe, aos acordos com
setores politicos que fazem parte da oligarquia politica que sempre prefere perder
os dedos aos anéis, para lembrar do célebre dizer de Lampeduza’ — “tudo deve
mudar para que tudo fique como estd”.

O documentério nos ajuda a pensar sobre esse aspecto do trdgico na
politica, da politica como tragédia e no caso brasileiro é relevante destacar o
cardter fridgil da continuidade institucional. Petra Costa reconstitui o periodo
do processo de impeachment com imagens de um pafs transe, em certo sentido em
uma catarse insuflada por setores que expressam seu 6dio a democracia e por isso

mesmo falam em nome e em defesa da sociedade democritica.

? Filme “O Leopardo” de Tomasi di Lampedusa.
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Da politica

Uma obra filmica, como um produto da cultura de massas, possui a capacidade de
incidir no imagindrio coletivo e na produgdo simbdlica de uma dada comunidade
(XAVIER, 2011), podendo essa ser delimitada por fronteiras e por identidades
como é a nagdo. Nesse sentido, por meio da andlise de um filme podemos
apreender subsidios que sustentam a compreensdo de uma faceta da realidade
social, e nacional, pela antecipa¢do de mecanismos, desnudamento de disputas e
reiteracdo de 16gicas de permanéncia.

Assim, tendo a obra Democracia em vertigem como suporte buscaremos
evidenciar os processos politicos subsumidos em disputas conjunturais e associados
a estruturas de poder.

Em um dos momentos do filme a narradora, Petra Costa, profere a
seguinte sentenga: “somos uma republica de familias e as vezes elas se cansam
da democracia” e através dela rememoramos a exortagio feita por Raymundo
Faoro em Os Donos do Poder (2000) de que o capitalismo politicamente orientado
permaneceu durante séculos no Brasil mantendo intacta uma estrutura politico-
social de dominio patrimonial. O tipo de capitalismo produzido em nossas
terras serviria historicamente a realizagdo dos interesses particulares, primeiro
a um patronato politico de cunho aristocrdtico, que depois é substituido pelo
cunho burocrdtico. Portanto, ndo se trata de uma estrutura estatica, estd sujeita as
pressdes advindas da conjuntura e que podem se desdobrar em mudangas, mas em
um processo de acomodacao de longa duragdio.

Por meio de um comportamento politico deliberado transformam a
mdquina publica em patriménio pessoal, ndo apenas pela ocupacio de seus
espagos, mas especialmente por incidirem na formula¢do de decisdes politicas e
econdmicas que favorecam suas préprias familias, em detrimento de uma isonomia
republicana caracteristica ideal da democracia liberal-representativa.

A rede de relacionamentos estabelecida por certas familias vistas como
promotoras do desenvolvimento do capitalismo brasileiro — a diretora estd se
referindo especificamente as empreiteiras — com o Estado se dd por meio da
instrumentalizagdo de sua capacidade normatizadora, regulatéria e fiscalizatoria,
além da defini¢do sobre como serdo alocados os recursos ptblicos.

E, ante a um capitalismo onde mercado e Estado estdo imbrincados

em uma légica patrimonialista quando essa instrumentalizacio comega perder
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capacidade hegemonica hd uma reconfiguraciao no campo de forgas pela manutengdo
do status quo.

No filme de Petra Costa essa crise de hegemonia tem como marco
fundamental a elei¢do em 2002 de Luiz Indcio Lula da Silva, figura central de um
partido tido como grande novidade na histéria partiddria brasileira (REIS, 2011)
— 0 PT —, e um dos mais importantes lideres sindicais surgidos nos estertores do
regime civil-militar.

Apresentando-se como candidato a presidéncia pela quarta vez, Lula fard
uma campanha conciliatéria reforcada pela eficiente estratégia de marketing
tracada por Duda Mendonga no slogan ndo oficial do “Lulinha, paz e amor” e
pela elaboragdo da Carta aos Brasileiros, um aceno de moderagio a elite
econdmica e politica.

Mesmo mantendo o tripé econdmico ortodoxo — superdvit fiscal, cimbio
flutuante e juros altos — o governo do petista serd reconhecido por ser um periodo
de crescimento econdmico'’, distribui¢do de renda e diminui¢do da pobreza''.
Um principio de mudanga social provocado entre outros por programas
como o Bolsa Familia, pela valorizagdo do saldrio minimo e pela expansdo das
Universidades Federais.

O governar de Lula acabaria impactando fortemente na orientagdo
ideolégica inicial do PT, segundo Singer (2012) o que o fez passar de um
programa intensamente reformista para um reformismo fraco, sem a radicaliza¢do
caracteristica de sua origem.

Ainda assim foi o suficiente para que uma indignagao classista emergisse

e gradualmente se escancarasse:
{...} a reagdo das camadas médias as inflexdes em curso, mesmo que
o espirito que as preside seja moderado e conciliador, reflete a brisa
da mudanca. A polariza¢io que ocorre na sociedade é sintoma de
movimento nas estruturas. O subproletariado se firma no suporte
a Lula e ao PT, na expectativa de que se cumpra o programa de
inclusdo, enquanto a classe média se unifica em torno do PSDB, na
procura de restaurar o status quo ante, mesmo que isso ndo possa set

dito com todas as letras (SINGER, 2012, p. 46)

1ohttps://economia.uol.com.br/noticias/redacao/z010/02/1 1/era-lula-foi-a-melhor-fase-da-economia-
brasileira-dos-ultimos-30-anos-diz-fgv.htm Acessado em: out. 2019.

" Ver mais em: BIANCARELLI, André M. A Era Lula ¢ sua questdo econdmica principal: crescimento, mercado
interno e distribui¢do de renda. Rev. Inst. Estud. Bras. {onlinel. 2014, n.58, pp.263-288. ISSN 2316-901X.
heep://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i58p263-288.
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A tese do autor é a de que houve no Brasil ndio uma despolitizac¢io,
mas uma repolitizagdo em torno dos termos ricos versus pobres, especificamente
entre aqueles que querem maior intervengdo estatal e os que preferem solucdes
de mercado.

Se essa oposi¢do fica implicita na narrativa de Democracia em vertigem, outra
surge com todas as cores explicitada nas metdforas que gravitam em torno do termo
povo. No momento da posse de Lula em 2003, 200 mil pessoas ocupam a Esplanada
dos Ministérios'?, o povo nas lentes de Petra Costa se enche de esperanca, assim
como ela prépria. Parecia que a utopia gestada pelos novos atores que entraram
em cena na redemocratizacio do pais (SADER, 1995), embora de forma lenta se
iniciava através da promessa de uma democratiza¢do substantiva que extrapolava
o aspecto formal advindo da campanha por elei¢des diretas e livres incorporando a
participagdo e a decisdo politica engendrada em ndo-institucionalizados e/ou ndo
antes considerados como legitimos.

Mas da posse de Lula a narrativa de Petra nos leva aos muros do
impeachment, e, embora a polarizagio se materialize espacialmente em Brasilia,
como na foto abaixo, e em outras cidades Brasil afora, a diretora sentencia que o

“povo estd isolado”.

Fonte: Agéncia Brasil®.

12 heep://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0, EDG54749-6009,00-PRESIDENTE + LULA + ASSUME
+O+PAIS+DIANTE +DE + MIL+PESSOAS+POSSE + FOI+ MARCADA + POR + Ehtml Acessado em: out.
2019.

13http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/ZO16-O4/nos-dois-lados-do-muro-da-esplanada-
comemoracoes-e-vaias-cada-voto Acessado em: out. 2019.
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Qual povo, portanto, € tratado no documentirio? Em se tratando de uma
categoria fluida, é importante destacar, a partir do referencial laclauniano (2015),
que ndo se faz como um grupo pré-constituido e/ou estdtico, mas antes como
resultante de um processo contingente de identificagdo coletiva, na qual a prépria
autora faz parte.

O povo para ela estd vestido de vermelho e denuncia um golpe parlamentar
em andamento, embora atravessado por interesses e demandas diversas nesse
momento elas sdo articuladas em uma cadeia de equivaléncia com uma estabilidade
temporaria. Assim, sem que haja o desaparecimento da heterogeneidade hd uma
vinculagdo a um ponto nodal, um elemento unificador, estabelecendo uma relagéo
antagonica, entre o povo e algo ou alguém, nesse caso contra a retirada ilegitima
de Dilma Rousseff da presidéncia da Reptblica.

Trata-se de uma universalidade contaminada — em tensdao irresoltvel
entre universalidade e particularidade (LACLAU; MOUFFE, 2015) — capaz
de gerar vinculos a partir de demandas que podem ser reivindicatérias, e por
estabelecer necessariamente uma relagdo com aquele a quem a demanda se destina
¢é antagonicamente estruturada, ou seja, resulta e requer polarizacdo.

Chegamos assim a uma premissa que permeia toda a obra, inspirando
até mesmo o seu titulo, a de que “a democracia se caracteriza por ser um sonho
efémero”, sem enraizamento social. E se quando setores da elite politica e
econdmica, com seus atravessamentos de familismo, a democracia se apresente
como um obstdculo para a retomada de uma posi¢do hegemoénica, a violagdo de
suas regras sao imbuidas de legalidade.

A conciliagdo marca a tranquilidade democrdtica do pés-ditadura civil-
militar, mas uma democracia controlada que se operacionaliza pela neutralizagdo
de elementos tidos como vanguardistas, ou mesmo que contenham em si possiveis
mudangas sociais.

Atualizando o dito por Werneck Vianna (1996) de que o Brasil é o lugar
por exceléncia da revolug@o passiva, da l6gica do conservar-mudando, a medida
em que articulam dois momentos caros ao conceito gramsciano: “o da ‘restauragao’
(uma reagdo a possibilidade de transformacio efetiva e radical ‘de baixo para cima’)
e o da ‘renovac¢do’(onde muitas demandas populares sdo assimiladas e postas em

pratica pelas velhas camadas dominantes)” (COUTINHO, 1999, p.198).

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.38, p. 6-30, out.2013-jan.2020




GRAFIAS DE VERTIGEM: POLITICA E EMOGOES M NATALIA NEGRETTI, ROSEMARY SEGURADD E TATHIANA CHICARIND

Das emogies

Anunciando um aplicativo da Microsoft, API de Reconhecimento Facial, em 13
de setembro de 2018, o Jornal Estadio revelava uma andlise das emocgdes dos
candidatos durante um debate das elei¢des presidenciais'®. A noticia dinamizava
uma conjuntiva entre politica e emogdo — a partir da tecnologia. Porém, ainda
que a midia seja contemporinea, a relacio entre emocgdo, controle e politica
ora descrita é longeva. Lembrancas e caracterizagdes de humores, agressividade
e choro, como exemplo, contemplam noticias e didlogos sobre personalidades
politicas e liderancas em diversos periodos.

Nas miradas ocidentais, as emog¢des sdo comumente caracterizadas como
naturais e individuais". Desse modo, o controle da emocdo e sua legitimidade
em determinados espacos informam uma no¢do de privado e intimidade, que
fortalece o jargdo “politica ndo se discute”, e que conta um pouco sobre uma
moralidade de ndo desgaste pessoal em prol de relagdes de afeto, que nos distraem
dos contrapesos e convivéncias constantes entre pensamento e emogao'’.

Os estudos da emocgdo pela antropologia tém se organizado por um
movimento que “das relativiza¢Ges iniciais passou-se para um esfor¢o maior em
mostrar a dimensdo micropolitica das emogdes, revelando como s@o mobilizadas
em contextos sempre marcados por relacdes e negociagdes de poder em virios
niveis” (REZENDE, COELHO, 2010, p. 142). As emogdes, articuladas a nocoes
de pessoa e dimensdes morais, passaram a ser estudadas com mais énfase na década

de 80 doa anos 1900 nos Estados Unidos a partir de uma:
Perspectiva relativista que tratava os sentimentos cOmo conceitos
culturais que mediam e produzem a experiéncia afetiva. Assim, a

separa¢do antes feita entre estados subjetivos e sentimentos sociais

1" Disponivel em: https://www.estadao.com.br/infograficos/politica,0-que-revela-uma-analise-

das-emocoes-dos-candidatos-durante-o-debate, 923037 Acesso: fev. 2020.

15 “A convicgdo de que os sentimentos tém uma natureza universal faz parte do senso comum
ocidental, que os considera um aspecto da natureza humana marcado pelas ideias de “esséncia”
no sentido de uma universalidade invaridvel e de “singularidade” como algo que provém
espontaneamente do intimo de cada um. Fazer uma “antropologia das emogdes” é colocar em
xeque essas convicgdes” (COELHO, REZENDE, 2010, p.102, Edi¢ao do Kindle).

1 Em didlogo com Michelle Rosaldo, Maria Claudia Coelho (2010) apresenta a formulagio de

sentimento proposta por tal autora como um “pensamento incorporado”. Steven Parish (2018)
atenta que “as emogdes sao realmente julgamentos sociais, mas julgamentos encarnados de modo
reflexivo na experiéncia afetiva” (PARISH, 2018, p. 282).
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foi problematizada, uma vez que as préprias ideias de pessoa e
de subjetividade passam a ser vistas como construgdes culturais”

(REZENDE, COELHO, 2010, p. 131, edi¢des Kindle).

O controle — e seu antdnimo falta de controle — das emocdes na esfera
politica e eleitoral é um tema historicamente debatido pela imprensa'’; tal
dindmica revela o vinculo entre politica e emog¢do como ferramenta que permeia,
mas escapa ao discurso verbal. Mais do que isso, a curiosidade sobre emogdes
mostra a importincia que essas tém no fazer, entre outros, de legitimidade e
dindmicas politicas. O observar social desses limites, performances e contexto
também formam um material para a antropologia politica no que concerne
aos modos pelos quais os atores sociais compreendem e experimentam politica
(KUSCHINIR, 2007).

A esfera emotiva esquadrinhou o cendrio politico brasileiro das elei¢bes
de 2014, de tal forma intensa, evocando sentimentos de medo, 6dio, nojo,
faria, ranco, via redes sociais e manifestacdes publicas, que fez recorrer a famosa
participagdo da atriz Regina Duarte na campanha eleitoral de 2002: “eu t6 com
medo. Faz tempo que eu ndo tinha esse sentimento”'®. S3o as emocoes também,
que, hd muito, alinhavam os debates antropoldgicos entre publico e privado e
individual e coletivo. A antropologia “cabalga entre lo sistemdtico y lo subjetivo,
podriamos decir entre vinculos racionales y apegos emotivos, si es que unos y
otros pueden separarse” (JIMENO; VARELLA, CASTILLO, 2012, p. 270).

Sob essa dimensdo e, nas “consequéncias da expressio dos sentimentos
nas rela¢des sociais e de poder” (REZENDE, COELHO, 2010, p. 143) podemos
tramar uma andlise da obra Democracia em vertigem de Petra Costa langado em
2019. O levantamento bibliogrifico das autoras Claudia Barcellos Rezende
e Maria Claudia Pereira Coelho (2010) permite nos aproximarmos de uma
abordagem contextualista, referenciada a Abu-Lughod e Catherine Lutz na
década de 1990. Tal abordagem tem uma dupla preocupagdo: “mostrar como
o préprio significado das emogdes varia dentro de um mesmo grupo social
dependendo das circunstincias em que se manifestam, e atentar para as
consequéncias da expressdo dos sentimentos nas relagdes sociais e de poder”

(REZENDE, COELHO, 2010, p. 142).

1 . —~ . . . P
7 Para uma perspectiva sobre emogio e jornalismo, consultar o artigo de Geraldo Garcez Condé:

As Emogies Didrias: ensaio sobre a etnopsicologia do jornalismo.

'8 In: https://www.youtube.com/watch?v=skVHeZ0OPdQ Acesso: fev. 2020.
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Desse modo, escolhemos a relagdo entre emogio e politica como ponto
de partida para uma andlise da obra que é, a0 mesmo tempo, arte e documento.
Como narrativa, é composta de subjetividades e, em devir, propde-se e pode ser
encarada como documento de meméria numa sociedade com “memorias coletivas
tdo numerosas quanto as unidades que compde a sociedade” (POLLAK, 1989,
p- 11). O documentério Democracia em vertigem faz parte de uma conjuntura
sociopolitica iniciando sua narrativa frente a década de 80 dos anos 1900, a partir
do qual ativa memoria para além dessa dire¢ao temporal, pois é em 2019, cujo
contexto politico nos é tio préximo, que foi recebido e cambiado socialmente.

A vista disso, uma série de convocacdes é lancada ao expectador como
estratégia de gerar empatia. No antincio da condugdo do pafs para uma guerra
civil, estd um convite ao espectador: associar o presente e o futuro é uma chave
emocional também para quem assiste na medida em que estimula o posicionamento
politico. “Eu e a democracia brasileira temos quase a mesma idade” opera outro
chamamento; e pode fazer aquel(a)e que observa recordar sua idade diante
da democracia e, complementarmente, ao fim do periodo da ditadura
civil-militar brasileira.

Desse modo, a narradora primordial do documentdrio, ao apresentar
sua experiéncia no decorrer dos fatos histéricos do pafs, além de conclamar
expectadores a caminhar também por tais eventos, mescla em sua narrativa a
juncdo de trajetos. Ou seja, no mesmo convite hd articula¢io de emog¢do, meméria
e politica por meio de fronteiras porosas. Destarte, ao dialogar com “o pessoal é

" comumente referenciado a segunda onda dos feminismos, entre as

politico”
distintas criticas que pode evocar, quebra a dicotomia pzblico/doméstico. As nogdes
de justi¢a no filme — permitem que o/a expectador(a) se debruce sobre os seus
significados, confrontando desigualdade e democracia.

No que refere a tais confrontos, é de extrema importincia o espago de
Dilma Rousseff no filme. A ex-presidenta traz um relato em torno de emocoes

e porosidade entre vida publica e vida pessoal a partir da dindmica emocional

entre anonimato e liberdade. Outro ponto importante é a vergonha referida pela

19 Slogan que carrega a nogdo de que politico é essencialmente definido como poder (Piscitelli,

2002). Essa redefini¢io do politico contempla, conforme Adriana Piscitelli (2002) “[...}
multiplicidade de relages de poder presentes em todas os aspectos da vida social” (PISCITELLI,
2002, p. 6).
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ex-presidenta; a vergonha costura esses eventos e sensagdes com o expectador
na medida temporal em que tal sentimento tem sido agenciado no que refere a
situacdo do pafs nos cendrios de imprensa internacional.

Como sugere Roberto DaMatta (1987), “casa” e “rua”, entre brasileiros,
designam entidades morais “capazes de despertar emogdes, reacdes, leis, oragdes,
musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas” (DAMATTA, 1987,
p. 15). Democracia em vertigem ecoa também naquilo que o antropélogo salientou
sobre o tempo, ao designd-lo em sua dimensdo de ser e de passagem: o tempo
confundiria nossa sensibilidade; a pelicula mostra baguncas de casa e de rua,
tomadas esteticamente como categorias que referenciam privado e publico, nos
cotidianos que jd as misturam.

O documentdrio toca também em outra fronteira porosa ao recordar os
recentes eventos politicos podendo despertar distintas memodrias e dimensoes
sociais na relacdo entre religido e politica. Segura na Mdo de Deus® e Canto de
Ossanha’" agenciam esse conflito. As musicas articulam os embates sobre o Estado
laico e as transformacdes da religido como componente explicito na politica
brasileira nos Gltimos anos. Enquanto a primeira musica faz referéncia a um Deus
judaico-cristdo, a segunda contempla religides afro-brasileiras, mobilizando,
também, visibilidades e invisibilidades teoldgicas disputadas politicamente.

A narrativa, ao contar com um grande nimero de eventos politicos
e impressdes subjetivas da narradora, colabora com sensacdes em torno de
esquecimento e memoria; a superabundéncia de noticias mididticas trazidas a
produgdo audiovisual dd indicios da dificuldade de lidar com tantas informagdes,
enquanto organiza um inventdrio dos acontecimentos que culminaram no
impeachment de Dilma Rousseft. Ecléa Bosi, em O tempo Vivo da memdria, atentou
que “a memoria opera com grande liberdade, escolhendo acontecimentos no espago
e no tempo, ndo arbitrariamente, mas porque se relacionam através de indices
comuns” (BOSI, 2003, p. 31). Os indices operados no documentério sao politica
e emogao e ao se aproximarem de um relato ndo tém, em narrativa, pretensao
de uma imparcialidade, que é também desconstruida durante os minutos do

documentdrio, ou seja: é uma obra autoral e documental, que revela e convida

20 T etra de Nelson Monteiro da Mota.

2! Tetra de Vinicius de Moraes.
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sentimentos. Tais indices confrontam também a cldssica divisio sentimento/
pensamento. O contexto da estreia da obra e os jogos que essa nos apresenta,
articulada a recepgao do filme, contemplam embates na atribuigdo de significados
as emogoes.

Como falar em memoria politica? Como dizer sobre politicas? Como emo-
cionar com a politica? Como as politicas emocionam? Estas, como fio desse texto,
podem ser algumas perguntas — dentre varias — que o documentdario Democracia em
vertigem trouxe quando assistido por distintos expectadores, o que nos indica que

em vertigem estdo também qualquer rigida grafia de feitura politica.

Do encontro

Além da indicag¢@o ao Oscar 2020, o documentario Democracia em vertigem, langado
no Festival de Sundance em 2019 foi indicado ao Gotham Independent Film
Awards 2019 e, no mesmo ano, ao Critics’ Choice Documentary Awards, a partir
de duas categorias: de melhor documentiario politico e de melhor narra¢io.

Como ji € sabido o documentério ndo ganhou a estatueta, mas a proje¢ao
obtida durante a campanha de divulgagdo foi muito importante para chamar
a atengdo sobre a situagdo politica do Brasil e, principalmente, sobre a relacdo,
calcada no espectro ideolégico de extrema-direita, entre o atual presidente Jair
Bolsonaro e Donald Trump, candidato a reelei¢do em novembro de 2020.

Nesse sentido, destacamos a atuagdo do biliondrio Robert Mercer, um dos
principais financiadores da Cambridge Analytica, empresa de marketing digital
envolvida em escandalos de uso indevido de dados digitais nas campanhas do
Brexit e do site Breitbart News, que tem como um dos seus principais articuladores
Steve Bannon. Ambos, fazem parte de um grupo de magnatas americanos que
estdo impulsionando candidaturas com esse viés ideolégico em vdrios paises,
sendo que Bannon esteve com Eduardo Bolsonaro, filho do presidente e deputado
federal, durante a campanha presidencial brasileira de 2018.

O documentdrio expds a0 mundo o processo pelo qual o golpe de 2016 foi
articulado, os principais atores politicos envolvidos, a forma como a polarizagdo
politica foi sendo alimentada pela grande midia, que divulgava as a¢des da
Operagio Lava Jato como investigagdao de combate ao maior esquema de corrupgao

do planeta organizado pelo PT.
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Quando o documentdrio recebeu a indicagdo e passou a compor a lista
dos cinco concorrentes a premia¢do, notamos um comportamento no minimo
curioso por parte de diversos setores que tiveram participagdo ativa no golpe de
2016. Tentaram deslegitimar o documentirio, tratando-o como obra de fic¢do,
que o filme apresentava a0 mundo uma mentira sobre a realidade brasileira. O
presidente Jair Bolsonaro chegou a dizer que ndo tinha visto, que ndo veria e dizer
que: “Para quem gosta do que o urubu come, é um bom filme”?*, demonstrando
profunda irrita¢gdo com a forma como o filme mostra o processo que favoreceu sua
elei¢do a presidéncia.

Alguns jornalistas e politicos também se manifestaram de forma
polémica e pudemos observar nas redes sociais a continuidade da polarizagdo e
da falta de didlogo existente no pafs. Aqueles que, de alguma forma, durante
o golpe se diziam favordveis ao processo de impeachment criticavam abertamente
o documentario, talvez porque se viam representados nele como patrocinadores
do afastamento da presidenta legitimamente eleita. Pierre Nora (1993, p. 09),

pensando nos entremeios de histéria e memoria, nos recorda que:
A memoria é vida, sempre carregadas por grupos vivos e, neste
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacoes
sucessivas, vulnerdvel a todos seus usos e manipulagdes, susceptivel

de longas laténcias e de repentinas revitalizagoes.

Nesse encadeamento analitico, elencamos duas noticias sobre o filme
a partir da repercussio que bifurcou em um cendrio de falas direcionadas a
convengdes e atribui¢des de género a cineasta, associados também a presidenta
Dilma Rousseff. Sio linhas de continuidade e divergéncias que pde numa
espécie de presente alguns dos numerosos fios de conflito. Por isso, portanto,
fios que também lembram e seguem em continuidade com as narrativas de
Democracia em vertigem.

Entre o anincio da indica¢io do filme e a premiacio, o caderno Celebridades
da Folha de Sdo Paulo publicou em 03 de fevereiro a fala do jornalista Pedro
Bial. Intitulada “Pedro Bial diz que ‘Democracia em vertigem’ é ficgdo alucinante
e tem narragio insuportdvel: apresentador afirmou que deu muita risada com

documentdrio de Petra Costa”, a noticia trazia, antes de seu contetdo escrito,

uma foto do jornalista:

22 hetps://oglobo.globo.com/cultura/bolsonaro-diz-que-democracia-em-vertigem-para-quem-

gosta-do-que-urubu-come-1-24188659 Acesso: fev. 2020.
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Pedro Bial (61) provocou polémica nesta segunda-feira (3) ao
afirmar que o documentdrio “Democracia em vertigem”, de Petra
Costa, é uma fic¢do alucinante e que ele deu muita risada ao ver o
filme, que é um dos indicados ao Oscar. O apresentador falou sobre
0 assunto em entrevista ao programa Timeline, da Rddio Gatcha.
Achei muito engracado o filme [Democracia em vertigem}. E um non
sequitur [inconsisténcia l6gical atrds do outro.” Bial criticou a
narragio de Petra Costa, que na sua visdo, “¢ miada, insuportdvel”.

“Ela fica choramingando o flme inteiro”. *3 (grifo nosso)

Em seguida hd na noticia sete fotos. Na primeira, cuja legenda informava
ser uma cena do filme, Michel Temer aplaudindo e Dilma Rousseff e Lula de
mdos dadas na posse da presidenta em 2011; a segunda, uma foto de Petra costa,
indicava na legenda a cineasta na sétima edi¢do da “Casa TPM; na terceira foto,
a diretora nas filmagens do documentdrio com a descri¢do ‘Petra Costa narra em
primeira pessoa Democracia em vertigem; a quarta, cena da produgdo audiovisual
em que Lula estd com uma mdquina fotografica (legenda: “o documentdrio faz
um retrato do processo de impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff); quinta,
com citagdo da legenda inteira: “Petra Costa durante as filmagens de Democracia
em vertigem. O documentdrio cruza histérias pessoais da diretora com histéria da
politica do pais”; a pentltima foto mostrava a cineasta com um equipamento
audiovisual e a descrevia “filmando em frente ao espelho d’dgua do Paldcio do
Planalto, em Brasilia, enquanto filmava cenas para o documentério”; por fim, a
sétima imagem era de Petra costa olhando para a foto — e para quem via a foto no
jornal — operando um equipamento audiovisual. Legenda: “A diretora Petra Costa
durante as filmagens do documentario Democracia em vertigem. E dela também as
obras de fic¢do: “Elena” e “O Olmo e a Gaivota”.

Interessante notar a fronteira ténue entre o jornalista, a cineasta e os
politicos colocados em mesmo plano a partir do caderno chamado Celebridades, que
trata da dita coluna social. Ao trabalhar esferas compreendidas socialmente com
poderes, em misturados discursos (textuais e imagéticos), estdo midia, cinema e
politica. Vale a pergunta “por qué a reportagem ndo estd no Caderno Ilustrissima
ou Poder”?

Ap6s a legenda das fotos o texto do jornal informa:

> Disponivel em:  hteps:/f5.folha.uol.com.br/celebridades/2020/02/pedro-bial-diz-que-
democracia-em-vertigem-e-ficcao-alucinante-e-tem-narracao-insuportavel.shtml. Acesso: fev. 2020
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Para ele (Pedro Bial) a leitura mais interessante para o documentdrio
¢ a psicanalitica. “E um filme de uma menina dizendo para a mamdae
dela que fez tudo dirveitinbho, que ela estd ali cuamprindo as ordens e a
inspira¢gdo de mamde, somos da esquerda, somos bons, ndo fizemos
nada, ndo temos que fazer autocritica. Foram os maus do mercado,
essa gente feia, homens brancos, que nos machucaram e nos tiraram
do poder, porque o PT sempre foi maravilhoso e Lula é incrivel”,
disse ele, em referéncia a apari¢do da mie que lutou contra a ditadura

militar no filme. 2! (grifo nosso)

Colocadas entdo no mesmo cendrio, as esferas de poder jornalismo, cinema
e politica encontram eco no filme: “Aprender a usar a midia a seu favor”, “abraga
sua narrativa sem nenhum pré-julgamento” e “midia faz a sua parte” sdo frases na
voz da diretora que descrevem seu narrar sobre os espagos mididtico e de justica.

Interessante notar na fala referida, a partir de nossos grifos, os seguintes
contetdos discursivos: miada, insuportdvel, choramingando o filme inteiro. E um
Jilme de uma menina dizendo para a mamde dela que fez tudo direitinho. Ao tratar da
narra¢do de Petra Costa, o discurso faz referéncia a sua voz e a liga ao choro. Ao
mesmo tempo em que esses atributos sio proferidos, o termo menina, como outra
atribuicdo a cineasta, em conjunto liga choro a uma nao maturidade. Se trata de
um discurso que relaciona emocio e sentimento a infincia feminina.

No conjunto da fala estdo presentes contetidos de convengido, sobre
“emoc¢do” e sobre “feminino”. No discurso que elucida uma visdo em torno de
uma emogao ndo condizente para uma mulher hd uma atribui¢do do que devem
ser ambas sob uma dimensio de submissio de determinados atributos, se no
conforme modelos. Dificil ndo relacionar esse discurso a famosa frase de uma
ministra logo no inicio da gestio do governo. Se rosa estava naquele momento
para meninas e azul, para meninos, nesse discurso (trazido pela reportagem)
também estavam, prescritas, convengdes de género feminino, circunscritos pela
ideia de curso da vida: ao chamar a cineasta de menina; a fala informava o que era
ser menina e — como extensdo, formulava uma ideia, que operava por contraste,
ao que deveria ser mulher.

Aqui mais um conteddo em comum com o documentirio: convencdes
sobre expectativas em torno de significados e praticas de mulheres a partir de

posturas e trato. Dilma fora referenciada em determinadas falas nos ambientes

24 Idem.
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estatais, durante as filmagens no periodo de abertura do processo de destitui¢do
como aquela que “nunca tinha dado um abrago”; “cozinheira que ndo agradou” e
“ndo boa de trato”. Como nos mostra Rita Segato (1998) “se o género, enquanto
categoria, faz parte de um modelo estdvel, ele é extremamente instdvel e fugidio
nos seus processos de instancia¢gao” (SEGATO, 1998, p. 15). Os dois contetdos,
sobre Petra Costa e Dilma Rousseff, mostram, desse modo, especificidades de
cria¢do de convengdes sobre mulheres e informam uma variabilidade também de
expectativas sobre o que se convém em contextos.

Se no processo de destitui¢ao de Dilma Rousseff, enunciados expressaram
a ideia de incapacidade das mulheres, proferidas a presidenta, para assump¢ao
de cargos publicos, na narrativa do conteddo analisado sobre a recep¢io do
filme de Petra Costa, estava também uma mobilizac¢do discursiva que anunciava
ilegitimidade para assumpgdo de reconhecimento e incapacidade de mulheres no
cinema, compreendido também como campo de poder.

No dia seguinte, a pagina Congresso em Foco, da UOL, anunciou “Dilma
chama Bial de machista e acusa governo de usar dinheiro pablico para atacar
cineasta””. Antecedido por uma imagem de Petra Costa, a sétima na reportagem
citada anteriormente - em que ela, segurando um equipamento audiovisual e com
os olhos voltados para quem clicou a imagem e para quem a observa na noticia.

Assim era o texto:
A ex-presidente Dilma Rousseff acusou o jornalista Pedro Bial de
ser sexista e misGgino e a Secretaria de Comunica¢do da Presidéncia
(Secom) de usar dinheiro publico para incitar 6dio contra a cineasta
Petra Costa, diretora do filme Democracia em vertigem, que trata
do impeachment da petista. O filme concorrerd ao Oscar de melhor
documentdrio no préximo domingo. Em uma série de tuites, Dilma
defendeu a cineasta e o filme. “Como se ndo bastasse a grosseria
miségina e sexista de Bial contra Petra Costa, ao chamd-la de menina
insegura em busca de aprovagdo dos pais, a candidata brasileira ao
Oscar com o filme Democracia em vertigem foi vitima de intolerdvel
agressio oficial do governo Bolsonaro”, escreveu a ex-presidente.

Veja os tuites de Dilma (Grifo da pdgina)
A noticia em seguida trazia imagens das postagens de Dilma Rousseff em

uma rede social. As imagens do perfil de Dilma sdo as Gnicas imagens em que

» Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/midia/dilma-chama-bial-de-machista-e-
acusa-governo-de-usar-dinheiro-publico-para-atacar-cineasta/. Acesso: fev.2020.
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a ex-presidenta aparece. Em seguida, abaixo do texto “Também pelo Twitter, o
ex-presidente Lula criticou o uso da estrutura da Secom no ataque a diretora” ha
uma imagem da sua postagem e sua foto € restrita a esse print. Transformando
uma das frases de Bial em item temdtico da reportagem, o site dd continuidade

de contexto e contetdo a “fic¢do alucinante”:

“Ficcdo alucinante”

Dilma afirma que Petra tem sido chamada de mentirosa por dizer a
verdade. O documentdrio retrata o zmpeachment como um golpe. {...}
Para a ex-presidente, além de usar dinheiro pablico ilegalmente, a
Secom da Presidéncia promove censura e desrespeita a liberdade de
expressdo ao atacar a cineasta. Dilma também criticou o presidente
Jair Bolsonaro. “Petra foi até serena na escolha das palavras, ao dizer
uma pequena parte do que os brasileiros e 0 mundo jd sabem: o
Brasil é governado por um machista, racista, homofébico, inimigo
da cultura, apoiador de ditaduras, da tortura e da violéncia policial,

e amigo de milicianos.”
O item seguinte é chamado de “Militante anti-Brasil”:

Por meio de conta oficial da Secom no Twitter, a secretaria sob
comando de Fabio Wajngarten acusa Petra Costa de difamar o
Brasil no exterior e de atuar como uma “militante anti-Brasil”. As
criticas foram motivadas por declara¢des dadas pela documentarista
a PBS, uma emissora publica dos Estados Unidos.

“Sem a menor nogdo de respeito por sua na¢o e pelo povo brasileiro,
Petra afirmou num roteiro irracional que a Amazdnia vai virar
uma savana e que o presidente Bolsonaro ordena o assassinato de
afroamericanos {provavelmente a ideia era escrever afrobrasileiros}
e homossexuais”, afirma o post. “E inacreditédvel que uma cineasta
possa criar uma narrativa cheia de mentiras”, acrescenta a Secom,
que também divulgou um video chamando de fake news cada

declaragdo da documentarista.

Por fim, hd convite literal para os leitores se tornarem expectadores do
pronunciamento da Secretaria Especial de Comunicagdo Social. No post € possivel
assistir o video de uma entrevista internacional de Petra Costa. A legenda do post
da Secretaria Federal é “Nos Estados Unidos, a cineasta Petra Costa assumiu o
papel de militante anti-Brasil e estd difamando a imagem do Pais no exterior.
Mas estamos aqui para mostrar a realidade. No acredite em fic¢do, acredite nos

fatos”?°

2 Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/midia/dilma-chama-bial-de-machista-e-
acusa-governo-de-usar-dinheiro-publico-para-atacar-cineasta/. Acesso: fev.2020.
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O ultimo pardgrafo da reportagem informa:
Para a advogada Monica Sapucaia Machado, especialista em direito
administrativo, os tuites da Secom ferem a Constituicdo. A professora
da Escola de Direito do Brasil cita o artigo 37 da Constituicdo. “Ele
deixa claro que a Administragdo Piblica se submete aos principios
da legalidade, impessoalidade, moralidade, publicidade e eficiéncia,
e determina ainda que a publicidade dos governos terd cariter
educativo, informativo ou de orientagdo social”, afirmou a advogada

a Folha de S.Paulo.

Por essa cobertura sobre uma parte da repercussio de Democracia em
vertigem, pela fala de um jornalista e depois pela resposta dada pela ex-presidenta,
consideramos importante destacar os posicionamentos e reposicionamentos de
lugar, dizer e audigdo de politica. Enquanto o Caderno Celebridades, a partir de
discursos escritos e imagéticos, alinhavava porosidades entre poderes a partir
de politica, cinema e jornalismo, a pagina Congresso em Foco anunciava, junto da
resposta de Dilma Rousseff a Pedro Bial, seu pronunciamento quanto a recepgao
do documentdrio pela SECOM. Seguida da foto da cineasta Petra Costa, o primeiro
plano da noticia se refere ao espiral iniciado no campo do jornalismo, segue para
pronunciamentos em redes sociais de ex-presidentes quanto a repercussio em
ambito federal atual e entdo apresenta a fala oficial da Secretaria®’.

Uma terceira noticia evidenciou, pouco tempo depois, mais leitura
possivel sobre narrativas a partir do documentdrio; narrativas quanto a repercussao

de Democracia em vertigem como um fendmeno que extravasava a dimensao filmica:
Com pontos a favor e pontos contra, todas as discussdes mais
técnicas sobre o documentdrio em si se tornaram secunddrias diante
da divisdo que ele reacendeu (...)", assim o jornal E/ Pais, em 07
de fevereiro de 2020%, dois dias antes da cerimdnia de premiagio
do Oscar, evidenciou a vocac¢do que a obra tem para influenciar a
produgdo de discursos acerca dos acontecimentos que figuram no

enredo.
Em sua trajetéria, como produgdo audiovisual, Democracia em vertigem se
transforma: se na sua feitura tecia uma narrativa sobre o golpe de 2016 até o

cendrio em que € langado, a contar da interagdo com publico e critica, passa a

%" Na consulta realizada a pagina da SECON no foi encontrado o video.

8 Disponivel —em:  hteps://brasil.elpais.com/cultura/2020-02-07/indicacao-ao-oscar-de-

democracia-em-vertigem-reacende-rancores-politicos-que-se-arrastam-desde-2014.html. Acesso:
fev. 2020.
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ser documento dentro de um prisma de disputas de narrativas que objetivam
memodria. Nesse texto trouxemos uma parte das narrativas a partir da repercussao
do filme diante das numerosas memorias coletivas que evocam encontro de
temporalidades que jd existiam antes, e dos distintos significados atribuidos
socialmente a esse material documental que segue como escreveu Caetano Veloso

em 1981 uma “vertigem visiondria que ndo carece de seguidor”.
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Resumo: O objetivo do artigo é mostrar que o termo “populismo” se refere tanto
a um conceito quanto a um significante presente na disputa politica, e que essas
dimensdes se comunicam. Para tanto, analisamos discursos sobre o populismo no
Brasil durante o quarto periodo republicano produzidos dentro e fora da academia.
Argumentamos que as teorias que interpretavam o populismo a partir das nogoes
de bonapartismo e massa emergem quando o termo jd era utilizado na linguagem
corrente — notadamente para se referir a Adhemar de Barros, seja de forma
laudatdria, seja de forma pejorativa. A desconstruc¢do dessas interpretagdes nos
aproxima da Teoria do Discurso da Escola de Essex, que compreende o populismo
como uma légica politica opondo “nés” contra “eles” e que pode se ligar a diversas
ideologias. Concluimos entdo que, no contexto brasileiro, o préprio discurso
antipopulista reproduzia a légica populista — utilizando o termo “populismo”

para caracterizar negativamente seus adversarios.
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Abstract: This article shows that the term “populism” refers to both a concept
and a signifier present in the political dispute, and that these two dimensions
intertwine. To this end, we analyze speeches about populism in Brazil during the
fourth republican period, produced inside and outside the academic realm. We
argue that the theories that interpreted populism from the notions of Bonapartism
and mass emerge when the term was already used in everyday language - notably
to refer to Adhemar de Barros, either in a laudatory or derogatory way. The
deconstruction of these interpretations brings us closer to the Theory of Discourse
of the Essex School, which understands populism as a political logic opposing “us”
against “them” and which can be linked to various ideologies. We conclude that,
in the Brazilian context, the anti-populist discourse itself has widely reproduced
the populist logic - employing the term “populism” to characterize its opponents

negatively.
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Introdugéo

O populismo € o termo da moda no mundo inteiro e também no Brasil. Isso
se expressa no noticidrio e na linguagem corrente, e se reflete na literatura
académica. Com foco nos primeiros usos e teorizagdes sobre o populismo no Brasil
no quarto perfodo republicano (1946-1964), nosso artigo pretende mostrar como
essas duas esferas se entrelacam, e como os estudos académicos sobre o populismo
deveriam se concentrar ndo apenas sobre o que é o populismo ou sobre quem
sdo os populistas, mas talvez principalmente sobre como se empregava o termo
“populismo” na disputa politica. Para avangar esse argumento, buscamos romper
o atual isolamento da literatura candnica brasileira sobre o populismo fazendo-a
dialogar com uma promissora abordagem intelectual — a Teoria do Discurso da
Escola de Essex. A Teoria do Discurso ndo trata do populismo apenas como um
conceito politico — no caso, como uma légica politica — mas também como um
significante que é usado para dar sentido a nossa realidade (DE CLEEN; GLYNOS;
MONDON, 2018; LACLAU, 2005). Nio sendo possivel marcar uma fronteira
rigida entre discursos académicos e ndo-académicos, é preciso entender que os usos
dos termos nessas duas esferas se entrelacam e constituem nosso entendimento
sobre o mundo (LACLAU, 1991, p. 1).

O artigo € dividido em dois momentos. Em primeiro lugar, recomamos
os primeiros usos do termo populismo no léxico politico brasileiro para mostrar
que as primeiras interpretagdes académicas sobre o fendmeno do populismo
buscavam dar conta de um significante que jd circulava na esfera pablica, mas
que carecia de formulacdo conceitual e rigidez teérica. Argumentando que os
usos correntes do termo influenciaram a produgdo académica, apresentamos dois
dos mais importantes teéricos que pensaram o populismo no Brasil a partir de
uma perspectiva que chamamos de “bonapartista” — Hélio Jaguaribe e Francisco
Weffort. Num segundo momento, desenvolvemos uma critica dessas teorizagdes
a luz da Teoria do Discurso. Ao desconstruirmos alguns dos pressupostos comuns
de Jaguaribe e Weffort, deixamos de entender o populismo como um fenémeno a
ser pensado em termos de massa e classe, e defendemos que o populismo é acima
de tudo uma légica politica. Essa abordagem, no entanto, nos permite voltar a
estudar o populismo através de seus usos correntes e vé-lo também como um

significante em disputa.
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A “Repiiblica Populista” e seus intelectuais

Quando a Republica era populista

As teorizagdes sobre o populismo no Brasil surgem quando o termo jd estava na
boca do povo, por assim dizer. Desde os tltimos anos da década de 1940 e no
raiar dos anos 1950, vé-se uma explosdo do uso da palavra nos grandes jornais. Se
podemos chamar o que ocorre atualmente ao redor do mundo de “hype populista™
(GLYNOS; MONDON, 2019), nfo seria incorreto dizer que o Brasil viveu uma
“hype populista” precoce no inicio do quarto periodo republicano.

Até esse momento, a exce¢do de duas incidéncias pontuais nos anos 1930,
o termo “populismo” era peca ausente no léxico politico brasileiro (DIARIO DA
NOITE, 1934, p. 1). Os primeiros a introduzi-lo foram os antigos integralistas,
liderados por Plinio Salgado. Em 1946, esses militantes de extrema-direita
refundaram a antiga A¢do Integralista Brasileira (AIB) com o nome de Partido da
Representacdo Popular (PRP), e passaram a se referir a si mesmos como populistas,
ou aqueles que estdo ao lado do povo (O ESTADO DE S. PAULO, 1946, p. 3).
Apesar da menor adesdo as teses de Salgado no pés-guerra, é interessante notar
que o termo “populista” era empregado nesse momento de forma positiva, ao
contrario do que se veria mais recentemente.

O uso do termo ganha ampliddo, no entanto, ao ser empregado para se
referir a outras forgas politicas. No contexto da pré-campanha eleitoral de 1949,
antecedendo a disputa pela sucessdo presidencial de 1950, setores da imprensa e
importantes politicos comegam a se referir a um perigo populista, encarnado em
uma possivel — e virtualmente imbativel — alianga entre o Partido Trabalhista
Brasileiro (PTB) de Gettlio Vargas e o Partido Social Progressista (PSP) de
Adhemar de Barros.

Temendo um possivel retorno de Vargas ao poder, o presidente Eurico
Gaspar Dutra tenta costurar uma alianga entre o Partido Social Democratico
(PSD) e a Unido Democritica Nacional (UDN). Em uma reunido entre Dutra e o
governador mineiro, Milton Campos, em 20 de marco de 1949, o presidente da

Republica esboga o que ficaria conhecido como “Esquema de Petrépolis” — uma

3 O termo “hype”, de dificil traducdo em portugués, tem suas origens na palavra hipérbole. Se

refere a um estardalhago, e mais especificamente a um bombardeio mididtico exagerado ou a um
circo mididtico em relagdo a algum tema.
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tabela de duas colunas, na qual se listava, de um lado, as for¢as “democrdtico-
conservadoras” (PSD, UDN e PR), e de outro os grupos “populistas” (PTB, PSP
e PCB), descritos como “hostis aos regime” (DIARIO DA NOITE, 1949a, p-
1). Poucos dias depois, o presidente daria entrevista associando o populismo a
demagogia. Em suas palavras: “o ‘populista’ designa a demagogia que se faz ao
proletariado para lhe conquistar as simpatias, e sem outros objetivos que nio
sejam o desta simples caga de votos” (O CRUZEIRO, 1949, p. 13-19).

Sdo muitos os pormenores dessa pré-campanha, que ao final ndo lograria
coligar PSD e UDN. De toda forma, pode-se dizer que a fronteira tracada por Dutra,
num antagonismo entre democratico-conservadores e populistas demagdgicos, é
um primeiro marco para o uso disseminado do termo “populismo”. Apesar de
Dutra afirmar que seria possivel atrair os “elementos sadios” entre os populistas,
¢ a partir do “Esquema de Petrépolis” que os “populistas” passam a ser atacados
enquanto tal, acusados de serem “o tubardo que vive a explorar a miséria dos
desgracados” (A MANHA, 1949, p. 9).

Como jd se argumentou em estudos recentes — e COMO veremos novamente
mais a frente —, por diversas vezes o discurso antipopulista é central na constitui¢dao
do discurso populista (STAVRAKAKIS et al., 2017, p. 12). Parece haver pouca
ddvida sobre isso no caso brasileiro.

De fato, em astuto movimento, Adhemar de Barros resolve tomar o termo
“populista” para si, atribuindo a ele um cardter positivo. Rejeitando a distin¢do
entre democratas e populistas, Adhemar de Barros afirma que é democrata
exatamente por ser populista, e que seus adversdrios, ao contrario, seriam “politicos
que vivem de politica”, “homens poderosos a servigo de interesses poderosissimos”
em busca de “dividir artificialmente o pafs”. Em seu programa semanal na Rddio

Bandeirantes, em 12 de maio de 1949, ele diz:
[...} somos populistas, que é ser democrata no mais nobre e no
mais moderno sentido da palavra democrata. Ser populista, para
n6s, € dar a fungdo social do Estado uma amplitude que ndo teve até
agora. E governar dando oportunidade a todos e procurando elevar
cada um, de acordo com as suas possibilidades, porém amparando,
a cada um, de acordo com as suas necessidades. Para nds, isso é ser

populista (DIARIO DA NOITE, 1949b, p. 1-2).
Adhemar de Barros ndo apenas tentou puxar parasi o significante flutuante

“democrata”, como visto na passagem acima, mas também buscou atribuir a seus
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detratores o rétulo de demagogos. Repercutindo a fala do governador paulista,

um importante jornalista afirmava:
[O populismo} é, ou serd, um movimento de mangas de camisas,
de visitas domingueiras ao eleitor desamparado do interior, de
engenheiros abrindo estradas e arquitetos levantando modernos
hospitais com centenas de leitos. Populismo, enfim, é politica
a servico direto do povo, sem nenhum traco de demagogia. O
governador demonstra um terrivel horror a falsa demagogia, aquela
que, segundo informa, estd sendo usada pelos chamados democratas,
pelo grupo que pretende cercar o populismo a arame farpado, por de

joelhos os seus chefes e extermind-los (O JORNAL, 1949a, p. 3).

A estratégia discursiva parece ter surtido efeito. Nas elei¢des de 1950,
PTB e PSP marchariam e triunfariam juntos em uma autointitulada “Frente
Populista”. E claro que o movimento de Adhemar de Barros ndo impediu que seus
adversdrios prosseguissem com os usos injuriosos do termo “populismo”. Mesmo
depois do escrutinio, os populistas ainda eram violentamente descritos nos maiores
veiculos de imprensa como “trapaceiros da pior espécie” e “nova fauna de roedores
infatigdveis, comendo as suas vitimas do corpo as visceras, deixando-lhes por misericirdia
apenas a carcaga” (O ESTADO DE S. PAULO, 1950, p. 15). No entanto, a postura
do governador paulista, que continuaria a se referir a si mesmo como populista até

o fim da vida, mostra que a defini¢do da palavra ndo estava dada.
Teorias “bonapartistas” do populismo

Nio é por acaso que a primeira teoriza¢do sobre o populismo no Brasil foi
produzida alguns anos apés o inicio da precoce “hype populista” brasileira.
Publicado em 1954, o inescapdvel trabalho de Hélio Jaguaribe sobre o tema
buscava dar conta precisamente do fendmeno do ademarismo. A influéncia do
discurso ndo académico fica clara quando Jaguaribe diz que “a classificagdo que
convém fao ademarismo} ja tem sido inimeras vezes utilizada na linguagem
corrente” (JAGUARIBE, 1954, p. 291). Para ele, portanto, “o ademarismo é um
populismo”, e de tipo reaciondrio JAGUARIBE, 1954, p. 291).

Passando do discurso corrente para uma teorizagao académica sobre o
populismo, Jaguaribe dird que esse tipo de movimento pode emergir na presenga
de trés condic¢des: uma classe operdria massificada, uma classe dirigente que
perdeu “sua aptiddo para dirigir o processo social com um minimo de eficicia”,

e a consequente emergéncia de um lider carismdtico “carregado de um especial
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apelo as massas, apto a mobilizd-las politicamente para a conquista do poder”
(JAGUARIBE, 1954, p. 294-295).

No Brasil, ele acredita que a massificacio era devido a forma como o
processo de urbanizacdo se deu, com as principais cidades recebendo grandes
influxos migratérios vindos do campo, trazendo trabalhadores com um nivel muito
inferior de organiza¢do politica quando comparado aos operdrios tradicionais.
A fraqueza da classe dirigente se explicaria pela substitui¢do dos latifundidrios
por grupos especuladores, e ndo pelo capital industrial (JAGUARIBE, 1954, p.
298-299). Finalmente, Adhemar de Barros surge para ocupar a fung¢do de lider
carismdtico — mas sua lideranga é conjuntural, ji que para Jaguaribe, outras
figuras — como Hugo Borghi — poderiam ter exercido esse papel JAGUARIBE,
1954, p. 301-302).

Com seu ensaio seminal, Jaguaribe inaugurou o que podemos chamar de
teorias “bonapartistas” do populismo. Apesar de suas diferengas, seu mais conhecido
seguidor nessa corrente foi Francisco Weffort. Mesmo escrevendo muito mais tarde
e em outro contexto, o diagndstico de Weffort sobre o populismo é muito préximo
do de Jaguaribe. No entanto, se Jaguaribe faz constantes criticas aos “marxistas”,
como se fossem incapazes de compreender o populismo (JAGUARIBE, 1954,
p. 291, 298), Weffort mostrard que estdo em Marx as categorias usadas para se
entender tal fendmeno — principalmente na critica do bonapartismo elaborada
em O Dezoito de Brumdrio de Louis Bonaparte (1852). Nesse trabalho, a no¢do de
massa, presente em Karl Marx desde suas obras ditas de “juventude” em parceria
com Friedrich Engels, como A Sagrada Familia (MARX; ENGELS, 1845, p.
95), é progressivamente oposta aquela de classe. Ao contrdrio da classe, que se
organiza autonomamente, a massa ¢ entendida como desorganizada, como um
“conglomerado multitudindrio de individuos” (JAGUARIBE, 1954, p. 292).

Descrevendo as condigdes para o surgimento do bonapartismo, Marx
afirma que o proletariado francés estaria enfraquecido apés sucessivas derrotas,
mas que a burguesia teria chegado ao limite de seu modo de dominacio (MARX,
1852, p. 34-35, 62). Segundo Marx, em um momento de equilibrio de forcas
entre as duas classes orgdnicas fundamentais do capitalismo — o proletariado e a
burguesia — o chefe bonapartista conseguiria certa autonomia da esfera politica
em relacdo aos interesses econdmicos, arbitrando entre eles (WEFFORT, 1965a,

p- 55). Para tanto, o mando do lider carismdtico se sustentaria sobre um grupo
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social “inorginico”: o campesinato (MARX, 1852, p. 12; LACLAU, 2005, p.
145). Por ser disperso, o campesinato seria incapaz de se organizar como classe
para-si MARX, 1852, p. 142-143, ver também 1847, p. 159). Lhe faltaria
consciéncia de classe, o que o caracterizaria como massa (WEFFORT, 1965b,
p- 29). Sem se organizar autonomamente, “de baixo para cima”, os camponeses
estariam sujeitos a serem organizados “de cima para baixo”, segundo o gosto do
lider bonapartista (ver também WEFFORT, 1967, p. 74).

Weftort sabe que o Brasil no quarto periodo republicano néo era idéntico
a Franca bonapartista. O Brasil era um pais de economia dependente, no qual a
fraqueza relativa da burguesia era produto da crise causada pelas contradi¢des da
transi¢do de uma economia agricola para uma economia industrial (WEFFORT,
1965a, p. 58-59). Da mesma forma, o setor massificado n@o seria 0 mesmo nos
dois lados do Atlantico. No entanto, o quadro geral ndo deixa de ser andlogo.
No final das contas, Weffort nos convida a pensar que da mesma forma como
o bonapartista manipula a massa do campesinato, o lider populista — seja ele
Adhemar, Gettlio ou qualquer outro — encontraria na nova massa urbana a uma
base eleitoral para manipular sem intermedidrios (WEFFORT, 1965b, p. 28-29,
1967, p. 79).

Efetivamente, em todas as suas expressdes a distingdo entre massa e
classe repousa sobre uma no¢do de manipulagio. No entanto, vale ressaltar que
Weffort — ao contririo de Jaguaribe — vé um pequeno potencial emancipador no
populismo (WEFFORT, 1967, p. 71, 84-85). A massa, para Weffort, ndo seria
apenas passiva (WEFFORT, 1967, p. 75). Haveria por trds da massa um resquicio
de classe, de forma a exercer algum tipo de pressdo sobre o lider (WEFFORT,
1965a, p. 60-61). Com efeito, se por um lado o lider populista manipula, por
outro lado ele cede algo, obtém conquistas tangiveis para os trabalhadores, sendo
“a principal forma de expressdo politica” das reivindicagdes de setores populares
(WEFFORT, 1967, p. 71). Nio obstante, os aspectos negativos do populismo sio
sempre os mais acentuados. Em certa medida, as conquistas para os trabalhadores
nao sao nada sendao migalhas dadas para sustentar quem estd no poder.

Apesar de mais de meio século ter se passado desde que as seminais
contribuicoes de Jaguaribe e Weffort foram feitas, sua influéncia segue presente
por exemplo na relevante obra de André Singer sobre o lulismo (SINGER, 2012,
p. 33, 42).
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Movimentos de massa e lagicas politicas
Desconstruindo o populismo “bonapartista”

Apesar do vilido esfor¢co para se entender fendmenos populistas brasileiros
durante o quarto periodo republicano, hd dois problemas constitutivos e
relacionados nas teorias “bonapartistas” do populismo. Em primeiro lugar, elas
aceitam implicitamente o entendimento marxista cldssico de ideologia como falsa
consciéncia. Em segundo lugar, elas se baseiam numa distin¢do entre massa e
classe que, na melhor das hipéteses, é mais borrada do que se sugere.

No que diz respeito a ideologia poderfamos dizer que a tradi¢do marxista
se sustenta em dois pilares. O primeiro pilar € expresso no preficio de Contribuigio
a Critica da Economia Politica (1859) na distingdo entre estrutura e superestrutura.
Nesse momento, Marx vé a estrutura como totalidade inteligivel, como uma
base material cuja dindmica podemos descobrir, e que determina as relacoes
politicas (MARX, 1859, p. 5). A ideologia é, portanto, um subproduto das
relagbes materiais. O segundo pilar é o entendimento de ideologia como falsa
consciéncia. Como toda subjetividade carrega uma dltima esséncia objetiva, o ndo-
reconhecimento dessa realidade € visto como uma distor¢do de cardter ideoldgico
— mais uma ideia presente nos textos de “juventude” de Marx e Engels, como A
Ideologia Alemia (MARX; ENGELS, 1846).

E essa ideia de falsa consciéncia que implicita ou explicitamente serve
de base para a interpretagao do populismo como forma de manipulacio. Nessa
abordagem, o antagonismo de classes, assentado sobre as relagdes materiais de
producdo, se estabelece como sendo a verdadeira for¢a motriz da sociedade.
Qualquer outra forma de conflito politico que ndo possa ser reduzido a luta de
classes em tltima instincia € vista como ideolégica. A distingdo de massa e classe
parece supor, implicitamente, que uma idealizada organiza¢gao auténoma dos
trabalhadores produziria tal verdadeira consciéncia de classe.

Com efeito, a no¢do de falsa consciéncia idealiza uma classe social — o
proletariado — como nico sujeito politico maduro. A massa, por contraste, é
tutelada. O problema é que a distin¢do entre classe e massa na qual Jaguaribe e
Weffort acabam por se basear ndo € suficientemente clara. A fronteira que define
uma organiza¢dao “de cima para baixo” e “de baixo para cima” é turva, para dizer

o0 minimo.
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Em seu ensaio sobre a autoridade, Alexandre Kojéve nos conta como a
lideranga vertical pode surgir a partir da relagdo entre iguais, a primeira vista
horizontal. Usando o exemplo prosaico de um grupo de meninos que se retine para
brincar, Kojéve relata como um deles, ao imaginar e sugerir que todos decidam
roubar goiaba na roga do vizinho, converte-se em lider do bando. Ele assume
essa posicdo, diz Kojeve, “porque ele viu mais longe, foi o Ginico a conceber um
projeto, enquanto os demais nao puderam ultrapassar o nivel dos dados imediatos”
(KOJEVE, 1942, p. 74).

Se um proletdrio, na linha de producgdo, é capaz de ver mais longe,
convoca os demais a entrar em greve e se converte em lider dos operdrios de
uma fdbrica, em que tal organizag¢do se distinguiria de uma estrutura organizada
“de cima para baixo”? Em outros termos, como distinguir o que é “espontdneo”
ou “autébnomo” do que é comandado? Ademais, o que garante que tal lideranga
nascida do primeiro entre iguais sera mais emancipadora do que, por exemplo,
aquela de um grupo de intelectuais que desde fora introjeta um projeto politico
entre os operarios — como Lénin entendia ser necessario (LENIN, 1902, p. 135)?
Mesmo no caso de uma hipotética estrutura sem lideres, subsiste a pergunta: o
que garante que o discurso que emergird expressara corretamente determinada
consciéncia de classe?

Em uma leitura préxima a essa, jd em 1977, Ernesto Laclau notava que
a forma como uma classe se organiza politicamente ndo € resultado espontineo
de sua posi¢do na estrutura de produgdo, e apontava as inconsisténcias de uma
nog¢do de ideologia como falsa consciéncia. Laclau define “classes como os polos
de relagdes de produgdo antagdnicas que ndo tém nenhuma forma necessdria de
existéncia nos niveis ideoldgico e politico” (LACLAU, 1977, p. 159). Portanto,
sua composi¢do ndo € fruto espontdneo de uma base econdmica objetiva, mas é
resultado de processos de articulagio discursiva (LACLAU, 1977, p. 161, ver
também 2001, p. 3). Dessa forma, poderfamos dizer que na politica nunca estamos
lidando com classes, cuja organizagio politica emergiria de forma imanente
e determinista, mas sempre com massas que podem se articular das maneiras
mais diversas.

De fato, no desenrolar de suas obras, Laclau abandona o conceito de classe
tdo central em Jaguaribe e Weffort. Em seu lugar, o que ganha centralidade é a

categoria de discurso (LACLAU; MOUFFE, 1985, p. 105; ver também LACLAU,
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20006, p. 647). Para Laclau, tudo o que tem significado é discursivo — seja uma
palavra escrita, uma expressdo falada, um gesto ou uma imagem (LACLAU;
MOUFEFE, 1987, p. 82-84). Discursos sdao construcdes que articulam esses
elementos. Essas construcdes sio ditas contingentes porque ndo tém bases s6lidas
— por mais rigidos que paregam, os discursos estdo abertos a novas rearticulagoes
que os transformem. Assim, ao contririo do marxismo que pensa as relagdes
sociais como derivadas de rela¢des materiais que se expressam na luta de classes, a
Teoria do Discurso entende que os antagonismos sdo construgdes contingentes, e
que a ordem simbodlica estd sempre suscetivel — e irredutivelmente condenada — a
ser disputada e rearticulada (MARCHART, 2018, p. 20-23).

A partir de Laclau, podemos entender que o populismo, longe de ser visto
como manipulag¢do, deve ser visto como uma légica politica especifica que organiza
discursivamente as forgas politicas de certa maneira — no caso, em uma frente
ampla articulada ao redor do significante “povo” em oposi¢do a seus adversdrios
(LACLAU, 2005, p. 117). Consequentemente, o populismo “comeca no ponto
em que os elementos democratico-populares sao apresentados como uma opgao
antagOnica contra a ideologia do bloco dominante” (LACLAU, 1977, p. 173).

Apesar de seus problemas, contudo, as referéncias ao bonapartismo sio
produtivas se revistos alguns de seus pressupostos. Se abandonarmos a ideia de
falsa consciéncia e a borrada distingdo entre massa e classe, aprendemos algo
ndo apenas sobre o populismo, mas sobre a politica em geral. Com a nogdo
de discurso, estabelecemos que toda identidade politica é discursivamente
construida e, portanto, contingente. Dessa forma, em certa medida ndo apenas
todo lider, mas toda organiza¢io politica — mesmo as mais “horizontais”,
“imanentes” e “espontdneas” — tem um qué de “populista” ou “bonapartista” (ver
também LACLAU, 2005, p. 225). Toda iniciativa politica pressupde organizar
discursivamente um real que por si s6 carece de organizagdo, construindo uma

identidade popular.
Populismo: légica politica e significante em disputa

A desconstrugdao das visdes “bonapartistas” do populismo nos permite uma
aproximagao com Laclau, para quem o populismo é uma légica politica baseada
na oposi¢do entre o povo e seus adversirios, de forma que em certa medida todo

movimento politico tem algo de populista. Veremos agora como essa abordagem
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nos permite mostrar como o populismo é a0 mesmo tempo um conceito e um
significante (DE CLEEN; GLYNOS; MONDON, 2018, p. 3) — 0 que nos ensina
algo sobre o populismo brasileiro no quarto perfodo republicano.

A ideia de populismo como uma légica politica pode em muitos casos se
combinar com o que em psicandlise se chama de fantasia. A fantasia, segundo o
psicanalista francés Jacques Lacan, é um instrumento utilizado para que o sujeito
dé conta de uma divisdo constitutiva que o marca — ou de um deslocamento, como
diria Laclau (LACLAU, 1990, p. 31). Ao contririo de perspectivas objetivistas
nas Ciéncias Sociais e do marxismo cldssico que pensam o sujeito como tendo
uma identidade positiva, e que portanto sabe quem € e o que quer, a Teoria do
Discurso apresenta um sujeito que deseja precisamente uma identidade capaz
de lhe garantir uma experiéncia de plenitude préxima ao que Sigmund Freud
discutia sob 0 nome de “sentimento ocednico” (FREUD, 1930, p. 15, ver também
GLYNOS; STAVRAKAKIS, 2008, p. 260). O problema irresoldvel com o qual
o sujeito se confronta é que ndo existe algo como uma identidade positiva.
Ferdinand de Saussure jd notara como a linguagem é um sistema de diferencas
entre valores relacionais (SAUSSURE, 1916). Em outras palavras, s6 podemos nos
entender como um “nés” na medida em que houver algo diferente de “nés” — no
caso, outros. Toda identifica¢do é fruto de uma relacdo negativa, pois se estabelece
na diferen¢a com os outros.

A relacdo com os outros pode ter diversas configuracdes, com maior ou
menor fragmenta¢io do campo politico (LACLAU, 2005, p. 81-82). Para Laclau,
a légica politica do populismo envolveria uma configura¢io especifica na qual
o campo politico é dividido por uma unica fronteira antagbnica opondo “nés”
contra “eles” (LACLAU, 2005, p. 130). No entanto, se a l6gica populista tem um
apelo especial é porque muitas vezes ela invoca pelo menos dois tipos de fantasias.
Para que esse “nds” contra “eles” se estabeleca, é preciso que os termos dessa
relagdo sejam nomeados (MARCHART, 2007, p. 5). O primeiro tipo de fantasia
pode emergir precisamente na nomeacao do “nds”. Laclau entende que uma
identidade popular s6 se estabelece quando uma série de sujeitos portadores de
diversas demandas insatisfeitas se identifica e se organiza ao redor de um mesmo
simbolo — simbolo esse que ele nomeia significante vazio (LACLAU, 2005, p.
95-96). O significante vazio ndo é apenas uma construgdo linguistica, mas se

refere a uma “plenitude ausente” (LACLAU, 2005, p. 94). Assim, a depender
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de sua configuracio, ele pode prometer uma resposta fantasmadtica para a divisdo
constitutiva do sujeito. Nesse caso, o significante vazio invoca um ator politico
— por exemplo, o “povo” — destinado a restaurar uma soberania ou grandeza
perdida (STAVRAKAKIS, 2017, p. 539). Consequentemente, o desejo passa a
ser sustentado pela fantasia na construgdo intelectual de projetos politicos que
prometem realizar a impossivel tarefa de superar a divisdo subjetiva e alcangar
uma identidade positiva.

Ocorre que a fantasia ndo reside apenas na promessa de plenitude do
“nés”. O segundo tipo de fantasia pode surgir na nomeagao do “eles”, associando
0 outro antagonista a aterrorizante imagem de um “ladrio de gozo” (LACLAU,
2004, p. 300; ZIZEK, 1993, p- 201-202). O antagonista aparece aqui COmo
o responsdvel pela nossa afli¢do, como aquele que explica a ndo-realizacdo das
promessas da fantasia de plenitude do “nés”. Esta é a funcio, por exemplo, do
judeu num discurso sustentado na fantasia de uma raga pura. A consolidagdo
da pureza em uma raga é certamente uma fantasia imaterializdvel. No entanto,
a ideia de um outro que impede tal fantasia de se consolidar é também o
que a sustenta. Essa l6gica foi bem interpretada por Sartre quando falou que
“se 0 judeu ndo existisse, o antissemita o inventaria” (SARTRE, 1946, p. 8), jd
que precisa dele para sustentar a fantasia de pureza que em uGltima andlise cimenta
0 antissemitismo.

Seguindo Freud, podemos entdo dizer que a légica populista quando
combinada com as mais diversas formas de fantasia é constituida pela simplificacio
das fronteiras antagonicas entre um oprimido — o “povo” — e seu outro — “elite”,
“casta”, “colonizador”, etc. — em que se exterioriza a divisdo subjetiva, atribuindo
ao outro a causa de nossa angustia (FREUD, 1930, p. 16-19).

E fato curioso, porém, que uma variedade sem fim de significantes pode
ser usada para se referir a0 “povo” e o seu “outro”, associando a eles os significados
mais diversos em termos ideoldgicos. Por se tratar de uma reflexdo de ordem
ontoldgica, a teoria de Laclau deixa livre o espago para as varia¢Oes Onticas na
composi¢dao do campo politico.

Assim sendo, a légica e as fantasias populistas ndo se restringem apenas
aos politicos usualmente rotulados com populistas. Se é claro que Adhemar de
Barros tentava dividir o campo politico entre “populistas” e politicos tradicionais,

o apelo ao antagonismo nao lhe era exclusivo — e, a rigor, ndo comegou pelas suas
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mios. Em certa medida, quando Dutra literalmente tracou uma linha separando
forgas “democritico-conservadoras” e os “populistas”, abrindo espago para ataques
sistematicos e viscerais a seus inimigos, ndo estava ele apelando a mesma logica e
a fantasias andlogas?

E interessante notar, portanto, que além de designar uma légica politica
a palavra “populismo” frequentemente serve como um significante central
utilizado na disputa politica. O populismo além de ser uma légica formal
inerente a qualquer processo politico na constru¢ao de uma identidade popular,
tem paralelamente servido como um meio com significacdes positivas — como nas
alocugbes de Adhemar de Barros — e negativas — como explicito no “Esquema de
Petropolis” — para disputar e estruturar os antagonismos do campo politico. Em
outras palavras, o populismo é um conceito, mas também um significante.

Glynos e Mondon apontam corretamente a dimensdo aterrorizante do
ladrao de gozo nas respostas “sensacionalistas” a ascensdo do populismo, nas
quais os politicos ditos populistas sdo descritos como uma ameaca a prépria
democracia (GLYNOS; MONDON, 2019, p. 89). A l6gica da fantasia por trds
do “hype populista” identifica o populismo como principal elemento obstruindo
por uma democracia plena a ser desfrutada. Nesse processo, se anima um desejo
que, em ultima andlise, sustenta fantasias inatingiveis. Apesar de Glynos e
Mondon estarem se referindo a movimentos contemporineos, nos parece claro
que a mesma dindmica vigorava nos anos 1950.

Curiosamente, o politico Alberto Pasqualini, considerado o idedlogo do
PTB, ndo estava muito longe de nosso argumento quando, ao ser questionado

sobre o que significava populismo, afirmou:
[...} tenho a impressio de que o termo populismo estd sendo
empregado como um rétulo politico pejorativo. Atrds dele,
enxergam adversdrios politicos que se pretende combater, ndo
propriamente ideais com as quais se estd em oposi¢do (O JORNAL,

1949b, p. 8).

Pasqualini captou corretamente que o termo “populismo” entrava no
léxico politico brasileiro ndo apenas como um conceito, mas principalmente
como um significante em disputa. Com esse entendimento, nos parece que o
estudo dos padrdes discursivos ligados ao populismo como significante é tdo
imperativo quanto o esfor¢co por estabelecer o populismo como um conceito

produtivo para a andlise politica.
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Concluséo

Nosso artigo se dividiu em dois momentos. Primeiramente, procuramos relacionar
dois conjuntos de discursos sobre o populismo no contexto do quarto periodo
republicano brasileiro. O primeiro conjunto retine os diversos usos ndo académicos
— tanto positivos quanto pejorativos — que o termo “populismo” encontrou como
significante central na estrutura¢do de antagonismos politicos durante a primeira
“hype populista” brasileira. O segundo conjunto compreende as formulacdes
académicas sobre o populismo desenvolvidas nos trabalhos de Hélio Jaguaribe
e Francisco Weffort, baseados na ideia de falsa consciéncia e na distin¢do entre
classe e massa. Argumentou-se que as primeiras teoriza¢des “bonapartistas” sobre
o tema no pafs foram fruto do uso corrente desse significante entre os atores
politicos, mostrando como discursos académicos e ndo académicos interagem.
Num segundo momento, em um esfor¢o para relacionar a literatura
brasileira com a literatura estrangeira sobre o populismo, uma andlise critica
dessas primeiras teorizacdes “bonapartistas” nos aproximou da Teoria do Discurso

da Escola de Essex. Ao problematizar a nogdo de classe como constitutiva da
49

politica como tal, entendemos o populismo como uma maneira de estruturar o
campo politico. O populismo se basearia na criagdo discursiva do “povo” como
um ator politico em oposi¢do a um antagonista. Ocorre que, a0 passarmos a
ver o populismo como uma légica politica, come¢camos a entender que a légica
populista e as fantasias que a ela as vezes se associam podem estar ligadas aos
mais diversos contetidos ideolégicos. Mais do que isso, compreendemos que,
mais do que um conceito, o significante “populista” em si mesmo se torna
objeto da disputa politica. Assim, voltando aos usos do termo no quarto periodo
republicano, mostramos que a logica populista estaria tio ou mais presente no
discurso antipopulista — que constréi o perigo “populista” como antagonista —
quanto entre os atores aos quais normalmente se reservava essa alcunha.

Fica claro, portanto, que tanto no quarto periodo republicano brasileiro
quanto nos movimentos politicos contemporineos, o populismo deve ser
estudado para além da simples ascensdo de atores politicos ditos “populistas”.
E necessdrio investigar o crescimento do discurso sobre o populismo, e a relacio
entre as dindmicas do debate ptblico com a discussdes desenvolvidas no campo

académico.
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0 governo Bolsonaro e o populismo contemporéneo: um
antagonismo em tela e as contradicies de suas proximidades

Geder Luis Parzianello',

Resumo: O que e como podemos entender contemporaneamente enquanto
fendmeno do populismo em termos universais é a questdo central deste artigo.
Busca-se elencar proximidades e contradi¢cdes entre as prdticas politicas do
candidato eleito presidente, Jair Bolsonaro e as concepgdes tedricas de Ernesto
Laclau sobre o fendmeno do populismo. O objetivo da andlise foi o de identificar o
discurso do presidente e sua atuac¢do politica enquanto eventualmente populista.
O artigo conclui que Bolsonaro apresenta aproximagdes, mas também se afasta
do que se poderia entender como populismo a partir da matriz tedrica que nos

fundamenta a investigacdo.
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Abstract: What and how we can understand contemporaneously as a phenomenon
of populism in universal terms is the central issue of this article. We seek to
list the proximity and contradictions between the political practices of the
elected president, Jair Bolsonaro and Ernesto Laclau’s theoretical conceptions
of the phenomenon of populism. The objective of the analysis was to identify
the president’s speech and his political performance as eventually populist. The
article concludes that Bolsonaro presents approximations, but also departs from
what could be understood as populism since the theoretical base that underlies

our present research.

Keywaords: Populism; Bolsonaro; Ernesto Laclau
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Introdugéo

O governo Bolsonaro iniciou-se em 1 de janeiro de 2019, com a posse do 38°
presidente eleito do Brasil. O entdo candidato, Jair Bolsonaro, havia feito uma
campanha relativamente timida, com auséncia nos debates entre os candidatos e
centrado no didlogo com seus eleitores por redes sociais. Sua principal plataforma
foi o combate a violéncia no pais e a derrubada da esquerda do poder, pelo que
conquistou o voto da maioria apertada entre os eleitores no segundo turno:
Bolsonaro, candidato de oposi¢do ao governo, teve 55,1% dos votos validos,
contra 47% de seu principal adversério politico, o candidato situacionista e de
esquerda, Fernando Haddad.

Em seu discurso de posse, em Brasilia, Bolsonaro se dirigiu a nacdo,
usando a palavra “povo”, a0 comunicar-se na Esplanada dos Ministérios com mais
de 115 mil pessoas, sem contar os que o acompanhavam por transmissdao via
satélite e pela internet, dentro e fora do Brasil. Nos dois primeiros discursos que
Bolsonaro proferiu, ele reviveu a retdrica da sua campanha: uniu a sua bandeira
eleitoral com o destinatdrio imaginario de seu discurso e enunciou ser aquele “o
dia em que o povo comegou a se libertar do socialismo, da inversdo de valores, do
gigantismo estatal e do politicamente correto”.

Seria Bolsonaro, por isso, um populista? A mera marca discursiva de
direcionamento de discursos ao “povo” € suficiente para um enquadramento dessa
natureza? O que torna, afinal, um governo ou outro populista ou mais populista
ou menos populista que outros? Existiriam varios tipos de populismos? Ha
uma diferenca, afinal, entre o populismo de governos jd praticados na América
Latina e destes em relagdo aos governos de outras partes do mundo? Sio muitas as
perguntas. A maior parte delas é bem possivel respondermos sem maior hesitagao,
amparados em trabalhos reconhecidos internacionalmente sobre populismo como
foi a obra do argentino Ernesto Laclau e que nos serve de principal referéncia
tedrica neste artigo.

Desde nossa hipétese de pesquisa, organizada de forma assistemadtica,
pensavamos haver um antagonismo entre a ideia de populismo presente na Ciéncia
Politica e o discurso do presidente eleito e sua forma de governar. Essa nossa
concepg¢do tem suas raizes no que sabemos e entendemos por populismo desde

a conceituagdo fortemente trabalhada por Ernesto Laclau com seus trabalhos na
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Escola de Essex, na Inglaterra, e que desafiam a tradi¢do da compreensdo cldssica
em torno do fendmeno populista.

Entendido por sua légica politica, o conceito de populismo, na tradi¢do
de Laclau, ndo refor¢a a compreensdo cldssica e pejorativa historicamente dada ao
termo. Populismo, para nés, ndo tem mais a ver com a mera formalizagdo retérica
de um lider politico, mas, encontra uma forte relacio, entre suas marcas discursivas
e os anseios da popula¢do, tidos como demandas, de modo a compreender que o
populismo exigird, na tradi¢do pos-estruturalista em que se situa Laclau, uma
abordagem contextual do fendmeno.

Com efeito, a cldssica distingdo social entre ricos e pobres, e entre elite e
plebe, e que colocava o populista como um lider ao lado do povo, jd ndo parece
responder, hd muito tempo, de modo suficiente, para a adequada descri¢io dos
fatos sociais, politicos ou mesmo econémicos. Hoje, o populismo tem muito
mais a ver com o modo como os discursos se articulam em torno dos anseios da
populacio que como ideologia ou estratégia retérica de direcionamento ao povo,
para o povo e em nome do povo, que tdo fortemente marcaram governos ditos

populistas, na visao cldssica do termo.
A contribuicéo de Laclau

Ernesto Laclau (1935-2014) estudou o populismo desde os anos 70 e por pelo
menos quase trés décadas. Em A Razdo Populista (2003), ele chamou atengdo para o
engano que entendia existir entre populismo e demagogia. Entendia que era uma
forma negativa de descrever e compreender o fendmeno politico quando limitado
a associag¢@o ao discurso demagégico. Era preciso, segundo o autor, apontar para
a realidade social em que o populismo era expresso, mais do que apenas para a
retérica de um lider ao dirigir-se a nagéo.

Laclau quis perceber o populismo a partir da articulagio do povo em
sua multiplicidade (ndo enquanto categoria homogénea, massiva, amorfa e
sem opinido, meramente manipuldvel), mas, enquanto conjunto naturalmente
conflitante de demandas, anseios e expectativas. Sua percep¢do teve origem
justamente no peronismo da Argentina, sendo ele préprio um argentino, radicado
na Inglaterra. As demandas comuns surgidas deste antagonismo pluralista se
colocavam como alternativa ao poder hegemoénico e isso foi o que constituiu, em

ultima andlise, o cardter populista para Laclau.
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A compreensdo de Laclau excede o limite apenas colocado entre esquerda
e direita quando pensado o fendmeno politico do populismo. Excede também
a ideia de que o populismo deva ser tdo somente uma classificacdo tipolgica
de politica. Sua obra refez o percurso histérico na literatura sobre populismo e
identificou preconceitos nas tipologias académicas que descreveram o fendmeno,
sem que elas fossem capazes de reconhecer o cardter dindmico da politica e a
esséncia dela no préprio populismo.

Uma das contribui¢des que Laclau trouxe em A Razdo Populista, para
refletir acerca do populismo, se encontra no pensamento de Jacques Ranciére,
justamente no que diz respeito a compreensdo da unidade que a ideia de povo
suscita na tradi¢do grega democrdtica, mas que, a bem da verdade, trata-se apenas
de uma parte reivindicando ser o todo.

Rancieére retomava Aristételes para pensar a classificagdo tipoldgica de
comunidade, apontando que na classificagdo aristotélica ndo havia suficiente
coeréncia diante do modelo geométrico pensado sobre “povo”. Aproximando-se
da compreensdo de Ranciere, Laclau chega a admitir dois aspectos em que o seu
entendimento e o daquele autor se aproximam: a énfase de que a parte funciona
exatamente como um todo e a no¢do de que uma classe ndo é exatamente uma
classe. Vejamos cada uma destas duas aproximacoes.

Primeiro, ao expressar a ideia desta rela¢io entre o todo e as partes, o
pensamento de Laclau e por extensdo o de Rancieére se afinam com uma tendéncia
que ainda era bastante forte na Europa, nos anos 70, pelo menos, de explicagdo
da realidade pela perspectiva psicanalitica, dadas todas as influéncias deixadas
por Freud e seus seguidores. Mas ndo s6 isso. A propria psicologia da Gestalt,
que estudara a psicologia da forma a partir de trabalhos como de Max Wertheimer
(1880-1943) e também de Kurt Koffka (1886-1941), Kurt Lewin (1890-1947),
e Wolfgang Kohler (1887-1967) se colocam como base para novos entendi-
mentos. O todo é maior do que a soma das partes que o constituem. Tal axioma,
presente nestes autores, vai ser essencial 2 compreensio sobre povo na ciéncia
politica contemporinea.

Com efeito, houve decisiva influéncia da Psicandlise em todo o pensamento
pés-estruturalista e ndo apenas nos trabalhos de Laclau e seus contemporineos.
Havia uma visivel interferéncia das descobertas no campo da terapia psicanalitica

sobre a forma na percep¢ao humana, que cabiam na descri¢ao de mundo de boa
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parte dos campos de produgdo do saber na ciéncia do século XX. Sabemos que
somos sempre produto do pensamento de um tempo e um lugar. Era natural que
a Psicandlise acabasse infiltrada nas novas ciéncias e nos questionamentos que
se organizavam por toda a Europa, principalmente. O fascinio de que a mente
define a realidade e ndo existe uma realidade dada por si mesma, despertou novos
paradigmas em diferentes dominios da ciéncia e fez surgir muitos desdobramentos
que derrubaram cldssicas verdades.

Conforme Laclau (2013, p.347), a segunda aproximagdo que ele reconhece
com Ranciére, relativamente a uma classe ndo ser uma classe, encontra-se
justamente nesta dimensdo da capacidade de releitura do real, diferente daquela
particularidade que se determinava pela exclusdo do universal e que ele, Laclau,
chama em seu trabalho de “vacuidade” (idem). Assim, para Laclau, as lutas de
classe sdo lutas universais e isso se deve ao seu simbolismo que transcende a sua
particularidade. De certo modo, a inclusdo reclamada por parte das mulheres em
relagdo ao voto ndo é distinta da exclusao dos imigrantes sem documentacgdo e
incapacitados para encaixarem-se em normas para o trabalho. Nos dois exemplos,
a subjetividade politica os identifica. Da mesma forma, por mais que exploremos
o fendmeno do populismo num particular, como aqui no circunstancial da elei¢do
e primeiro ano de mandato de Bolsonaro como presidente, o singular funciona
apenas como entrada para pensar o universal.

Foi por meio de argumentos como estes que Ernesto Laclau tratou do que
pareceu definir como uma contabilidade em torno da categoria do popular. Na
totalidade do sistema, dizia ele, “é preciso dar um passo a mais (...): explorar quais
sdo as formas de representacdo que podem surgir da incontabilidade”. (LACLAU,

2003, p.348).

A percepgén sobre o politico

Necessdrio afirmarmos que ndo se trata de utilizar de forma instrumental o
arcabougo teérico de Ernesto Laclau construido ao longo de uma vida para avaliar
mecanicamente a co-relagdio com fendmenos politicos que sdo, em verdade,
absolutamente transitérios. O uso que se faz aqui da materialidade discursiva e
politica do discurso do presidente Bolsonaro e seu governo nas contingéncias em

que ocorreu seu primeiro ano de mandato, é meramente um recurso para pensar
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universais em torno de algo mais amplo que a casuistica relacdo personificada de
quem esteja no poder.

Nio fosse isso, seria como usualmente se diz, 0 mesmo que pegar bazuca
para matar mosquito. O pensamento de Laclau nao serve como instrumento a
ser aplicado na classificagio da realidade empirica, seja ela qual for. Seu estrato
tebrico é muito maior que essa visdo instrumentalista. No entanto, por meio de
suas concepgoes, e apenas através dele, mas ndo no sentido de testar seu plano de
ideias, é que nos langamos ao desafio de buscar compreender as marcas discursivas
de um governo como o recentemente eleito no Brasil. Essa nossa intencdo se
deve ao elemento histérico em que parece estar configurada a tradigdo de certo
populismo na América Latina, que também merece ser ainda melhor estudado e
compreendido, sobretudo, com os recentes episédios eleitorais na Argentina e no
Uruguai, ao final de 2019 e as crises da Venezuela e da Bolivia no mesmo ano, ou
alguma associa¢do qualquer que se consiga estabelecer com o ressurgimento da
forga politica de direita em toda Europa e nos Estados Unidos.

Colocada assim, no seu conjunto, essa realidade emoldurada nos oferece
ainda mais decisivamente a ideia de que o fendmeno do populismo se trata de
um universal, e ndo propriamente de um particular. Grupos diferentes sejam
eles quais forem e suas experiéncias nas diversas culturas e nacionalismos, ou
quais forem suas ideologias, parecem disputar de fato 16gicas equivalentes em
fronteiras antagdnicas e dar o desenho de uma reconfiguracdo ao conceito de
povo, as demandas sociais que fundam a politica e a forma como seus lideres
respondem a elas. As vontades coletivas ndo sdo lutas de classe para estes dois
autores: Laclau e Ranciere. Para ambos, o povo é protagonista da politica, e povo
n@o tem nada a ver nem com os trabalhadores, nem com os pobres, como quis a
tradi¢do sociolégica marxista.

O povo € justamente uma unidade em que sua forma é maior que a
soma das partes. Serd preciso, no entanto, uma nova forma de pensar para que
se possa intuir sobre estes conceitos em ebuli¢io desde a perspectiva de Ernesto
Laclau. Nas palavras do préprio autor, “é necessario reconceituar a autonomia das
demandas sociais, a 16gica de sua articulagdo e a natureza das entidades coletivas
que delas resultam” (LACLAU, 2013, p.353). Essa habilidade ou competéncia
ndo tem sido facilmente exercida por cientistas sociais, haja vista, por exemplo,

a dificuldade sentida para a compreensdao do movimento ocorrido no Brasil em
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junho de 2013, com expressivas manifestagcdes populares sem uma lideranca
especifica, sem uma causa determinada, voltadas a um conjunto heterogéneo {de
povol, de direita e a0 mesmo tempo de esquerda, cujas demandas eram tantas e
tdo heterogéneas que a unidade do movimento se configurava verdadeiramente
maior que a soma das partes. E nunca completa. Pouco se soube explicar a época
o que estava acontecendo. Cientistas sociais ficaram perplexos diante do novo
fendmeno. Somente uma nova racionalidade, um pensamento complexo, no
dizer de Morin (2000) pode acionar novas compreensdes sobre o heterogéneo e
contraditério das realidades e que se fazem hoje tdo absolutamente necessérias.

Laclau, alids, vai conceber a heterogeneidade na conceituagio de povo,
mas ndo pela multiplicidade ou pelo mero pluralismo de vozes e demandas, o
que seria razoavel se pensar. Para ele, a heterogeneidade se dd muito mais pela
incompletude de que falamos hd pouco, 2 medida que a nogdo de povo € para ele
sempre um conjunto deficiente, em que algo sempre “falta”. Foi a Psicandlise
com a ideia freudiana da for¢a da auséncia sobre a volitude e os sentidos que levou
os pos-estruturalistas a reconhecerem, em diferentes campos, da Linguistica a
Ciéncia Politica, aquilo que a Psicandlise concebera: a falta é sentida porque a
auséncia € presenca. A unicidade escreve Laclau, “se mostra através da sua prépria
auséncia” (LACLAU, 2003,p.317).

A seguir, veremos como se deu o desdobramento discursivo politico
da entrada do governo Bolsonaro e algumas de suas expressividades politicas
discursivas e contextuais em relagdo a demandas sentidas ao longo deste primeiro
ano do seu mandato. Cumpre que se busque compreender a percepg¢io sobre o fato
politico na perspectiva a superar a franca ideia pejorativa de que populismo seja
uma marca de quem se dirige com certos enunciados ao povo, pelo que na tradigdo
sempre se confundiram as fronteiras entre marcas do populismo com o emprego
de retéricas demagdgicas. Hd outras confusdes cldssicas invariavelmente em jogo,
como aquela que parece convergir equivocadamente o populismo ao popular.
Com efeito, ser popular ndo tem absolutamente nada a ver com ser populista, do
mesmo modo que se quer entender que populista e demagdégico sao qualidades de

acoes politicas necessariamente distintas.
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Bolsonaro no poder

Em certa medida, por mais dificil que seja admitir isso a quem esteja fortemente
determinado em sua moldura de mundo por ideologias contririas as que levaram
Bolsonaro ao poder como presidente da Republica, sua elei¢io foi mesmo uma
forma de resisténcia. Expressou-se no voto a volitude de boa parte do eleitorado
que queria resistir ao poder que se constituia hd quase 14 anos no Brasil e que, em
sua hegemonia, viu-se ameagado por condenagdes em processos penais, delagdes
premiadas e dentncias de fraudes, mal feitos, corrup¢do e uma série de outros
delitos contra os quais a opinido publica reagiria dando resposta nas urnas, como
de fato ocorreu.

Nesse sentido, os fatos refor¢am a nogdo tedrica de que a politica surge
mesmo da resisténcia e nao da dominagdo. O poder exercido pela dominagio
seria um poder ndo politico, tanto quanto ndo democrdtico. S6 se faz politica
da negociagdo, da arte de sensibilizar a adesdo de auditérios a causas nas quais
se acredite ou se queira ver prevalecer, pelas mais diversas razdes praticas. Ideias
como estas foram exaustivamente tratadas de um modo inovador no final dos
anos 50, por Perelman (1999) e sua auxiliar Lucie Olbrechts-Tyteca, quando
delimitaram as condicdes argumentativas do discurso no objetivo de buscar esta
adesdo dos auditérios aos quais um orador se dirige.

Na concep¢do de toda Escola de Essex, hda um primado na politica sem
que a institucionalizagdo cesse as poténcias de grupos que se insurgem contra
o poder hegemdnico. O que temos visto no Brasil e em boa parte dos governos
tanto de direita quanto de esquerda na Eurodsia e na América Latina é justamente
um conjunto de tentativas de cercear a forca de institui¢des e coibir a acdo de
insurgentes.

E razodvel que os pés-estruturalistas encontrem a aproximacio com a
Psicandlise para explicar (erkldren) ou minimamente compreender (verstehen) os
fendmenos politicos, entre eles, o fendmeno do populismo. Dizemos “razodvel”
porque se a percep¢do é uma forma (cognitiva) como parece ser a Laclau, Ranciére
e outros autores, nenhum conhecimento em ciéncia, ou saber formal, parece mais
contributivo a clareza sobre os funcionamentos dos processos de ades@o a uma
ideia (tdo essencial no fazer politico) quanto o campo do saber que tem nisso seu

proprio objeto de estudo: a Psicandlise.
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A Psicandlise decifra os mecanismos pelos quais a mente escolhe, decide,
constroi realidades e nelas acredita. No seu conjunto de postulados estd a presenga
clara dos mecanismos em linguagem que se referem ao afeto e a uma motivagao
capaz de levar um conjunto de pessoas heterogéneas a seguir um mesmo lider,
devido sempre a um processo que reconhecemos como de identificagdo politica e
que podemos traduzir enquanto possibilidade de haver algo em comum.

O que os eleitores de Bolsonaro encontraram em comum, para votar nele
para presidente, ndo é uma pergunta de dificil resposta. A alternativa de Bolsonaro
era a concreta alternativa de mudanca, tdo atrelada sempre ao afeto dos eleitores cujas
expectativas nao estavam sendo atendidas por quem estava no exercicio do poder.

A decis@o de votar em Bolsonaro pode ter sido a expressao de um desejo
de ver atendidas demandas negadas ou n@o reconhecidas pela hegemonia dos
partidos de esquerda naquele quadro pré-eleicoes de 2018. O pais reclamava
combate a corrup¢io, esta entdo, personificada em diversas personalidades politicas
a época, acusadas, condenadas e presas, entre tesoureiros do partido do governo,
publicitdrios responsdveis por suas campanhas eleitorais, gestores publicos,
politicos, empresarios, empreiteiros e engenheiros, todos ligados ao Partido dos
Trabalhadores (PT). A Petrobris envolvia-se no escindalo de corrup¢do de maior
magnitude do mundo, tendo a cipula do governo por trds de suas decisGes e
envolvendo politicos de praticamente todos os partidos. O Brasil comegava a
enxergar a corrup¢do enddgena e generalizada e crescia um descrédito nacional
em tudo que envolvia as formas tradicionais de fazer politica.

Enquanto o candidato da esquerda, Fernando Haddad, naquelas eleicoes
presidenciais de 2018 visitava, na prisdo, e com relativa frequéncia, o ex-presidente
Lula, seu mentor politico e correligionario, e aproximava sua imagem a tudo o que
o0 pafs parecia rejeitar em sua maioria, como se viu depois nas urnas, Bolsonaro
se beneficiava do incidente de ter sido esfaqueado por um fandtico durante a
campanha e ter se tornado o simbolo maior da luta contra a violéncia. Enquanto
Bolsonaro teve a habilidade de traduzir as demandas sociais heterogéneas em
significantes vazios, prometendo mudanga, o seu principal oponente representava
o continuismo e prometia subsidiar, como apelo ao povo, o vale gds as familias de
baixa renda, e fazia desta estratégia sua forma de direcionamento discursivo nos

altimos dias de campanha para presidente.
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A elei¢do de Bolsonaro pode ser entendida como subversiva 2 manutencio
do status quo que se estabelecia no Brasil desde o comego dos anos 2000, entendido
que “(...) o populismo se apresenta como subversivo (...) para uma reconstru¢ao
mais ou menos radical de uma nova ordem sempre que a ordem anterior foi
abalada.” (LACLAU, 2013, p.255). No entanto, isso ndo nos parece suficiente
para que se enquadre o governo Bolsonaro como um governo populista.

Ora sabemos que ndo sdo todos e quaisquer os fendmenos politicos que
se possa chamar de populistas. Ha, provavelmente, uma variagdo entre exercicios
de democracia com maior e com menor grau de populismos. Hd marcas de
populismos em Bolsonaro, como esta que identificamos acima, de ter funcionado
como rejei¢do ao que estava estabelecido no poder e que vinha se mantendo no
quadro politico por mais de uma década. No entanto, s6 poderfamos continuar
a classifica-lo como populista, se em certa medida, estivéssemos ainda apegados
aos modelos cldssicos e pejorativos do conceito, mas também ai, neste caso, esta
adesdo ndo nos parece ser absoluta. Nem sempre Bolsonaro falou ao povo. O seu
discurso de posse pode ter tido algumas marcas nesta dire¢dao, mas ndo se sustenta
nessa tipologia. E como aprendemos com Laclau (op.cit.), o populismo nfo é uma
tipologia, mas uma condi¢do da prépria dindmica da politica.

Ao longo deste primeiro ano de mandato, Bolsonaro deu as costas a muitas
das demandas inscritas nos anseios da populagdo brasileira. Sua agenda seguiu
a prioridade da agenda econdmica, dos interesses internacionais e corporativos,
da agenda neoliberal, ainda que seu governo tenha sido fiel a boa parte de suas
ideias defendidas durante a campanha, como quando depois de eleito defendeu
a ilicitude penal ampliada a policiais que sejam acusados da morte acidental de
pessoas inocentes no combate ao crime e a maiores direitos ao porte de arma por
civis, ou quando, como presidente, persistiu no propdsito de reduzir as brechas
legais para beneficiar criminosos, colocando-se sempre ao lado de seu melhor
avaliado, o ministro da Justi¢a Sergio Moro.

Em alguns dos pontos de sua plataforma politica, Bolsonaro retrocedeu.
Por exemplo, seu governo ndo foi tdo contrdrio a politica de coalizio como ele
defendera que seria. Foi preciso ceder e articular com os parlamentares, em
busca de apoio, desde logo cedo. Fazer a velha politica. Ndo fossem emendas
liberadas aos deputados e um conjunto de acertos com os senadores, logo nos

primeiros seis meses de governo, a Reforma da Previdéncia jamais teria tido a
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aprovagdo que teve. Em que pese a impopularidade das medidas, a maior marca
representativa da contradi¢@o entre o discurso de campanha e a pratica do poder
se deve, provavelmente, jd na largada de seu governo, quando anunciava a redugao
drdstica no nimero de ministérios, o que ndo se confirmou.

As reformas politicas promovidas por seu governo, neste primeiro ano
de mandato, ddo conta de uma evidente diferenca de tratamento aos interesses
de grupos distintos. E o caso dos privilégios mantidos aos militares e outras
categorias, como do Judicidrio, por ocasido da Reforma da Previdéncia ou
mesmo o tratamento distintivo dado aos partidos com a destina¢do de mais de
R$ trés bilhdes de reais para o Fundo Partiddrio justamente num momento em
que seu governo reclamava austeridade e corte nos gastos publicos e chamava
a contribui¢do toda sociedade brasileira, que deveria, na vis@io do governo,
“compreender as necessidades das reformas”. Todo este conceito é fundamental
para se compreender o fendmeno politico da agao do governo e de seu presidente
eleito, uma vez que na teoria do discurso de Laclau, como para toda a compreensdo
pés-estruturalista, os discursos se fazem sentir em suas for¢as desde sua histéria e
seu contexto e ndo como pensou a tradi¢do linguistica, enquanto apenas marcas
enunciativas extraidas de um momento quase sempre meramente ideal de fala.

O populismo tem sempre um corte antagdnico entre as demandas diversas
do povo (a unidade na diversidade que o constitui) e que se traduz invariavelmente
num significante vazio, numa espécie de signo ou marca e que ndo tem exatamente
um s6 significado, mas acaba valendo para representar e referir a muitas coisas,
fazendo parecer a diversidade de demandas, que todas estejam contempladas na
unidade que este signo produz ou oferece.

Na elei¢do que levou Bolsonaro ao poder, este significante foi construido.
Simbolicamente estruturado por quem exigia “seguranca”’. A palavra seguranga
foi o apelo afetivo a 55,1% do eleitorado brasileiro. Para alguns, esse significante
estava relacionado ao significado de armar mais as policias e combater o crime, um
significado de primeridade do signo. Para muitos outros, estava representado que
o pafs estaria “seguro” contra o que se temia serem “aspiragdes da esquerda para o
Brasil” e a perpetuagdo de seu dominio. Para outros ainda, a ideia de “seguranga”
pareceu estar vocacionada a um combate a corrup¢io, com a estabilidade de
valores como a moral ou a familia. Havia outras demandas, por certo, igualmente

amparadas por este mesmo significante. Por esta razdo, “seguranc¢a” se tornou um
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significante vazio, nos termos laclaunianos, uma vez que significava tudo e ndo
significava exatamente nada.

Quanto mais um discurso consiga atrelar significados de demandas
populares a um significante nesse sentido e que por isso mesmo se torna vazio,
mais este discurso soard simbolicamente perfeito porque sintonizado com as
expectativas de quem o acolhe, ouve e interpreta. H4 razdes evidentemente
psiquicas para este comportamento humano. A Psicandlise dd conta de explicar
a maior parte delas. Mas na psicologia, em especial, hd um estudo singular e
representativo, desenvolvido e apresentado em 1957, pelo psicélogo estadunidense
Leon Festinger, relativamente ao que chamou de Teoria da Dissondncia Cognitiva.
Por suas investiga¢Ges, chegou-se a conclusGes reveladoras, como a de que os
sujeitos tendem a consentir com posi¢des que escutam apenas a medida que jd
estejam de certa forma condicionados a aceitd-las previamente. Terfamos, assim,
uma tendéncia a rejeitar tudo aquilo para o que ndo estamos ainda preparados a
compreender, aprender ou aceitar.

Um governo populista seria, nessa medida, aquele que se mostre capaz de
ouvir essas posi¢des e traduzi-las em resposta aos anseios da popula¢do, de modo
a parecer que estejam concordando com ele em fun¢do de suas ideias, quando
na verdade, se estd apenas devolvendo ao povo o que ele mesmo anseia ouvir.
Por muito tempo, isso foi feito com base apenas numa retérica especifica, velha
conhecida dos eleitores e da classe politica e que, em regra, ja nem funciona mais.
Se hoje os politicos ainda se ocupam desse expediente e logram sucesso nas elei¢Ges
a que se submetem €, muito provavelmente, porque suas a¢des de linguagem se
voltaram a outras formas de dar a este povo a visibilidade dessa sintonia, e porque
evitam graus de dissondncia. Quando na disputa pela reelei¢do, concorrendo
ao seu segundo mandato, a candidata Dilma Rousseff, por exemplo, recuou de
declaragBes que teria dado a imprensa dizendo-se favordvel ao aborto. Pressionada
por uma legido de potenciais eleitores, a maioria deles de denomina¢io evangélica,
e contando com seu apoio nas urnas, voltou atrds e se disse neutra neste debate.

Efetivamente, Bolsonaro ndo tem tido essa voca¢do no exercicio do seu
primeiro mandato. Suas desastrosas declaragbes publicas, suas antecipacoes de
posicionamento sobre questdes que dividem a opinido publica brasileira, entre
outras atitudes, quase sempre radicais, o colocam distante do enquadramento

populista, fazendo parecer que ele carrega de fato o antagonismo de quem
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tem aproximagdes, mas, também significativos afastamentos em relagdo a uma
politica populista. Um presidente populista jamais emite opinides que reconhega
conflitantes porque ele sabe que precisa da heterogeneidade que constitui o povo,
até mesmo da auséncia que se faz sentir entre aqueles cujas aspira¢des ndo parecam

contempladas.
Consideragdes

Um povo nunca é um conjunto dado de pessoas. E sempre uma construgio projetada
de sujeitos, como fosse um referente, para quem as demandas ndo sdo isoladas nem
identificiveis como sendo desta ou daquela parte da populagdo. O povo, para
Laclau, é um ator histérico (LACLAU, 2003, p. 319). Dentro da teoria do discurso
de Laclau as singularidades s6 valem em razdo de seu universalismo. Dai que o
que nos interessa sdo as manifesta¢des politicas em si mesmas, no dinamismo
das praticas e seus atores politicos, que encontram nas suas singularidades
apenas ilustracoes de sua existéncia e manifestagao fenomenoldgica. Jamais um
instrumentalismo determinista.

Nesse sentido, as partes sdo o todo e até em certa medida maiores que
ele mesmo. Mas valem pelo seu conjunto. A universalidade, no dizer do préprio
Laclau, estd “sempre presente” (idem). A histéria € esse descontinuo infinito de
eventos sucessivos e os povos resistem a ser descritos por qualquer teleologia,
como explica o préprio autor, apoiado em Hegel. O mais importante, para
entender a no¢do de povo em Laclau e dela derivar a ideia de populismo é mesmo
a compreensdo de que a categoria “povo, como ator histérico, é assim, sempre
transgressiva em relacdo a situacdo precedente” (LACLAU, 2013, p.324). Eis a
condigdo estrutural da categoria de povo, que aliada a contingéncias histéricas,
chamadas de “condig¢bes” pelo autor, nos fazem perceber que precisamos cada vez
mais de formas politicas capazes de agregar e reagregar o social, pendendo sempre
mais para a heterogeneidade.

Um governo populista, enquanto manifestacio do fenémeno dindmico
que o constitui e ndo enquanto mera classificagdo tipolégica tem, necessariamente,
que atuar na dire¢do desse reagrupamento. Eis a contradi¢do maior que se pode
encontrar no exemplo do bolsonarismo. Seu governo jamais abandonou a cldssica
divisdo entre “nés e eles”, e ndo tem sido a expressdao dos anseios legitimamente

populares. N@o apenas por sua popularidade em queda franca, (hoje jda menos
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aprovado na aceita¢do popular, segundo as pesquisas recentes, do que os tltimos
trés presidentes, comparativamente, em seus primeiros anos de mandato) mas por
varias outras questdes. Governa para os seus. D4 as costas aos jornalistas quando
uma pergunta € feita e ele ndo quer responder nem tratar do assunto. Mudou de
partido em apenas oito meses de governo. Fundou o seu préprio partido. Rompeu
com apoiadores que atuavam como lideres no Congresso. Bolsonaro ndo dialoga
com a diferenca, nem parece reconhecer a auséncia como uma presenga, que no
caso, se entenderia, daqueles que ndo se encontram legitimamente reconhecidos
em seu discurso e em seu modo de governar.

O antagonismo do governo Bolsonaro ndo é o das demandas ressignificadas
em um significante vazio. Seu antagonismo é com todas as demandas contririas
a ideologia circular e fechada de direta, voltado que ele estd ao cumprimento da
expectativa de grupos especificos em relagdo a suas decisdes e agdes politicas.

Quando no século XXI estamos falando em populismo, ndo estamos
mais definitivamente falando de um populismo social ou de valores nacionais
populares, como foram o fascismo, o getulismo e outros “ismos” histéricos. Hoje
temos que admitir uma forma de populismo que se encontra em Trump tanto
quanto em Putin, em Maduro, como em Erdogan. Populismo se tornou sinénimo
de mediagdo de crises, ndo de luta de classes, mas de algo proprio da politica e por
isso mesmo, pés-estrutural. Nele, os antagonismos (ou mesmo os agonismos, na
classificagdo de Laclau e Chantal Mouffe, 1985) surgem a todo instante e flutuam
em significacdes diversas e nas contradi¢des perfeitamente coerentes com a
liquidez do mundo pés-moderno. E por isso mesmo elas se mostram tdo exoticas,
grotescas e absurdas, quanto incompreensiveis a 16gica formal.

Mendonga (2003) refor¢a que na Teoria do Discurso a nogao de antagonismo
representa um papel central. Apoiado em Mouffe e Laclau, o autor frisa que o
antagonismo € “a impossibilidade da constituigdo de um sentido objetivo, ou
positivo, a toda formagao discursiva” (MENDONCA, 2003, p.138) pelo que se
reconhece que a produgdo de sentido pelo discurso é sempre precaria, contingente
e limitada, segundo ele.

Bolsonaro parece mostrar que deseja governar para um Brasil imagindrio
sem fraturas, sem faltas ou fissuras, homogéneo de interesses e vontades. Um
Brasil uniforme, como toda ideologia militarista sempre foi. Incapaz de

reconhecer a heterogeneidade. Isso representa como se apagasse o antagonismo,

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.1Z, n.36, p. 43-B4, out.2019-jan.2020

B3




0 GOVERNO BOLSONARD £ O POPULISMO CONTEMPORANED (..) M GEDER LUIS PARZIANELLD

essencial a emergéncia do que Laclau chama de “povo” e que tem justamente na
heterogeneidade a sua principal condi¢do. Entendido como fenémeno politico
e uma caracteristica propria de sua dindmica e ndo enquanto uma tipologia de
governar, o populismo desde Laclau se apresenta como uma dimensao légica e,

portanto, racional de fazer politica.
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Resumo: Dada a emergéncia de sujeitos politicos que desafiam os ditames das
democracias liberais, como o presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, e o presidente

dos Estados Unidos, Donald Trump, o termo populismo ressurge carregado de -

uma conota¢do pejorativa. Em vista disto, o presente artigo tem como objetivo
abordar sistematicamente uma parte importante da producdo tedrica que tem se
debrugado sobre o termo populismo. Com base nesse levantamento, percebe-se que
o debate pode ser dividido em duas perspectivas distintas, a liberal e a ndo liberal.
Ambas possuem pontos de divergéncias e convergéncias, mas a grande diferenca
entre elas é que, enquanto a primeira € resistente em criticar o funcionamento
das democracias liberais, a segunda entende que este modelo hegeménico da

democracia é problemadtico no que diz respeito a soberania popular.
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AS PERSPECTIVAS LIBERAL E NAD LIBERAL DO POPULISMO (..) I LUCAS GARCIA DA SILVA E BIANCA DE FREITAS LINHARES

Abstract: Seen the emergence of political subjects that challenge the systems of
liberal democracies, for example, Brazilians President Jair Bolsonaro, and U.S
President Donald Trump, the term populism appears with a pejorative meaning.
Therefore, because of that, the objective of this paper is to conduct a theoretical
review of the populism concept. We can observe that in this discussion exists a
division between two theoretical currents, the liberal one, and the non-liberal.
Both have their points of convergence and divergence, but the principal difference

about these two is that, while the first one resists criticizing the dictates of liberal BB

democracy, the other one understands that this hegemonic way of democracy has

many problems with the popular sovereignty.

Keywords: Populism; Liberal perspective; Non-liberal Perspective

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.3B, p. B5-78, out.2013-jan.2020



Introdugéo

Estamos presenciando no mundo inteiro a ascensdo de sujeitos politicos que
desafiam alguns ditames e préticas institucionais estabelecidos nas democracias
liberais. Sdo exemplos dessa situagdo Donald Trump, presidente eleito nos Estados
Unidos em 2016, Marie Le Pen, segunda colocada nas elei¢es presidenciais da
Franca em 2017, e Jair Bolsonaro, presidente eleito no Brasil em 2018. Estas
figuras sio frequentemente rotuladas pelas grandes midias, e por parte do
senso comum, como sujeitos populistas. Tanto em uma visdo quanto na outra,
geralmente, utiliza-se a expressdo “populismo” carregada de tons pejorativos,
tratando o politico populista como um demagogo, uma pessoa que governa em
virtude dos seus proprios interesses e que engana a populacio oferecendo o que
ela quer de uma maneira irresponsdvel administrativamente, visando tdo somente
votos. Esta concepg¢do é extremamente equivocada e limita o debate acerca do
tema, pois faz com que este fendmeno seja tratado de uma maneira superficial,
sem uma compreensdo aprofundada de suas causas e efeitos na politica.

Existem intimeras produgdes tedricas acerca da manifestagdo do populismo
ao redor do mundo. Em termos gerais, o debate pode ser divido em duas
perspectivas: a liberal e a ndo liberal. A primeira trata o populismo como uma
espécie de subdesenvolvimento da democracia. Jd a segunda aborda a temdtica de
um modo mais interpretativo, compreendendo-a como algo recorrente na politica,
a partir de onde se deve entender a forma com que o populismo emerge e se
sustenta. E importante enfatizar que o populismo nio estd ligado a determinada
corrente ideolégica, pois suas experiéncias podem se manifestar tanto a direita
como a esquerda. Outro ponto importante que se coloca é que o populismo ndo é
um fendmeno personificado em um determinado individuo, podendo estar ligado
aum grupo, a um movimento, ou sob a figura de partidos politicos, como € o caso
do Podemos, na Espanha, e do Syriza, na Grécia.

No Brasil, a interpreta¢do acerca do populismo descrita no primeiro
pardgrafo tem um alcance que ainda se estende a uma parte da comunidade
académica. Com a compreensdo restrita e, nos atrevemos a dizer, irrefletida, o
fendmeno ainda ndo obteve o espago necessario em discussdes académicas mais
aprofundadas. Esse espago se mostra na atualidade extremamente necessirio,
devido ao fato de ser uma questdo recorrente na politica no século XXI e, ainda

mais, ap6s a chegada de Jair Bolsonaro a Presidéncia da Republica.
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O presente artigo tem como objetivo principal auxiliar na compreensio
do debate teérico sobre o populismo, abordando de forma introdutdria as
suas duas concepgdes, a liberal e a ndo liberal. Para isso serd apresentada uma
revisdo bibliogréfica a partir dos/as principais autores/as que tém se dedicado
contemporaneamente a temdtica. Para tanto, o trabalho estd dividido em duas
partes, além desta Introdu¢io e da Conclusdo. Primeiramente, serd abordado o
debate sob a perspectiva liberal do populismo. Em um segundo momento, serd

apresentado o pensamento ndo liberal do tema.

A Perspectiva Liberal do Populismo

De maneira geral, a perspectiva liberal sobre o populismo néo trata o fenémeno
como algo agraddvel as democracias liberais e aos seus funcionamentos. Embora
alguns dos autores desta corrente sejam um pouco mais amenos ao populismo,
outros consideram o surgimento de sujeitos populistas no cendrio politico
como uma sombra das instituicdes democriticas e um problema recorrente
nas democracias liberais. Nesse sentido, fica configurado o populismo, entdo,
como anti-liberal. O debate aqui pretendido desta perspectiva estd centrado nas
seguintes fontes principais: Cas Mudde e Cristébal Kaltwasser (2017), Margaret
Canovan (1999; 2005) e Jan-Werner Miiller (2016). E importante enfatizar que
a andlise deste grupo de autores estd sempre centrada nos exemplos que surgiram
na Europa e nos Estados Unidos. Iniciaremos expondo as ideias de Mudde e
Kaltwasser.

Naobra “Populism: avery short introduction”, Mudde e Kaltwasser (2017)
definem o populismo como um fendmeno que possui uma ideologia “maledvel”,
podendo ser um fendmeno com caracteristicas tanto de esquerda como de direita.
Os autores possuem uma abordagem ideacional® sobre o assunto, ou seja, o
populismo estd sempre vinculado a uma determinada ideologia. E, de acordo com
os autores, esta ideologia estd sempre centrada na premissa de que a sociedade é
dividida em dois campos homogéneos e antagdnicos. O movimento realizado pelo
populismo sempre ird alavancar um povo puro, que sofre, que nao tem seus desejos
atendidos, que sio esquecidos pelo establishment politico. Este povo é sempre

colocado contra uma “elite corrupta”, imoral, que trabalha diariamente contra a

3 Termo traduzido da expressio “ideatinal approach”, utilizado por Mudde e Kaltwasser (2017).
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vontade da populacio, e que governa a fim de alcancar seus proprios interesses. E
a partir destes dois polos que o populismo se constitui, na oposi¢do entre um povo
e uma elite corrupta. E importante enfatizar que esta no¢io de povo é sempre uma
construgdo, algo que se cria por meio de um determinado simbolismo. Este povo
construido é sempre uma parte, que, na linguagem populista, quer representar o
todo de uma sociedade. E a maneira como se da esta constru¢ao dependerd sempre
de qual ideologia 0 movimento populista estd vinculado. Se for um populismo de
esquerda, certamente a constru¢dao deste povo serd voltada a classe trabalhadora
e as minorias politicas, visando igualdade social, acreditando em um pluralismo
social. O populismo de direita tem a constitui¢do de seu povo realizada a partir
de um discurso voltado a uma imagem empreendedora, muitas vezes xenéfoba e
racista, que abomina as diversidades.

O populismo é sempre seguido de um lider que “carrega” a voz deste povo
simbolicamente construido. Este sujeito costuma se colocar como o principal/
Gnico representante que conseguird enfrentar as “elites corruptas”. Este lider
populista, na maioria das vezes, é uma figura carismdtica e auténtica — fatores que
sdo definidos dependendo da cultura em que o sujeito estd inserido — a qual possui
um determinado ndmero de seguidores que lhe sdo fiéis e o defendem. Este lider
se constitui na medida em que ele se separa de uma suposta elite corrupta e busca
uma conexao com o povo simbolicamente construido. A diferenga populista entre
o povo e a elite ndo é necessariamente socioecondémica, mas sim moral. Alguns
lideres s@o ricos, e um discurso muito comum destes é que eles ndo entraram na
politica a im de construir a sua riqueza, se colocando como pessoas honestas que
s6 almejam ajudar o povo MUDDE e KALTWASSER, 2017).

Sobre a relagdo populismo e democracia, Mudde e Kaltwasser (2017)
observam o populismo tanto no sentido positivo quanto no negativo, mas ainda
assim tendem a desprezd-lo. Por um lado, o populismo pode ser positivo para a
democracia uma vez que aumenta a participa¢do politica. Porém, ele é negativo
quantoasuacontesta¢do publica frente as institui¢des ea democracia representativa.
Soma-se a isso o fato de ele impor que politicos moralmente julgados estejam fora
das competicoes eleitorais. Com essas principais informagoes da obra de Mudde e
Kaltwasser (2017), passemos a apresentacdo da contribui¢do de Canovan.

A tedrica politica inglesa Margaret Canovan contribuiu significativamente
para a discussdo sobre o populismo levantando questdes centrais para compreender

o fendbmeno. Ainda que ela ndo se proponha a resolver estas questdes, Canovan
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(2005) aponta que o populismo emerge a partir de problemas da prépria democracia
representativa liberal (principalmente do distanciamento entre representantes e
representados), que sdo extremamente perigosos a democracia.

Em “Trust the People! Populism and the Two Faces of Democracy”, Canovan
(1999) aponta o populismo sendo um fendmeno que visa ampliar a participagdo das
massas na politica. E um apelo ao povo contra as estruturas de poder dominantes,
sejam os partidos politicos, sejam as elites econdmicas ou os formadores de opinido.
Segundo a tedrica (1999), o populista surge a partir de um discurso contrario
a estes elementos, através de uma fala simples e transparente, que coloca uma
maioria silenciada contra as institui¢des que fragmentam e oprimem a sociedade.
Esta maioria silenciada é representada naqueles individuos que néo se interessam
pela politica, que levam sua vida de uma maneira corriqueira, longe de assuntos
politicos. O populismo desperta estas pessoas trazendo estes sujeitos apoliticos
para dentro da arena politica, através de suas ojerizas ao sistema institucional.

E importante pensar o populismo a partir das duas faces que a democracia
possui, a redentora e a pragmdtica (OAKESHOTT, 1996). De acordo com o
Oakeshott (1996), a face redentora da democracia estd ligada ao poder popular, em
que o povo é a legitima autoridade da democracia. Na outra mio, a face pragmadtica
representa a maneira cética de ver como as coisas funcionam, de compreender
como as institui¢Bes governam. O populismo prospera na tensdo entre estas duas
faces, onde o pragmatismo sem o impulso redentor acaba sendo uma receita para a
corrupgao, causando uma impoténcia dos elementos democraticos. Nesta situagao,
o populismo surge a partir do hiato construido entre as promessas institucionais e
a realidade, fazendo um apelo ao povo a partir da questdo redentora da democracia
(CANOVAN,1999).

Uma visdo ainda mais critica sobre o populismo aparece no livro “What
is Populism?”, de Jan Werner-Miiller (2016). Nele, o autor busca reconhecer
e aprender a como lidar com o fenémeno do populismo, identificar o tipo de
atores politicos que podem ser classificados como populistas e verificar quais sdo
as suas caracteristicas. Werner-Miiller (2016) vé o populismo como uma forma
de perceber a politica a partir de uma visdo puramente moral. Assim como os
outros autores, ele observa a constitui¢ao do populismo a partir da oposi¢ao de um
povo puro contra uma elite corrupta, sendo estas sempre concepgdes construidas.

Outro requisito que ele coloca para o populismo é que o fendmeno é sempre
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antipluralista, pois os populistas se colocam sempre como os tnicos que, de
fato, representam a vontade legitima do povo. Todos os outros competidores,
quaisquer que sejam, fazem parte da elite imoral. O autor alega que os populistas
sao favordveis a representacio na medida em que ela os beneficie, onde os
representantes representem as pessoas certas e facam as coisas certas a partir de um
determinado juizo moral. E, com isso, seu cardter antielitista vai até 0 momento
em que eles préprios passam a se inserir nesta elite (WERNER-MULLER, 2016).

Quando os populistas chegam ao poder, Werner-Miiller (2016) enfatiza
que eles continuam polarizando uma disputa moral, maximizando ao extremo um
conflito politico. Continuam a comportar-se como os representantes legitimos
do povo puro, que é vitima de uma elite corrupta. Para o autor, os populistas
costumam governar de uma maneira ansiosa, criando constantemente crises e
conspira¢des a fim de legitimar a sua prépria governanca. O governo passa a ser
uma campanha permanente na tentativa de se aproximar do povo e sustentar a
sua representacdo. Esta l6gica de governanga pode manifestar-se de trés maneiras
distintas: 1) a colonizagdo do Estado; 2) o clientelismo em massa; e 3) a repressdo
sistemdtica da sociedade civil. O autor afirma que estas ndo sdo caracteristicas
apenas dos populistas, mas o que os diferem dos demais politicos é que os
populistas fazem isso de uma maneira aberta e sempre em um sentido moral
(WERNER-MULLER, 2016).

De maneira geral, os tedricos liberais produzem um conhecimento
que nos permite entender alguns elementos do fendémeno do populismo. Eles
reconhecem que este fendmeno surge de um distanciamento entre representantes
e representados e de um nfo cumprimento de papeis que as institui¢des possuem
com o ideal democrdtico. Porém, apesar de alguns observarem estes problemas,
os autores ndo se dedicam a tecer criticas as democracias representativas liberais,
tdo pouco estdo dispostos a aumentar o grau de participa¢do, mesmo sabendo que
os populistas carregam uma parte de razdo. Na se¢do seguinte veremos a outra

perspectiva sobre o fendmeno do populismo.
A Perspectiva Néo Liberal do Populismo

Nestasec¢do, veremos algumas das principais proposi¢des teéricas sobre o populismo
que vdo de encontro a légica liberal. Esta outra perspectiva aborda o populismo
como um fendmeno dado, onde basta entender o lider para compreender o

fenomeno. Os autores aqui apontados ndo estdo vinculados a uma corrente teérica
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especifica, mas todos analisam o populismo a partir de sua constitui¢do, levando
em consideragdo o contexto especifico no qual o movimento surge e tratando-o
como um fendmeno que pode ou ndo ser prejudicial a democracia. O populismo
tdo pouco precisaria, necessariamente, estar vinculado a figura de um lider central,
como € pregado na visdo liberal — pode ser um movimento articulado através de
um grupo ou até mesmo por ideais. Os autores que apresentamos nesta perspectiva
sdo Francisco Panizza (2005), Benjamin Arditi (2005), Ernesto Laclau (2005,
2013) e Chantal Mouffe (2005, 2018). Primeiramente trazemos as contribui¢oes
de Francisco Panizza.

Na Introdu¢do do livro “Populism and the Mirror of Democracy”,
Panizza (2005) aponta que as andlises populistas estdo calcadas em trés elementos:
1) o modo de identificagio que o movimento se constitui; 2) o seu processo de
nomeagao; 3) a dimensdo de suas politicas. Estas andlises precisam estar ligadas
a trés abordagens especificas. A primeira é a abordagem empirica, na qual se
estuda o populismo a fim de extrair as caracteristicas que podem ser atribuidas
a este fendmeno. A outra abordagem € a histdrica, que faz um elo do populismo
(manifestado hodiernamente) com o periodo histérico e da formagdo politico-
social do pafs em andlise. E a tGltima é uma leitura sintomdtica, que trata o
populismo a partir da légica anti-statusquo, o povo contra 0s outros.

Segundo Panizza (2005), o populismo é um modo de identificagdo
para qualquer ator politico que opera em um campo discursivo, onde a nog¢do
de soberania popular, o conflito entre poderosos e impotentes, sdo elementos
fundamentais para o imagindrio politico. O povo serd sempre o ator politico
central deste fendmeno, e ndo possui um referencial fixo. Seu surgimento se dd
através do vdcuo que existe entre os representantes e representados, a partir de
uma dimensdo antagbnica. Surge como algo que se constréi, seja o povo, seja o
inimigo, e vai mudando conforme as suas experiéncias. Ainda segundo o autor, é
um movimento homogéneo, mas também necessita de um externo constituido.
Através de um modo de identificagdo o povo é construido sob algum inimigo,
podendo ser através de alguma ameaga, algum momento, alguma razdo. No geral,
a emergéncia do populismo estd sempre ligada a um tipo de crise ou deslocamento
estrutural (PANIZZA, 2005).

Benjamin Arditi (2005) coloca o populismo como um sintoma recorrente

da politica moderna, pois estd diretamente ligado ao sistema de representacdo
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da democracia liberal, devido a tensdo que se tem com as democracias liberais
pela ndo representacdo dos representantes para com os representados. Isto
evidencia o cardter ambiguo do fendmeno, pois de um lado ele é compativel
com a representagdo, e do outro, tem a sua emergéncia através de uma crise de
representacdo, quando a politica falha em promover as demandas participativas e
redistributivas. Este autor utiliza a metdfora de um convidado que chega bébado
em um jantar para descrever o populismo. O bébado desrespeita as regras, fala
algumas coisas pesadas, desrespeitosas e inconvenientes, mas todos que estdo
presentes no fundo sabem que aquilo que as palavras do embriagado possuem
um fundo de verdade. O populismo funciona assim nas democracias liberais, é
um inconveniente que escancara os erros da democracia — principalmente a falta
de representacdo — e aborrece as institui¢des politicas. O populismo, para Arditi
(2005), também ¢é classificado como um termo “anexato™, ou seja, possui uma
esséncia exata, porém € estruturalmente inexato. O autor acredita que a nogao de
“anexato” seja a ideal para classificar o populismo, pois foge da oposi¢do binaria
entre exato e inexato, excluindo a possibilidade formar um valor de verdade claro.
Compreender estes objetos anexatos se dd a partir de uma série de questdes nao
racionais (ARTIDI, 2005).

Porser classificado como uma “periferia interna” das politicas democriticas
liberais, Arditi (2005) relata que o populismo tem trés modalidades possiveis. A
primeira é o populismo como um modo de representa¢do, fazendo com que o
fendémeno seja compativel ao liberalismo. A segunda é o populismo como um
sintoma da democracia liberal, ocorrendo através da tensio que se dd entre os
representantes politicos e a populagio ndo atendida. A terceira é o populismo
no seu aspecto ameagador, desencadeando em autoritarismo, sendo o reverso da
democracia.

J4 a visdao de Ernesto Laclau (2005, 2013) sobre o populismo é bastante
peculiar, pois o autor vé o fendmeno como sinénimo de politica. Para alcangar
essa compreensdo é importante ter em mente que se deve verificar o fendmeno do
populismo em qualquer experiéncia a partir de um sentido ontolégico, ou seja, a

partir da maneira como se concebe ou se designa uma determinada forma.

* Termo traduzido da expressdo “anexact”, utilizada por Arditi (2005).

> Termo traduzido da expressio “internal periphery”, utilizada por Arditi (2005).
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Diferente da visdo liberal, o populismo € visto por Laclau (2005) como
um fenémeno que surge de baixo para cima, através de pequenas unidades que
vdo se articulando e tomam forma em uma representagdo maior. Estas pequenas
unidades podem ser denominadas como demandas. Estas demandas sdo pedidos
e, no momento que estes pedidos sio frustrados ndo sendo atendidos pelas
institui¢Oes, passam a se tornar reivindicagGes. Estas reivindicagOes, através de
uma légica equivalencial, passam a se articular com outras reinvindica¢des em
torno de um ponto nodal. Este ponto nodal é uma das demandas que passa a
exercer o papel de representacdo de toda esta cadeia articulatéria, ocupando uma
posicdo privilegiada e gerando uma estruturagio no discurso que se forma. Este
processo, na visao de Laclau (2005), é como se constitui o populismo. Esta cadeia
de demandas e reivindicagoes se cristaliza como uma identidade discursiva, que
pode ser denominada “povo”. Assim, pode-se entender que povo “[é} uma parte
da sociedade (a plebs) que visa a se constituir na representac¢io da sociedade como
um todo (o populus) ” (LOPES e MENDONCA, 2013, p. 12).

E importante observar que, segundo Laclau, o populismo apresenta uma
dimensdo negativa. E através do antagonismo que se d4 entre as demandas nio
atendidas e as institui¢des que o fendmeno toma a sua forma. O populismo é
também um processo de representa¢do, de identificagdo, pois é sempre uma
determinada demanda que ocupa uma posi¢do privilegiada, que vai ganhando
hegemonia, e que lhe dd o poder de representatividade das outras demandas
(LACLAU, 2013).

Laclau (2005) alega que as praticas politicas ndo expressam a naturalidade
do social, mas sim o constituem, tendo este um cardter ontolégico. Visto isso,
um determinado movimento ndo é populista porque sua politica ou sua ideologia
sdo identificiveis como populistas, mas sim porque existe uma légica particular
de articulagdo. Segundo Laclau (2005), uma ideologia pode ser mais fortemente
ou menos fortemente populista, dependendo de como se deu a constitui¢ao de
sua articula¢do na cadeia de equivaléncia. Por isso nenhum movimento politico
¢ isento do populismo — em algum momento o povo sempre serd construido
frente a um inimigo. Devido a isso, segundo o autor, o populismo costuma
aparecer em momentos de transi¢do politica, quando o futuro de uma sociedade
estiver em questdo. Também € por isso que o populismo acaba sendo sinénimo de

politica, pois ele consiste em postular uma alternativa radical dentro de um
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espaco social. Populismo significa colocar em questio a institucionalidade,
construindo um “znderdsg”® como um agente histérico, e isto, para Laclau (2005),
significa a politica.

Neste sentido, o fim do populismo representaria o fim da politica. O
fim da politica é concebido quando a sociedade é tida como uma totalidade, e a
vontade que representa esta totalidade se tornaria indistinguivel das outras. Com
isso, politica passaria a ser transcrita como administragdo, em que os tragos da
divisdo social desaparecem. Portanto, Laclau (2005) conclui que enquanto existir
politica, haverd divisdo social. E sempre uma parte da sociedade se apresentard
como a expressdo e a representagdo da sociedade como um todo. Isso significa que
o povo sé pode ser constituido no terreno das relagdes de representagdo. Sendo
assim, o povo nunca é um fato dado, mas sim construido. A representagdo é a
assimetria entre a comunidade como um todo, jd as vontades coletivas sdo a fonte
da politica (LACLAU, 2005).

Oriunda da perspectiva de Ernesto Laclau, temos a visio sobre o populismo
de Chantal Mouffe (2005, 2018). A autora apresentou grandes contribuicoes
ao analisar os mais variados casos de populismo. Mouffe (2005) alega que o
populismo decorre de uma série de fatores do passado que, atualmente, assombram
as democracias liberais e a ideia de democracia vigente mundo afora.

Conforme a autora, o0 modelo democritico hegemé6nico no mundo reduz,
cada vez mais, a soberania popular e a participac¢do. Hd, também, uma constante
recusa da dimensdo antagdnica que configura a politica e da capacidade de
compreender as paixdes nas quais os individuos formam suas identidades coletivas.
Devido a isso, Moufte (2005) alega que o populismo passa a se tornar a alternativa
capaz de mobilizar a soberania popular, juntamente com as paixdes inerentes nos
individuos. O populismo faz uso desse antagonismo, que as democracias liberais
insistem em apaziguar, através da dicotomia “nds” contra “eles”. Com isto, se
mobilizam formas de identidades coletivas que denunciam o discurso dominante,
o qual resulta em indmeras desigualdades no social.

O fenémeno do populismo consegue emergir devido a incapacidade
que o moralismo das democracias liberais tem em realizar politicas e projetos

socioecondémicos. Portanto, nesta 16gica, o problema ndo seria o populismo, mas

® Povo, pés-rapados, pobretdo.
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sim a ineficiéncia deste modelo hegemonico de democracia em promover o que
deveria—a igualdade e a soberania popular. A principal questdo que a autora coloca
€ o0 debate do atual modelo democritico vigente nas sociedades ocidentais, dando
énfase a necessidade de constituir um novo projeto politico democritico, em que
haja preocupacdo com as desigualdades e a ndo demonizac¢do dos antagonismos
(MOUFFE, 2005).

Em suma, os ndo liberais também produzem um conhecimento
enriquecedor para entender o populismo. Suas andlises nao estdo fixadas sobre
uma maneira exclusiva de compreender como este fendmeno em questio surge. O
contexto histérico e social serd sempre um fator relevante para o processo da anlise,
pois cada populismo tem suas préoprias peculiaridades. O distanciamento entre
representantes e representados também é uma pauta importante destes te6ricos
e alguns autores, a exemplo de Mouffe (2018), costumam criticar fortemente o

funcionamento das democracias liberais.
Consideragies finais

Realizamos aqui, uma breve revisio sobre as principais produgdes tedricas a
respeito do fendmeno do populismo. Foi possivel observar que existem diversas
abordagens e que, de uma maneira geral, podemos dividir estas abordagens a
partir de dois grandes grupos. De um lado, o grupo formado por autores ligados
a percepgdo liberal, e de outro, o de autores de percep¢iao ndo liberal. Estas duas
perspectivas possuem alguns pontos de convergéncia.

Ambas as partes conseguem desvincular-se do senso comum que existe
sobre o populismo (aquele que o trata como demagogia de determinados sujeitos
politicos). A principal aproximacdo entre as duas abordagens é que a légica do
populismo opera a partir de dois campos distintos, o povo contra uma elite. Estes
dois polos antagbnicos sdo sempre construcoes realizadas pelos sujeitos/instancias
populistas. Essas construgdes fazem com que sujeitos/instdncias populistas se
legitimem e tenham maior apelo.

Também € perceptivel que alguns autores das duas visdes tratam o
populismo como um fendmeno decorrente das democracias liberais devido a falta
de representacdo dos representantes para com os representados, ou pelo enorme
vdcuo que existe entre as classes politicas e o povo. Neste caso, a diferenga entre as

duas perspectivas é que os liberais ndo estdo preocupados em resolver o problema
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das democracias liberais, enquanto a outra abordagem visa, ou se propde, a criar
mecanismos que aumentem a participagdao popular nas democracias modernas.

A grande diferenga entre as duas abordagens é que, enquanto os liberais
tratam o populismo como um fendmeno dado, o qual pde em xeque os principios
da democracia liberal e basta que se compreenda o lider para evitar com que estes
atores politicos surjam, os ndo liberais ndo fazem uma valora¢do precisa sobre o
fendmeno. Para a segunda vertente o populismo pode ser bom ou ruim. A andlise
vai depender sempre de como ocorrerem as experiéncias nos respectivos paises em
que se observa o fendmeno.

Outra divergéncia importante entre as abordagens é que os liberais
tratam o fend6meno a partir de seu lider, de cima pra baixo, ndo se importando
em observar como este lider populista consegue adesio popular. E na maioria
dos casos a andlise é centrada apenas na figura de um tnico sujeito, colocando
o populismo como uma aversdo ao pluralismo. Aqueles liberais mais radicais,
como o caso de Jan Werner-Miiller, tendem a conceber populismo e autoritarismo
como sindnimos. Ja os tedricos ndo liberais enxergam o populismo como um
fendmeno de baixo para cima, podendo se desenvolver de diversas maneiras, nos
mais variados contextos sociais, dando énfase ao povo como ator politico central
do fendémeno. Também ndo colocam o fendmeno na necessidade de ter um lider
central, podendo ter a sua representagdo, por exemplo, em um partido politico.

Uma dltima divergéncia importante a ser constatada € o fato dos liberais
tentarem negar a dimensdo antagOnica e moralista que se tem na politica,
privilegiando sempre a 16gica do consenso e a légica racional. Em Laclau (2005,
2013) e Mouffe (2005, 2018), fica evidente que estas sdo questdes que constituem
a logica do politico e que negar as paixdes, os elementos morais e os conflitos
podem ser bastantes prejudicial para o principio democrdtico.

Com este artigo buscamos contribuir com a compreensdo sobre o fendmeno
do populismo. Trouxemos as duas perspectivas as quais podem ser filiados os
principais teéricos que tém se debrucado sobre o tema. As similitudes e diferencas
entre as abordagens foram destacadas. Esperamos que essas notas introdutérias
auxiliem na elucidagdo dos diferentes caminhos através dos quais o fenémeno do

populismo pode ser desvendado.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.I2, n.36. p. B5-78, out.2019-jan.2020

AS PERSPECTIVAS LIBERAL E NAD LIBERAL DO POPULISMO (..) B LUCAS GARCIA DA SILVA E BIANCA DE FREITAS LINHARES

m




Referéncias

ARDITI, Benjamin. Populism as an Internal Periphery of Democratic Politics.
In: PANIZZA, Francisco (Ed.). Populism and the Mirror of Democracy.
London: Verso: 2005. 358 p. 72-98.

CANOVAN, Margaret. Trust the People! Populism and the Two Faces of
Democracy. Political Studies, v. XLVII, n. 1, p. 2-16, March 1999.

CANOVAN, Margaret. The People. Cambridge: Polity Press, 2005.

LACLAU, Ernesto.Populism: What’s in a Name? In: PANIZZA, Francisco (Ed.).
Populism and the Mirror of Democracy. London: Verso, 2005. 358 p. 32-49.

LACLAU, Ernesto. A razdo populista. Sdo Paulo: Trés Estrelas, 2013.

LOPES, Alice Casimiro; MENDONCA, Daniel de. Apresenta¢do. In: LACLAU,
Ernesto. A razdao populista. Sao Paulo: Trés Estrelas, 2013. 383 p. 08-17.

MUDDE, Cas; KALTWASSER, Cristobal. Populism: a very short introduction.
Oxford: OUP, 2017.

MULLER, Jan-Werner. What is Populism? Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 2016.

MOUFFE, Chantal. For a Left Populism. London: Verso, 2018.

MOUFFE, Chantal. The ‘End of Politics’ and the Challenge of Right-wing
Populism. In: PANIZZA, Francisco (Ed.). Populism and the Mirror of
Democracy. London: Verso: 2005. 358 p. 50-71.

OAKESHOTT, Michael. The Politics of Faith & the Politics of Skepticism.
New Haven: YUP, 1996.

PANIZZA, Francisco. Introduction: Populism and the Mirror of Democracy. In:
PANIZZA, Francisco (Ed.). Populism and the Mirror of Democracy. London:
Verso: 2005. 358 p. 1-31.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.3B, p. B5-78, out.2013-jan.2020

AS PERSPECTIVAS LIBERAL E NAD LIBERAL DO POPULISMO (..) I LUCAS GARCIA DA SILVA E BIANCA DE FREITAS LINHARES

T8




0 populismo pela analise pds-estruturalista laclauniana

Sandra Barbosa Parzianello'

Resumo: O populismo se apresenta no século XXI com o stztus de fendmeno. A
importincia empregada ao termo articula esfor¢os tedricos e intensos debates a
procura de definir um significado a este. Tendo em vista esse desafio, que ronda
as Ciéncias Sociais, especialmente a Ciéncia Politica, elaboramos esse artigo com
o objetivo de enriquecer o acesso as abordagens contemporineas do populismo,
entendido enquanto fendmeno politico. Por esse viés, o populismo trata de se
colocar antagonicamente ao elitismo econémico e politico, que renega a soberania
popular como base da democracia.

Palavras-chave: Populismo; Pés-estruturalismo; Ernesto Laclau.
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0 POPULISMD PELA ANALISE POS-ESTRUTURALISTA LACLAUNIANA B SANDRA BARBOSA PARZIANELLD

Abstract: Populism gained a phenomenon status in the 21st century. Its concept
involves the search for the definition of its meanings through many theoretical
and methodological efforts. This challenge is very present in Social Sciences,
especially in Political Science. For this reason, we elaborate the present article
with the objective of bringing together some of these contemporary approaches
to populism as a political phenomenon. It stands antagonistically to the economic
and political elitism that denies popular sovereignty as the basis of democracy.

Keywords: Populism; Poststructuralism; Ernesto Laclau.
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0 POPULISMD PELA ANALISE POS-ESTRUTURALISTA LACLAUNIANA B SANDRA BARBOSA PARZIANELLD

Introdugéo

O fendmeno populista agrega uma ampla e variada discussdao na Ciéncia Politica,
em recorréncia e pela forma com que é tomado nos estudos latino-americanos.
Trata-se de um tema amplo e introduzido na agenda das Ciéncias Sociais durante os
anos 50, devido a ascendente inquietagdo de estudiosos como cientistas politicos,
historiadores e sociélogos, que procuravam explicar o termo “populismo”, ainda
de forma limitada e estrutural.

Classicamente, o termo foi tratado ndo enquanto fendmeno de
possibilidades, mas como discurso depreciativo devido as especificidades das
experiéncias histéricas, de modo a postular sua eliminac¢do ao censurar o debate
em muitos momentos académicos. Consideramos que, justamente e a partir
das experiéncias histéricas na América Latina, fez-se necessirio manter énfase a
essa categoria para a pauta dos debates, contemplando abordagens nas quais o
populismo toma sentido enquanto lgica da politica. O final do século XX e
a virada para o século XXI constituiram cendrios em que se deu a retomada e
ascensdo dos trabalhos sobre populismo.

Pelo presente ensaio, temos a inten¢ao de colaborar com o debate sobre
a possibilidade de sentido empregado ao populismo, mais especificamente, na
contemporaneidade, quando se leva em considera¢do o resgate tedrico politico
que articula experiéncias e processos de identificagio. Conforme veremos,
as contribuicdes de Freud ajudam a iluminar a esséncia do politico que se faz
presente na experiéncia populista, convergindo em certa medida fundamentos da
psicandlise e da ciéncia politica. Esperamos analisar o populismo contemporianeo
considerando aspectos da histéria presente, de sua precariedade e toda sua

contingéncia.
Algumas nogies sobre o populismo

Uma das principais referéncias sobre o populismo no século XXI e mais
especificamente sobre os estudos latino-americanos se encontra no pensamento do
tedrico politico argentino, Ernesto Laclau (1935-2014), que nos possibilita um
caminho de teoriza¢do e de andlise consolidado pela Escola de Essex da Anadlise

do Discurso, Inglaterra®. Suas contribui¢des levam a rejeitar o determinismo

2 . ., . . .
Ernesto Laclau atuou por muitas décadas na Universidade de Essex, onde criou o Programa de

Ideologia e Andlise de Discurso. O Programa acolhe estudantes e pesquisadores do mundo todo,
que desempenham esforcos tedricos e analiticos a partir da teoria do discurso de Laclau, enquanto
um paradigma de referéncia.
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econdmico marxista e a no¢do de luta de classes como sendo o Gnico determinante
antagonico na sociedade.

Ao reconhecer a pluralidade de antagonismos que, perante as condi¢Ges
histéricas, revela unidades de grupos pela articulacio de demandas existentes,
temos um conjunto de decisdes tedricas e necessdrias para que algo como
“populismo” seja abordado. “A mais relevante, talvez, para nosso tema, é aquela
segundo a qual o populismo nio é uma ideologia, mas uma forma de construc¢io
do politico” (LACLAU, 2013, p.21).

Foi na década de 70 que Ernesto Laclau observou o populismo como algo
ainda a ser explorado teoricamente e aguardou o momento certo, a maturidade
tedrica e académica necessdrias para realmente expor seu pensamento sobre o
tema’. A categoria ganha notoriedade na obra A Razdo Populista (2013), momento
em que o autor aborda sobre a natureza e o conceito de populismo no discurso
politico, fundamental para a discussdo sobre representagiao e democracia, como
também o papel do povo em servir aos atores politicos. “A meio caminho entre
o descritivo e o normativo, o populismo pretende apreender algo crucialmente
significativo sobre as realidades politicas e ideolégicas a que se reporta.” (LACLAU,
2013, p.33). O autor reflete sobre os elementos ontolégicos da politica e a 16gica
populista, que permite uma forma de constru¢do de identidades, em que se ouve
e se dd voz as identidades populares como possibilidade de reivindicagdo e as
multiplas possibilidades de aparicdo.

Laclau adverte para o olhar equivocado e, por vezes, negativo, sobre a
operacio populista’ que conduz a enganos como quando determinado lider
induz as massas a incorrerem, ou, a ocorréncia de populismo devido a um
subdesenvolvimento politico de uma nagdo, conforme podemos observar na

hipétese abaixo:
Dai que a interpretagio do comportamento popular sob formas
populistas deva recorrer as diferencas de sequéncia e de rapidez
dos processos de mudancga entre a América Latina e a Europa que
caracterizariam a particular assincronia da transicdo ou a nogdes
negativas como: “falta de experiéncia politica” ou “falta de experiéncia

de classe”. (WEFFORT, 2003, p.1006).

’ Enquanto isso escrevia com sua companheira belga, Chantal Mouffe, a obra “Hegemonia e

Estratégia Socialista: por uma politica democratica radical”, langada originalmente em 1985 e
traduzida para o portugués somente em 2015. A publica¢do defende como tese central que a ob-
jetividade social é constituida por meio de atos de poder.

4 “Todo o sucesso da operacio populista depende de fazer com que o momento universalista pre-

valeca sobre o momento particularista.” (LACLAU, 2013, p.289).
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A visdo histérica conturbada (que n@o considera a precariedade além
da organizacio de classes, de cada momento politico, nem mesmo a geografia
politica contingente e que passa a julgar) conduz a ideia de “um valor interpretativo
por vezes duvidoso”, conforme aponta o cientista politico, Francisco Weffort. Dessa
forma, se distorce o que hd sobre o populismo ao colocd-lo dentro de um recorte
negativo, sindnimo de demagogia. Para guiar-se teoricamente, consideramos a

seguinte hipdtese:
(...) o impasse que a teoria politica experimenta em relacdo ao
populismo estd longe de ser acidental, pois tem suas raizes fincadas
na limita¢do dos instrumentos ontolGgicos atualmente disponiveis
para a andlise politica; o populismo, enquanto /oczs de um empecilho
tedrico reflete alguns limites inerentes a0 modo pelo qual a teoria
politica abordou a questdo de como os agentes sociais “totalizam”

o conjunto de sua experiéncia politica. (LACLAU, 2013, p.34-35).

No populismo é corriqueira a forma como as massas sdo vistas, em
profundo estado de desconfianca. A Razdo Populista de Laclau propde uma
abordagem sobre questdes e interrogacdes bdsicas, como: “(...) de que realidade
ou situacdo social o populismo é a expressdo?” (LACLAU, 2013, p.52-53). “(...) a
“vagueza” dos discursos populistas ndo é consequéncia da prépria realidade social
que, em algumas situagdes, € vaga e indeterminada?” (Idem). Para responder estas
questdes partimos do plano dntico, da relagio negativa atribuida ao populismo e
de elementos do &mbito politico.

Tomado por uma série de impossibilidade e imprecisio na abordagem,
o populismo torna-se refém dos procedimentos adotados enquanto sindnimo
de “vagueza”, “imprecisio” e “pobreza intelectual”, que pode relegd-lo a “mera
retérica”, no sentido original da palavra, de cardter tdo manipulador quanto a ideia
de que as massas sio enganadas por um lider inescrupuloso. Assim, sabendo que
ndo existe politica sem a atribui¢do de valor e sem a constitui¢gdo de um inimigo,
“(...) podemos dizer que o progresso na compreensdao do populismo requer como
condigdo sine qua non, regata-lo de sua posi¢do marginal no interior do discurso
das ciéncias sociais.” (LACLAU, 2013, p.55).

A légica laclauniana € interpretada ndo como algo fechado e normativo,
mas enquanto possibilidade discursiva, em que a articulagdo e a demanda de um
grupo tém sua origem a partir das experiéncias populistas muito mais propensas
a falhas e erros do que de acertos. O populismo assume um direito de fissurar

o sistema politico, pela reivindicagdo a uma ordem estabelecida, que divide a
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sociedade em dois polos ou movimentos ambiguos e contraditérios, que podem se
cristalizar. “(...) o populismo se apresenta como subversivo (...) para uma reconstrugdo
mais ou menos radical de uma nova ordem sempre que a ordem anterior foi
abalada.” (LACLAU, 2013, p.255).

Segundo o autor, ndo é possivel satisfazer todas as forcas heterogéneas
que constituem uma coalizdo’. Esta heterogeneidade ou diferenca estd em uma
estrutura em que ocupa uma posicio de base para articulagdo (ndo esséncia) a
partir de uma cadeia de equivaléncias® politicas que se tornam heterogéneas e
homogéneas. Os mecanismos de andlise do populismo s@o meios de pensar o
“povo”, como uma categoria politica, sobre a constitui¢io das identidades e a
demanda sociopolitica que gera, discursivamente, a ideia de grupo. “Esse conjunto
pressupde uma assimetria essencial entre a comunidade como um todo (o populus)
e os “de baixo” (a plebs).” (LACLAU, 2013, p.318).

Portanto, as experiéncias populistas visam a articulagdo de um povo
que se coloca contra os seus inimigos. Nao se pode chamar qualquer fenémeno
de populista, mas, deve-se perceber que em cada experiéncia podem haver
diferentes gradacdes de populismo. Se tomarmos o caso brasileiro, por exemplo,
a experiéncia com o lulismo’ € reveladora, ainda que muitos te6ricos possam
discordar ou mesmo n@o admitir. Lula é um nome que representou e representa o
povo, enquanto constitui¢ao de uma identidade coletiva e enquanto resultado da
articulagdo entre a lgica da diferenca® e 16gica da equivaléncia’. Por estabelecer
uma fronteira antagdnica, o populismo representa uma homogeneizac¢io politica
que o nome Lula articula a partir de um complexo processo de mobiliza¢io de
heterogeneidades, a ponto da articulagdo entre identidades isoladas pela formagao

discursiva, modificar os contetdos dessas identidades, o que faz a l6gica da

> “Esta requer uma construcdo social contingente, pois ndo resulta da natureza positiva e ontica
dos objetos. Foi isso que denominei articulagio e hegemonia.” (LACLAU, 2013, p.318).

©(...) feita de elos que se dividem entre o particularismo das demandas que eles representam e um

significado mais “universal”, proporcionado por sua comum oposi¢do ao status quo.” (LACLAU,
2013, p.289).

7 A partir da publicacéo do livro de André Singer, Os Sentidos do Lulismo, esse fendmeno tem sido
estudado, apesar do autor ndo admitir o lulismo enquanto uma experiéncia populista.

8 Modos de construir o social. O primeiro enquanto “(...) afirmacio de uma particularidade — no
caso, uma particularidade de demandas — cujas Ginicas ligagdes com outras particularidades sdo de
natureza diferencial (...).” (LACLAU, 2013, p.129).

? Trata da articulagdo das diferengas, ao estabelecer a possibilidade e constitui¢io da l6gica popu-
lista, pois, enfatiza “tudo o que as particularidades possuem em comum no plano da equivalén-
cia.” (LACLAU, 2013, p.129).
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equivaléncia adquirir certa primazia sob a logica da diferenca.

Logo, a razdo politica estd na busca de satisfazer as demandas existentes, algo
impossivel, mas inerente ao discurso populista que Laclau chama de “significante
vazio”. Tratar sobre politica é falar de um impossivel ja que as demandas no
universo politico ndo tém fim, assim, o que faz a politica é o momento, a condi¢do
discursiva para surgir e sua incompletude.

O populismo de base tem sua origem no Partido do Povo, ou seja,
trabalhadores contra os poderosos, em que um determinado grupo se coloca frente
aquele que se constitui como inimigo politico. H4 graus de maior ou menor
radicalidade e diferentes fendmenos ocorrem, como as greves, que refor¢cam a ideia
de diferenca politica e geram caracteristicos graus de subordina¢io'®. Conforme
Laclau, no populismo a plebs reivindica ser populos, que pode partir de uma
revolu¢do, em busca de mudanca, de transformacio social, sem data marcada, na
busca da impossivel eliminagdo do particularismo diferencial. “Essa tensdo sine
die é o que assegura o cardter politico da sociedade, a pluralidade das encarnagdes
do populus que nao conduz a qualquer reconciliagdo (...) por isso que ndo existe
parcialidade que ndo mostre, em seu interior, os tragos do universal.” (LACLAU,

2013, p.319-320).

A influéncia de Freud a construgéo da identificagdo politica

Ernesto Laclau elabora um percurso que agrega a psicologia da vida cotidiana,
a teoria e as ideias principais, da psicandlise freudiana'' a fim de compreender
com mais clareza sobre a relagdo do lago social e libidinal. Esta noc¢do estd
associada a ideia e a relagdao que se estabelece entre o lider e os liderados, muitas
vezes confrontadas por uma caréncia das relacdes sociais e reduzidas as leis, a
normatizagdo. Alguns autores, entre eles Laclau, reconhecem o populismo como
parte e constitui¢ao do povo, em que um lider ndo se constitui pela forca, por
imposi¢ao ou pelo movimento teérico de enganagdo do povo, ja que o lider ndo é
o populista, mas estd posto como algo anterior a este processo, que abre caminhos

e abre a possibilidade de se avancar politicamente.

19 Significantes vazios que podem ser frageis e limitados.

11 «f - < - . .. . ..
‘E em relagdo a diferenca entre impulsos sociais e impulsos narcisistas que Freud estabelece a

distingdo entre a psicologia social e a psicologia individual.” (LACLAU, 2013, p.97).
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E partindo do principio de que o populismo pressupde um processo de
representacio e este por sua vez depende da identificagio'? que estd diretamente
relacionado a um nome (lider) em terreno contingente, que se indica o discurso
politico em seu conteddo e mexe com o “Ex” ou, com a psicologia das massas
“(...) inerentes a formagdo de qualquer identidade social” (LACLAU, 2013,
p.27). Freud trata da sobredetermina¢do'’ como um tipo de fusio que possibilita
diferentes formas de reenvio simbélico e de pluralidade de sentidos. “Para
Freud, a instdncia da sobredeterminagiao depende inteiramente de uma histéria
pessoal: ndo existe nenhum elemento que seja sobredeterminante em si ou por si”
(LACLAU, 2013, p.335).

De acordo com a contingéncia, algumas palavras terdo maior ou menor
significado no jogo politico, geradas pela similitude no discurso, que Freud
chamou de “pontes verbais” as quais se traduzem em manifestacdes e que
representam um conjunto de sentidos “(...) traduzidas no deslocamento da relagao
significante/significado” (LACLAU, 2013, p.63). Assim, pela razdo politica ndo
hd uma negac¢ido da possibilidade da revolu¢do ou da possibilidade de o préprio
povo liderd-la. Também, ndo hd nada que garanta ou indique um processo
revoluciondrio que deva acontecer ou que, essencialmente, o sujeito deste processo
seja o liderado. Mais uma vez, destaca-se que a contingéncia é uma presenga
central a tese laclauniana.

Laclau desenvolve sua critica, em A Razdo Populista, a partir de
autores como Le Bon e William McDougall, que questionavam o valor das
multiddes'®. A nocdo de identificacio pelas massas, traduzidas pelo fenémeno
da “sugestionabilidade”, abre precedentes ao movimento de massas ou um
movimento patolégico motivado pelo contdgio. Com este comportamento das
massas “a distingdo entre racionalidade e irracionalidade coincidiria amplamente
com a distin¢do entre o individuo e o grupo.” (LACLAU, 2013, p.67).

Em Laclau é a demanda que formard o grupo, assim parte-se da ideia de

demanda e ndo de grupo, sendo entdo que a formacdo da demanda é que formard

12 “A identificagdo, diz Freud, “é a expressdo mais antiga de um lago emocional com outra pessoa”,

vinculada 2 histéria do complexo de Edipo.” (LACLAU, 2013, p.100).

13 Enquanto muitas variacdes e acontecimentos que colaboram para determinar uma sociedade.

Mo repddio ao meio indiferenciado que é a “multiddo”, ou o “povo”, em nome da estrutura-

¢do social e da institucionaliza¢do.” (LACLAU, 2013, p.111).
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o grupo perante uma falta, uma necessidade a ser solicitada, a medida que é
atendida, funciona a lgica da diferenga. Porém, as solicita¢des também podem
se transformar em exigéncias, j4 que uma demanda ndo atendida é sindnimo de
frustracio. Entdo, esta possibilidade e dualidade entre uma demanda e outra
é o inicio do populismo. Desta forma reforcamos que a l6gica da equivaléncia
(quando os liderados defendem e exigem os seus direitos) é a 16gica do populismo.

Dadaa nogao de hegemonia enquanto luta pela construgio de positividade,
incompleta e indeterminada, a lideranga da classe operdria ou que representa o
povo, ndo depende unicamente das articulacdes", mas ela se d4 por uma mudanca
de qualidade da classe lider da hegemonia. Laclau também observa fendmenos
comportamentais em multidSes a partir de outras teorias como de McDougall:
“(...) a dimensao de homogeneidade que se deve encontrar em qualquer multiddo
que seja mais do que mero e fortuito ajuntamento.” (Laclau, 2013, p.91).

Esta distingdo entre multiddo e grupo requer, principalmente, ir além
das caracteristicas normativas que envolvem organizac¢do, a¢des, normalidade
e racionalidade. Nem sempre esta multiddo € vista como organizada e a nogdo
freudiana soma elementos que avangam em outro sentido, central ao populismo,
que envolvem o afeto e uma motivacio maior que levam a seguir um lider,
devido a um processo de identificagdo politica que podemos traduzir enquanto
possibilidade de haver algo em comum.

Nesta perspectiva e construcdo de identificacdo politica hd uma cadeia de
iniciativas, que envolve também uma associagdo de imagens e palavras, onde se
reproduz e se multiplicam seguidores em que uns seguem os outros, ou seguem
um modelo de lider “porque o individuo, desde o comeco de sua vida, estd
invariavelmente ligado a alguém (...)” (LACLAU, 2013, p.97). O autor chama
a atengdo de que um lider populista tem diferentes graus de identificagdo, ou
gradagdes devido a relacdo entre lideranca e liderado, em que varia o possivel grau

de identificacdo.
Freud propde deixar de lado a “sugestdo” como um termo que
requer explicacdo, e apelar a /ibido como categoria primordial para
explicar a natureza do lago social. Este seria um lago libidinal e,
enquanto tal, relaciona-se com tudo que diz respeito ao “amor”

(LACLAU, 2013, p.98).

" Em tentativas de homogeneizar a sociedade que s6 articula elementos distintos e ndo articula-

dos entre si.
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Assim, o mais importante para Laclau ndo € o feito do lider, mas como
este se constréi pelas demandas. Desta relagio de identificacio, que também
pode ser politico-partiddria, o lider ja tem uma massa pré-disposta através, e,
pelas demandas. “Em outros termos, ela constitui um af0 no sentido estrito, mas
ndo tem sua origem em nada que seja externo a ela.” (p.324). Pelo amor cego e
vislumbre do outro, podemos afirmar que sempre falamos a partir de simbolos,
nunca pelo real. “Seu denominador comum € a idealizagio do objeto, que dessa
forma se torna imune a critica.” (LACLAU, 2013, p.100-101).

Freud nido explora, exatamente, sobre a necessidade de uma lideranga com
razdes estruturais, mas, trata sobre uma lideranca democratica'®. Laclau deixa claro
que sua abordagem psicanalitica ndo representa um “empreendimento freudiano”
e sim um ponto de partida para uma pesquisa que busca, em uma pluralidade
de tradigdes culturais, as inferéncias necessdrias para o desenvolvimento de sua
obra. “(...) o fundamental para a emergéncia do “povo” como novo ator histérico
€ que a unificagio de uma pluralidade de demandas numa nova configuracio seja
constitutiva, e ndo derivativa.” (LACLAU, 2013, p.324).

Desta forma, o social é interpretado por Laclau a partir das condicoes
ontoldgicas e epistemoldgicas pés-fundacionais e pés-estruturais, que possibilitam
pensar a complexidade politica livre de essencialismos ou determinismos
limitados e estruturados. Essas reflexdes tedricas sio determinantes ao pensamento
laclauniano, como a psicandlise freudiana e a lacaniana (que veremos a seguir) e
que revelam o quanto o autor teria sido influenciado, em alguma propor¢do, mas,

as dividiu com sua prépria capacidade e discernimento sobre a politica.

A relagio entre a lagica da hegemonia e o objeto lacaniano

Também sob a influéncia lacaniana, Ernesto Laclau aborda as questdes sobre
o populismo. Estabelecida uma relac¢do tedrica tensa com o marxismo, Laclau
vé a nogdo de hegemonia'’ (enquanto determinada demanda que representa
a totalidade que a excede/transcende) a partir do olhar pés-estruturalista,

assim, a psicandlise lacaniana é incorporada por sua teoria. Perante o desencontro

16 «f: . . . o ~
¢ “E verdade que, para Freud, o politico tem um papel bésico no que diz respeito a instauracao

do lago social.” (LACLAU, 2013, p.103).
7 “A ideia de hegemonia se refere a transformacdo do Estado e 2 ampliacdo da esfera ptiblica.”

(LACLAU, 2013, p.22).
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entre 0 marxismo, pds-marxismo e a teoria lacaniana, nota-se os limites do
marxismo, o que permite respostas aos problemas contemporineos, de acordo
com a teoria social.

Lacan permite trazer ao debate a ideia de simbolo, de um real impossivel,
que permite associar um objeto ao que estamos imaginando, ainda que, um objeto
ausente. Assim, o simbdélico pode ser reconstruido, como por exemplo, no jogo
politico em que o sujeito politico é aquele que vive sobre as regras das estruturas
politicas contingentes. “(...) quando um projeto de transformacéo social profunda
comeca a ser implementado, ele entrard em choque, em vdrios pontos, com a
ordem institucional vigente, e esta terd de ser modificada mais cedo ou mais
tarde.” (LACLAU, 2013, p.20).

E o0 objeto/afeto que dard nome ao discurso, ao considerar o populismo na
l6gica da politica, pois, nos movemos pela busca de uma completude. Na obra
A Razdo Populista, Laclau leva a um caminho intelectual que detecta o processo
e praticas concretas para a crescente emancipa¢do da identidade politica que,
naturalmente, se sobressai. Assim, sio dados os papéis constitutivos a2 nomeagio e
ao afeto.

Para dar conta da abordagem contemporanea, faz-se necessirio perceber
como os nomes se relacionam com as coisas num universo de demandas em que
somos sujeitos da falta, movidos por ela e em direcdo a busca de uma completude.
No sentido lacaniano, trata-se de algo simbélico em que a demanda é um objeto
parcial e a partir deste se faz mostrar a falta'® essencial, segundo Laclau, momento
em que somos marcados pela falta, ndo pelo engano. Laclau ao falar de hegemonia,
fala o que Lacan falava do objeto e desta forma traduz seu objetivo teérico numa

busca em olhar o mundo contemporineo e fim de compreendé-lo e explici-lo.
E somente por meio da abordagem lacaniana que contamos com uma
verdadeira inovagio: a identidade e a unidade do objeto resultam
da prépria operagdo de nomeacdo. Isto, porém, somente é possivel
se a nomeagdo ndo se subordinar a descri¢do ou a uma designagdo
anterior. A fim de desempenhar esse papel, o significante tem de
se tornar ndo apenas contingente, mas também vazio. (LACLAU,

2013, p.165).
Toda construgdo discursiva envolve uma constru¢io de poder, em que

um esteja contra o outro, assim, afirma-se que sé existe antagonismo se hd

184(_..) es el sujeto, falta simbélica él mismo, el mismo sujeto como falta el que introduce la divi-

sién em la colectividad humana.” (STAVRAKAKIS, 2007, p.70).
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heterogeneidade’. A construcio hegemonica da cadeia popular ou a centralidade
na estrutura, que diz respeito ao lacaniano “ponto nodal”, o que ocorre a partir
da contingéncia® que serd construido o poder e também o que estard contra
depende da heterogeneidade que é anterior ao poder que perdurar. “B
evidente que sem pontos nodais ndo existiria, de modo algum, a configuracdo”
(LACLAU, 2013, p.165).

O objeto lacaniano, ou, o objeto ausente, colabora no sentido de esclarecer
que € o sujeito que produz identificagdo e a partir disso constréi caminhos, que
abordados pela teoria laclauniana tornam-se tteis para a andlise politica e social.
“(...) a totalizagdo do campo popular (...) somente pode ocorrer se um contetido
parcial assume a representacdo de uma universalidade em relagdo a qual ele é
incomensurdvel. Isso é fundamental” (LACLAU, 2013, p.167).

A partir da constitui¢do de um lider ndo haverd o responsavel direto pela
existéncia da estrutura, mas sim um lider - enquanto representa¢do da estrutura
— ou, um nome. Conforme cita Laclau (2013), na visdo lacaniana, “(...) a unidade
do objeto é um efeito retroativo do ato de nomed-lo.” (p.170). As coisas ndo
precisam de um significado exato para fazer sentido, hd algo que € anterior a isso,
constitutivo e a isso chamamos de falta. Laclau considera fundamental uma teoria
que coleta dados, na perspectiva de uma ontologia geral que promove as reflexdes
de Lacan e considera o ser, o sujeito e o objeto, de forma a conhecer o social. “Esse
¢ o ponto em que o nome, altamente investido afetivamente, ndo apenas expressa
a unidade do grupo, mas também se converte em seu fundamento” (LACLAU,
2013, p.327).

Laclau chama a atengédo para a dimensdo ontolégica em que ndo hd politica
sem populismo, jd que se trata de uma légica politica e a institui¢do de algo
novo que tem sua origem na constru¢ao do povo. “Assim podemos concluir que
qualquer todo social resulta de uma indissociavel articulagiao entre dimensdes
significantes e afetivas”. (p.173-174). O que faz os sujeitos é a falta, mas ela é
parcializada, desde a infincia quando passamos a sublimé-la. “E entdo que Lacan
radicaliza o pensamento de Freud: a Coisa perdida nao é uma impossibilidade de
pensamento, mas um vazio do Ser” (p.179).

O momento do populismo considera o discurso que fica, satisfaz e

privilegia as equivaléncias, a completude da falta que prevé satisfazer o povo e

19 . . Z1: . ~ .
? Enquanto margem do sistema simbélico — excluido. Trata-se de uma exclusio do discurso an-

tagbnico, pode aparecer ou, nunca aparecer.

20 Enquanto possibilidade eventual, ndo necessariamente verdade, ndo necessariamente falsa.
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considerd-la uma categoria politica, em que a plebs reivindica o populus. Laclau
esclarece que ndo hd sucesso ao populismo sem que se considere o afeto, em um
investimento na parcialidade, sem a desordem e principalmente sem demandas.
Na ordem social, nao hda uma plenitude realizdvel, a ndo ser pela hegemonia que
s6 se apresenta em um objeto parcial, de modo deficiente. “A 16gica do objeto
e a l6gica hegemonica ndo sdo apenas semelhantes: sdo simplesmente idénticas.”

(LACLAU, 2013, p.180).

Consideragdes

A partir de Laclau as nogdes de populismo sdo fundamentais para a discuss@o sobre
representacdo e democracia. Para tanto, o autor primeiro elabora um conceito
ampliado de populismo e a partir disso enfatiza as consequéncias, deste conceito
elaborado, para a politica e a democracia que sustentard a reflexdo central da teoria
politica®. Laclau € radical e se opde as visdes mais difundidas do populismo que
navegam entre a concep¢ao de um lider carismdtico, o que enfraquece a democracia
representativa, e, a concepgao antiliberal, assistencialista e demagdgica.

Segundo o autor, o conceito de populismo®* depende de trés varidveis:
(...) relagdes de equivaléncia representadas hegemonicamente
através de significantes vazios; deslocamento das fronteiras
internas mediante a producdo de significantes flutuantes; e uma
heterogeneidade constitutiva que torna impossiveis as recuperagdes
dialéticas e confere a articulagdo politica sua verdadeira centralidade.

(LACLAU, 2013, p.230).
O diferencial, na forma de articulacio predominante em Laclau estd no foco
a partir de vdrias abordagens tedricas para o populismo. No caso da representagio
politica, é fundamental que os representantes, como os deputados, representem
o povo fazendo este estar presente, [mas sem estar}; trata-se da presen¢a de uma
auséncia. Esta representacdo, efetivamente compre a sua missdo a medida que
ndo altera a reproducdo da voz dos representados. A ideia de hegemonia e de

significante vazio® jd traz o conceito ao processo de representacao.

?! Na teoria laclauniana, a politica se dd pelo antagonismo entre identidades discursivas que dis-

putam a construg¢do do pensamento hegemdnico em uma sociedade.

22 . ; . L . o
O populismo é considerado externo, fora do poder. Trata-se de uma lgica politica que institui

e funda algo novo na l6gica da construgdo do povo.

23 « At g ~ . S .
3 “A consequéncia € inevitavel: a constru¢io de um povo €é a condicdo sine qua non do funcio-
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O caminho teérico em que se explora a razdo politica reconhece a teoria
democratica como algo positivo a partir do século XVIII, mas adverte que a
democracia ndo € algo tdo perfeito. Alids, a democracia no passado carregava
o preco de um termo tdo pejorativo, quanto o populismo carrega e que s6 foi

vencido pelo oneroso caminho das revolugoes.

A teoria democratica, comegando por Rousseau, sempre manteve
grandes desconfiancas em relagio a representacdo, aceitando-a
apenas como um mal menor, dada a impossibilidade de democracia
direta em grandes comunidades como os modernos Estados-nag@o.
Partindo dessas premissas, a democracia tem de ser tdo transparente
quanto possivel: a representagdo precisa transmitir com mdxima
fidelidade a vontade daqueles que ela representa. (LACLAU, 2013,
p-232).

O que Laclau cumpre é chamar a aten¢do para a dimensdo ontolégica®,
ao fato de que ndo hd politica sem populismo”. Para o autor hd um momento
anterior a representagdo em que existe uma vontade, um desejo e constitui¢ao
das identidades com a constru¢io do povo o que gera um processo, que se
constréi em um mesmo momento. “Assim, a representa¢gdo é um processo de mao
dupla: um movimento do representado em dire¢do ao representante e um
movimento correlativo do representante em direc¢ido ao representado.” (LACLAU,
2013, p.232).

A hipétese de considerar o populismo no poder representa o auge do
antagonismo, um confronto entre dois campos. O que se tem apresentado, por
exemplo, na América Latina, traduz a teoria de Laclau ao assegurar a participa¢io
da populagdo no ambito politico. Ao fortalecer a democracia e impedir que esta
seja reduzida a um sistema de gestdo técnico, somente influenciado por interesses
econdmicos. Neste momento, ocorre o embate entre populismo e institucionalismo,
em que hd movimentos, com possibilidades de ascensio das massas excluidas a

partir de mudangas sociais e perante o bloqueio das transformacoes, devido a

manutengao das estruturas institucionais até entdo vigentes.

namento da democracia. Sem a produgdo de vazio ndo existe “povo”, ndo existe populismo, mas
também ndo existe democracia.” (LACLAU, 2013, p.246).

24 L P . . . ,
O valor ontoldgico estd na ideia de ordem, no sentido de completude. Assim, o populismo é

mais do que a 16gica da diferenca, mas soma-se a elementos da equivaléncia, a fronteira antagdni-
ca, estd na institucionalidade.

5 A légica da construcdo populista serve para mostrar que o lugar do poder e vontade do povo ndo

estdo no parlamento, logo, ndo hd o direito de contrariar o povo.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.3B, p. 73-94, aut.2019-jan.2020

2




0 POPULISMD PELA ANALISE POS-ESTRUTURALISTA LACLAUNIANA B SANDRA BARBOSA PARZIANELLD

Toda a andlise de Laclau conduz a uma dubiedade sobre a questio da
democracia, jd que o que faz a politica é o momento. Neste caminho, tratar da
politica € falar do impossivel, sobre a constatac¢do de infinitas demandas em que
o processo de representagdo e os simbolos geram tensos momentos. “O lider
torna-se, assim, produtor de simbolos, e sua atividade, ndo mais concebida como
um “agir em favor” de seus eleitores, comega a identificar-se com uma lideranga
efetiva.” (LACLAU, 2013, p.234).

A Razdo Populista exclui o populismo da marginalidade politica e sugere
um modelo capaz de ampliar as bases democréticas da sociedade, como também
propde “(...) analisar se as fontes de validade das razdes precedem representagdo
ou sdo constituidas através da representagdo.” (LACLAU, 2013, p.235). Segundo
Laclau, a relag@o de representante é equivoca, em que hd somente uma constitui¢ao
de sentidos de vontades existentes.

Por isso, a partir de Laclau, o populismo é uma forma de construgio da
politica, sem uma ideologia especifica, mas que considera as demandas populares
ndo atendidas, sindnimo de corte ou ruptura com o sistema e que coloca o povo
e as institui¢des formais em posicoes diferentes. A politica pode reativar o
momento da institui¢do e o efeito da ideologia “(...) através da combinacio entre
homogeneidade e heterogeneidade na qual consiste a representa¢do.” (LACLAU,
2013, p.237). Portanto, se tomarmos as condi¢des do momento politico, sob o
ponto de vista de laclauniano, consideramos o lulismo um modelo de populismo.
Esta construgdo politica pelo discurso populista surge do nada, ndo estd em uma
base de formag¢do ou em um lugar, mas na elevacdo e importincia das demandas,
numa condi¢do discursiva e qualitativa para surgir. Segundo Laclau “(...) trata-se
de produzir o vazio a partir da operac¢do da l6gica hegemdnica. Para mim, o vazio é
um tipo de identidade, ndo uma localizacdo estrutural.” (LACLAU, 2013, p.242).
Para o autor, a constru¢ao hegemonica indica o poder, o processo de representago.

Na democracia, qualquer cidaddo poderd chegar ao poder, mas este poder
é personificado, natural e também reposto, mediante uma construcio do vazio*®
com a auséncia do representado, inerente a forcas politicas que se apoderam das
demandas democrdticas. Estas demandas surgem constantemente, por meio de

uma variedade de categorias com reivindicagBes pontuais. Mas, se por um lado é

26 “O vazio ndo é apenas um dado da lei constitucional: é uma construgdo politica.” (LACLAU,

2013, p. 247).
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importante para a democracia a emergéncia e variedade de demandas, por outro,
cabe salientar que, se estas demandas ndo sdo traduzidas em projetos de mudanca
por parte daqueles que representam o Estado, elas ndo se tornardo politicas e
serdo diluidas.

Para Laclau, a democracia € a construg¢ao da vontade popular, ndo se trata
de um regime politico. A partir desta ideia é relevante compor projetos politicos
de longo prazo, planejar objetivos politicos para mudar as coisas e levar em conta
a ética, o cinismo e também considerar que o “politicamente correto” ndo é nada
mais do que um discurso, muitas vezes em nome de grandes causas e na defesa de

direitos particulares.

Referéncias

LACAN, Jacques. A instancia da letra no inconsciente ou a razao desde Freud. In:
. Escritos. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

. O estddio do espelho como formador de func¢io do Eu. In:
Escritos. Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

LACLAU, Ernesto. A razao populista. Sio Paulo: Trés Estrelas, 2013.

STAVRAKAKIS, Yannis. El sujeto lacaniano: la impossibilidade de la
identidade y la centralidade de la identificacién. In: . Lacan y lo politico.
1* ed. Buenos Aires: Prometeo Libros, 2007.

WEFFORT, Francisco Corréa. O populismo na politica brasileira. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 2003.

LACLAU, Ernesto; MOUFFE, Chantal. Hegemonia e estratégia socialista: por
uma politica democrdtica radical. Sdo Paulo: Intermeios; Brasilia: CNPq, 2015.

Documentos eletronicos online

MENDONCA, Daniel de. Democratas tém medo do povo? O populismo
como resisténcia politica. Cad. CRH vol.32 n0.85 Salvador Jan./Apr. 2019 Epub
June 03, 2019. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_
arttext&pid=50103-49792019000100185&Ing =en&nrm =iso&tlng=pt. Acesso
em: 05 dez. 2019.

PINTO, CéliRegina Jardim. Ernesto Laclau: da democracia radical ao populismo.
E-legis, Brasilia, n. 24, p. 22-38, set/dez 2017. Disponivel em: http://e-legis.
camara.leg.br/cefor/index.php/e-legis/article/view/366. Acesso em: 05 dez. 2019.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.3B, p. 73-94, aut.2019-jan.2020

94




ARTIGOS =

A produgdio visual de novos artistas afrodescendentes
no Brasil e reverberacdes na formagéo docente em artes
visuais

Francione Oliveira Carvalho'
Matheus Assungéo?
Karina Pereira da Silva®

Resumo: O objetivo central do artigo € identificar e problematizar como a produgio
visual que tematiza as experiéncias negras surgem na arte e na pesquisa académica
brasileira dos Gltimos dez anos e de que maneira impactam na formagdo dos
licenciandos de artes visuais. O levantamento de dados se deu a partir do banco de
teses da CAPES; da catalogacio da producio de jovens artistas que problematizam
as experiéncias negras em suas obras com base em catdlogos de exposi¢des das
principais institui¢des culturais brasileiras, em revistas especializadas em artes
visuais e no Instagram. A pesquisa considerou como jovens artistas os nascidos a
partir de 1987, entretanto, percebemos que no caso dos artistas afrodescendentes
o acesso ao mercado de arte se dd apds os trinta anos de idade, sendo o racismo
institucional um dos entraves vivenciados por este grupo. A investigacio também
revelou a invisibilidade da produgdo de artistas e pesquisadores afrodescendentes
que se debrucam sobre a temdtica negra contemporinea tanto na academia quanto

no curriculo de formacio de professores de arte.
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A PRODUGAD VISLIAL DE NOVOS ARTISTAS AFRODESCENDENTES NO BRASIL (..) I FRANCIONE 0. CARVALHO, MATHEUIS ASSUNGAD E KARINA P. DA SILVA

Abstract: The central objective is to identify and problematize how the visual
production that thematizes the black experiences emerge in Brazilian art and
academic research of the last ten years, and in what way they impact the formation
of the art teachers, as well as in the teaching of Art in Brazilian schools. Data was
collected from the CAPES thesis repository; the cataloging of the production of
young artists who problematize black experiences in their works based on the

catalogs of exhibitions from the main Brazilian cultural institutions; specialized 9B

magazines in visual arts and from Instagram profiles. The research considered as
young artists those born after 1987. However, we found that in the case of Afro-
descendant artists, access to the art market takes place after the age of thirty,
institutional racism being one of the obstacles experienced by this group. The
research also reveals the invisibility of afrodescendant artists’ production focused
on the contemporary black experience in Brazil, in the academy as well as in the

curriculum of training of art teachers.

Keywords: Afrodescendant art; Teacher ‘s formation; Contemporary Art
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Introdugéo

Nas dltimas décadas vemos o fortalecimento da problemdtica da diversidade
e da representatividade em todas as dreas do conhecimento e dos espacos
institucionais, caso dos museus, das escolas e da academia. Movimentos sociais,
populares, feministas, gays, étnicos reivindicam um lugar que vd além da pauta
ou do lugar de estudo para tornarem-se produtores de conhecimento sobre si
mesmos. Discussdes e olhares que tragam suas experiéncias enquanto coletivo
ao mesmo tempo que ndo descaracterize as singularidades que os compdem. Na
América Latina a colonialidade — do poder, do saber e do ser — (QUIJANO,
2005) hegemoniza uma matriz de conhecimento eurocéntrica que ainda perdura
com muita for¢a , nas universidades, nos cursos de formacio docente, nos
curriculos e nos processos formativos.. Como afirma Moura (2017), as imagens
do que a América Latina ndo é e nunca foi sdo refletidas nos mais diversos campos
do conhecimento e, estrategicamente, mantém vivo o colonialismo no campo
educacional, hoje como colonialidade.

Nesse cendrio, questdes se tornam recorrentes: quem pode falar? O que

autoriza ou quem legitima alguém falar ou realizar estudos sobre afrodescendentes, q7

migrantes ou mulheres? Especificamente sobre afrodescendentes podemos dizer
que uma das primeiras reivindicagdes do movimento negro brasileiro desde sua
incipiente formagcdo no final do século XIX foi a luta por espago e reconhecimento
politico de suas demandas, necessidades e subjetividades. Ativistas, intelectuais,
professores e artistas afrodescendentes viam na autoidentifica¢do de sua cor uma
estratégia urgente para o reconhecimento de suas existéncias, e, principalmente,
visibilidade enquanto agentes produtores de cultura e de conhecimento.

Entretanto, sabemos que muitos tiveram que se impor em periodos onde
a negritude era combatida e deslegitimada num cendrio social e politico racista e
excludente. O combate ao racismo, a misoginia, ao preconceito e a todas as formas
de discriminagdes que fortalecem as desigualdades é tarefa de todos, independente
da forma como se autodeclaram, e devem ser levadas em considera¢io na formagdo
docente como apontam Carvalho & Martins (2014). Entretanto, quem € negro no
Brasil? A cor da pele é suficiente para legitimar um individuo como negro? Hd
uma escala legitimadora da africanidade?

Essa discussdo balizaa cultura e a hist6ria daarte brasileira desde o inicio do
século XX, mas ainda surgem timidas nas licenciaturas em artes visuais. Diversas

nomenclaturas surgiram para classificar a produg¢do de artistas afrodescendentes:
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arte negra, arte afro-brasileira, arte afrodescendente, arte afro-indigena, arte
afrocentrada entre outras. Cada uma delas parte de uma compreensdo prépria
que dialoga de diferentes maneiras com as questdes de pertencimento, de raga,
de hibridismo e de africanidade. Autores como Nina Rodrigues (1904), Clarival
do Prado Valladares (1968), Marianno Carneiro da Cunha (1983), Kabengele
Munanga (2000), Marta Helofsa Leuba (2000), Emanoel Aradjo (1988) e
Roberto Conduru (2007) sdo fundamentais para se pensar esse recorte tematico
e a sua pluralidade seméntica. Nessa investiga¢gdo, em didlogo com Conduru
(2013), adotamos a nomenclatura arte afrodescendente por compreender que ela
nos remete a praticas artisticas em culturas resultantes da didspora africana no
mundo, “pautando-se menos em marcacdes étnicas e mais por valores culturais
africanos imiscuidos a muitos outros nas complexas dinimicas sociais brasileiras”

(CONDURU, 2013, p.23)

Revisitando os estudos basilares sobre a produgéo artistica negra

Em 1904 Nina Rodrigues publicou na revista Kosmos um texto que serd basilar
38

na discussao sobre a arte afrodescendente, As Belas Artes nos Colonos Pretos do
Brasil. Gostarfamos de destacar as nomenclaturas utilizadas pelo antrop6logo
para se referir a esses grupos marcadas pelo pertencimento étnico-racial: “colonos
pretos”, “escultores pretos”, “negros”, “negros mesticos”, “negro brasileiro”. A
compreensdao do negro como “raca inferior” fez com que o autor afirmasse que
a linguagem mimica e ritmica se sobrepusesse a das Belas-Artes e das Artes
Industriais na produgdo deste grupo. Entretanto, isso ndo impediu a Nina
Rodrigues destacar a capacidade artistica dos negros na criacio de esculturas.
Inclusive seu artigo concentra-se na andlise e comparagdo de objetos e esculturas
vindas do continente africano com as criadas no Brasil, estabelecendo ligagdes e
procurando perceber como se operou o cruzamento de cédigos africanos com o
baiano.

Em 1968, Clarival do Prado Valladares publicou o artigo O negro brasileiro
nas artes pldsticas enfatizando a miscigenagdo étnica e artistica. Chamados de artistas
pretos, artistas de cor, artistas mestigos, artistas pardos, e, diferente de Nina Rodrigues,
aqui hd a individualiza¢do do artista afrodescendente e muitos sdo citados ao longo

do seu texto. Chama atenc@o que tal como Nina Rodrigues, Clarival acreditava que
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devido ao sentimento comunitério e pela corporeidade africana, seria nos esportes,
na musica e na danga que os negros se destacariam. Afirmando que nas artes
plasticas “cujo compromisso de expressividade do sentimento coletivo é condi¢do
casual, o negro é menos participativo” (VALLADARES, 1968, p. 99). Entretanto
reconhece que a inferioridade numérica dos negros nas artes pldsticas brasileiras
foi decorrente de alguns fatores, tais como o negro situar-se predominantemente
na margem do desenvolvimento politico e econdmico; a desvinculagdo dos brancos
e mesticos, que integrados as elites procuravam destituir-se do lastro cultural

africano:
A sociedade branca brasileira, embora mestiga, considera-se branca
quanto aos padrdes, gostos, hdbitos e atitudes culturais assumidas,
identificando-se com o cosmopolitismo dominante que muitos

confundem com universalidade (VALLADARES, 1968, p.103).
Uma ideia importante apontada por Clarival do Prado Valladares e que serd
retomada posteriormente por outros autores ¢ que nem sempre artistas negros se
expressardo a partir de uma ancestralidade negra. Afirmou que no Brasil raros sdo
os negros e mesticos de formacdo erudita que se vinculavam a temdtica. “Agenor

Ferreira dos Santos e Manuel do Bonfim e o pintor Tibério sdo negros e fazem obra 3

referenciada aos temas, porém através da transculturagdo, da escolaridade branca”
(VALLADARES, 1968, p. 104).

Em 1983, Marianno Carneiro da Cunha ird escrever talvez o texto mais
paradigmadtico até aquele momento sobre a arte afro-brasileira publicado no livro
Histéria Geral da Arte no Brasil, organizado por Walter Zanini. Tal como propos
Nina Rodrigues no comego do século XX, para Mariano era importante perceber
quais elementos estéticos origindrios da Africa foram ressignificados no Brasil.
Como ocorreu com o antropélogo baiano, Mariano também destacou o cariter de
culto e funcionalidade da arte afro-brasileira, mas ampliou o pertencimento étnico
dos artistas incluindo tanto artistas mesti¢os quanto brancos como pertencentes
a arte afro-brasileira. Ele dividiu os artistas, cuja obras podem ser classificadas
como afro-brasileiras, em quatro grupos: 1- aqueles que s6 utilizavam temas
negros incidentalmente; 2- os que o faziam de modo sistemdtico e consciente; 3-
os que se serviam ndo apenas de temas, mas também de solugdes pldsticas negras
espontineas ou inconscientes; 4- os artistas rituais.

Em 2000 os antropdlogos Kabengele Munanga e Marta Heloisa Leuba

Salum foram curadores da se¢io Arte Afro-Brasileira na Brasil + 500 Mostra
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do Redescobrimento, ocorrida na cidade de Sdo Paulo. No catdlogo da exposi¢do
Salum reconhece como arte afro-brasileira as visualidades que dialogam com as
religiosidades tradicionais africanas ou os cendrios socioculturais do negro no
Brasil. Em outro texto deste mesmo catdlogo Munanga afirma que qualificar
a arte afro-brasileira como arte negra seria “excluir dela todos os artistas que,
independentemente de sua origem étnica, participam dela, por op¢do politico-
ideoldgica, religiosa, ou simplesmente por emogio estética” (MUNANGA, 2000,
p. 108). Para ele o importante seria revelar a africanidade escondida numa obra.

Para Emanoel Aradjo (1988), criador do Museu Afro-Brasil em Sdo Paulo,
usar a expressdo arte afro-brasileira seria insistir nas ideias de Africa como origem
fisica discernivel e de brasilidade como esséncia determinante de quem nasce e
vive no Brasil e do que é aqui produzido.

A discuss@o sobre a produgdo afrodescendente estd sendo revisitada nos
tltimosanosa partirdosurgimentode umanova produgio teéricaque problematiza,
amplia e muitas vezes nega a discuss@o que até entdo vinha se estabelecendo.
Nesse cendrio destaca-se o trabalho de pesquisadorx negrxs oriundos das vdrias

partes do pafs impulsionados pelas politicas ptblicas educacionais adotadas no il

Brasil desde 2001 (SANTOS, 2016; MENEZES NETO, 2017; VIANA, 2018;
SIMOES, 2019). Experiéncias diversas que podem ser pensadas a partir de um
territirio do significado (CARVALHO, 2011), que indo além da nogdo geogrifica
de delimita¢do e ocupagdo do espaco, inclusive os espacos oficiais de producio de
conhecimento, dialoga com as estruturas de sentimentos, experiéncias, crengas,
valores e saberes que produzem o reconhecimento e o pertencimento aos grupos.
Reconhecer essas produgdes é fundamental para os cursos que se dedicam a formar

docentes em artes visuais.

Um curriculo contemporéanen que reconheca as culturas como territdrios de
poder e transformacéo

Dessa forma, esta investigagdo teve como objetivo central perceber e problematizar
como a arte afrodescendente, aqui compreendida como a produgio visual
contemporinea que tematiza as experiéncias negras no Brasil, surge na arte
produzida no pafs nos tltimos anos percebendo o didlogo que estabelece com o

conhecimento critico que a antecede e de que maneira os novos estudos impactam
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na formacdo dos docentes de artes visuais, como também no ensino da arte nas
escolas brasileiras. Outro objetivo é consolidar as Leis 10.639/03 e 11.645/08
que trazem a obrigatoriedade das histérias afro-brasileiras e indigenas no ensino
bdsico e na formagdo dos professores no Brasil a partir da valorizagdo e da reflexdao
critica sobre a temdtica.

As disciplinas de histéria da arte como se organizam hoje nos curriculos das
graduagdes de artes visuais no Brasil possuem um déficit com a populagdo negra por
invisibilizarem suas produgdes artisticas, culturais e seus conhecimentos. Ainda
baseada numa narrativa eurocéntrica e positivista que marginaliza producoes e
artistas que ndo se enquadram nos cdnones e na tradigao. Muitos artistas, quando
incluidos, surgem a partir do viés da arte primitiva, ingénua ou folclérica.

E importante mencionar que a cultura popular é um territério fértil, vivo
e criativo e sustenta muitas das praticas artisticas e visualidades contemporaneas,
entretanto, constata-se que nao € a partir desse olhar que, muitas vezes, a criagao
dos artistas afrodescendentes é associada. Mas como uma estratégia discursiva para
inferiorizar suas produgdes frente a um padrao cultural etnocéntrico e hegemoénico.

Por isso, é fundamental desconstruir esses discursos, borrar as fronteiras e produzir i

curriculos, conhecimentos e produgdes artisticas que reconhecam as culturas como
territérios de poder, disputas e transformagdes, tal como apontado na obra Ori gem
(2016), de Matheus Assuncio.

Figura 1. Matheus Assuncio, Ori gem, 2016.
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Fonte: Acervo do artista.
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A discuss@io que fundamenta este artigo é provocada pelo projeto de
pesquisa financiado pela Pré-Reitoria de Pés-Graduagdo e Pesquisa da UFJF
intitulado Territdrio do Significado: a presenga Afrodescendente na artee na escola brasileira,
iniciado no ano de 2017 e finalizado em 2018. Foram realizados levantamento
bibliografico das nomenclaturas utilizadas para se referir a arte afrodescendente
na critica de arte brasileira, percebendo seus significados e recortes conceituais;
identificadas pesquisas académicas no banco de Teses da CAPES dos tltimos dez
anos que investigaram a arte afrodescendente (Fig.2), identificando institui¢des,
localidades, pesquisadores, temas e nomenclaturas adotadas; Catalogada a
producio de jovens artistas que problematizam as experiéncias negras em suas
obras a partir dos registros e catdlogos de exposi¢des brasileiras, identificando
também como a temdtica surge nas criacoes artisticas dentro da comunidade da
Universidade Federal de Juiz de Fora e na Licenciatura em Artes Visuais oferecida

pela instituicdo.

Figura 2. Matheus Assuncio, Onde estdo os negros pesquisadores?, 2018

M) Catdogo de Teses o Dissamagies

102

L] Catélogo de Teses e Dissertagées

Busca

Dnde S0 05 NEEros

Painel de intormagdes quant/tativas (teses e dissertagdes)

Onde estao 0S Negros?

Dnde estao 0Ss Negros?

Onde estdo 0S Negros:

Dnde estao 0s Negros?

Fonte: Acervo do artista.
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A partir dos termos de busca arte afro-brasileira; arte afrodescendente, arte
afro-indigena, arte negra e tendo como recorte os anos compreendidos entre 2007
e 2017 foram encontrados 800 trabalhos, entre teses e dissertacoes. Desse amplo
universo, apenas 40 foram selecionados na investigacdo, pois muitos dos trabalhos
discutem aspectos variados das culturas negras no Brasil, tais como danga,
literatura, movimento negro, historiografia e religidao. Os trabalhos selecionados
para andlise detalhada foram os que se concentraram em visualidades negras.

Os 40 trabalhos destacados apontam que 107 artistas foram abordados e
associados a temdtica da arte afro-brasileira. Desse universo, destacam-se apenas
23 mulheres. Entre os 14 artistas mais citados, e, que podem ser visualizados
na tabela abaixo, hd apenas uma mulher, a artista Rosana Paulino (1967), o
que reforga as estatisticas oficiais que mostram a mulher negra como a base da

pirdmide social brasileira.

Tabela 1. Artistas visuais mais citados
ARTISTA CITACOES
Mestre Didi 11

Rubem Valentim
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Emanoel Aratjo

Heitor dos Prazeres

Rosana Paulino

Agnaldo Manoel dos Santos

Arthur Timétheo da Costa

Estevao Silva

Pierre Verger

Mestre Valentim

Antonio Bandeira
Carybé
Abdias Nascimento

BN B B ESY RN AN AN AYUE Koy N B NN ANe)

IS

Mario Cravo Neto

Fonte: Elaborado pelos autores a partir dos dados encontrados no banco de Teses da CAPES no
periodo compreendido entre 2007 e 2017.

A discussdo proposta anteriormente sobre a identidade do artista afro-
brasileiro é importante para compreendermos a razdo de artistas brancos como
Pierre Verger, Carybé e Mario Cravo Neto estarem presentes nos trabalhos
académicos selecionados. Suas visualidades se constroem a partir de registros
e referéncias estéticas negras do Brasil e da Africa, fortemente marcadas pela

religiosidade de matriz africana e a cultura afro-baiana.
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Os dados revelam que a produgio visual contemporinea de artistas negros
ainda surge timidamente nas reflexdes académicas brasileiras, ainda marcadas pelo
recorte antropolégico, modernista e que procura preencher lacunas na histéria da
arte brasileira e europeia ancorado aos suportes tradicionais, tais como a pintura
e a escultura. Essa maneira de perceber a produgdo de artistas negros e negras
é refor¢ado pelo curriculo das licenciaturas em artes visuais, principalmente, nas

disciplinas voltadas a histéria da arte.

Tabela 2. Autores mais citados

AUTOR CITACOES
Emanoel Aradjo 21
Roberto Conduru 16
Kabengele Munanga 12
Raul Lody 10
Maria Calaco 9
Marta Salum 9
Dilma de Melo 8
Marianno C. Cunha 8
Nelson Inocéncio 6
Carlos de Moura 5 104
Nelson Aguilar 5
Nina Rodrigues 5
Abdias Nascimento 4
Pierre Verger 4

Fonte: Elaborado pelos autores a partir dos dados encontrados no banco de Teses da CAPES no
periodo compreendido entre 2007 e 2017.

Entre os 14 autores que centralizam as questdes tedricas e conceituais
sobre a producdo afrodescendente apenas trés sio mulheres, e deste universo
apenas cinco sdo negros: Emanoel Aragjo, Kabengele Munanga, Maria Calaco,
Nelson Inocéncio, Abdias Nascimento. Entretanto, é possivel identificarmos o
inicio de uma tendéncia que ird ganhar for¢a na produgido tedrica dos dltimos
anos que € a de artistas negros tornarem-se também produtores de conhecimento
teérico. Vemos que Emanoel Aratjo, Abdias Nascimento e Pierre Verger
despontam tanto na tabela de artistas quanto na de autores. No cendrio atual
Ayrson Herdaclito, Rosana Paulino, Renata Felinto, Wagner Leite Viana e Janaina
Barros sdo reconhecidos como artistas, pesquisadores e professores. Atuantes no
Ensino Superior na formacdo de artistas e docentes aproximam-se da A/r/tografia

tal como abordada por Rita Irwin (2004).
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Os dados mostram a desigualdade da produ¢io académica nas 5 regides
do pafs, resultado da distribui¢do desigual das universidades ptblicas no extenso
territrio brasileiro, da concentracdo de renda e dos financiamentos para a ciéncia.
Revelam também que a drea de Educagio é a segunda que mais se debrugou sobre
a temdtica, resultado de politicas publicas e afirmativas instaladas no Brasil a
partir dos anos 2001, tais como a adocdo pelas universidades ptblicas das cotas
raciais no vestibular, reservando uma parte das vagas para candidatos negros,
pardos e indigenas, Leis 10.639/03 e 11.645/08 que alteram a LDB 9394/96
e obrigaram a inclusdo dos conhecimentos e tradi¢des negras e indigenas nos
curriculos escolares e de formagdo de professores, e a Lei do Estatuto da Igualdade

Racial, aprovada em 2010.

Tabela 3 e 4. Institui¢des e dreas que concentram as pesquisas sobre o tema

AREAS INSTITUICOES
Artes 17 USP 8
Educagio 6 UER]J 5
Cultura Visual 4 UFBA 5
Interdisciplinar 4 UFG 4
Outras 9 UNESP 4
05
Outras 14

Fonte: Elaborado pelos autores a partir dos dados encontrados no banco de Teses da CAPES no
periodo compreendido entre 2007 e 2017.

Num outro momento, a pesquisa catalogou a produgdo de jovens artistas
que problematizam as experiéncias negras em suas obras a partir dos registros e
catdlogos de exposi¢des brasileiras, percebendo também como a temdtica surge
nas criagOes artisticas dentro da comunidade da Universidade Federal de Juiz de
Fora e na Licenciatura em Artes Visuais oferecida pela institui¢do. A catalogagdo
dos novos artistas que tematizam as experiéncias negras em suas obras se deu a
partir dos catdlogos e sites das seguintes institui¢des: Museu de Arte Moderna de
SP, Museu de Arte Moderna do RJ, Museu de Arte do Rio, Pinacoteca do Estado
de Sdo Paulo, Museu de Arte de Sdo Paulo, Museu Afro Brasil, Museu de Arte
Murilo Mendes, Museu de Arte da Bahia, Museu de Arte da Pampulha, Centro
Cultural Banco do Brasil, Paldcio das Artes, Museu de Niter6i, Museu Oscar
Niemeyer, Centro Cultural Santander, Museu Nacional de Brasilia. Além de duas
publicagdes editoriais brasileiras centradas na produgdo visual contemporinea:
Revista Select (2011-2018); Revista DASartes (2009-2018).

Procurou-se com este recorte perceber como se dd a institucionalizagdo da

nova produgdo da arte contemporanea brasileira e os impasses sobre a visibilidade
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destas producdes. Identificando como os novos artistas ddo visibilidade a suas
produgdes em espagos ndo institucionais, por isso, o estudo a partir das redes
sociais se fez fundamental para tal objetivo jd que muitos artistas se apropriam
do ciberespaco para popularizar suas pesquisas e trocar experiéncias com outros
artistas e coletivos. A pesquisa considerou como jovens artistas os nascidos a partir
de 1987, entretanto, percebemos que no caso dos artistas afrodescendentes o acesso
ao mercado de arte se dd apds os trinta anos de idade, sendo o ndo reconhecimento
de suas produgdes e o racismo institucional dois graves entraves vivenciados por
este grupo.

A partir da pesquisa nos catdlogos das exposi¢des e dos museus foi
possivel acessar dados mais abrangentes sobre as mostras dedicadas a temdtica
negra e detalhes de autores e obras. Entretanto, o levantamento de dados através
das pdginas oficiais das institui¢des foi problemdtico porque algumas delas n@o
possuem site oficial, e, quando possuem, sdo sites desatualizados, com parcas
informagdes, sem imagens de obras e que ndo oferecem possibilidade de verificar
exposi¢des antigas.

A maioria dos artistas presentes em cole¢des e mostras das institui¢des

investigadas sao homens com idade acima de 50 anos. Algo que nos chamou 106

aten¢do foi que mesmo com um maior nimero de exposi¢does com temdtica
negra no circuito institucional dos museus brasileiros, nem sempre, isso significa
diversidade. Curadores e institui¢des acabam reforcando alguns nomes em
detrimento de novos artistas, fazendo com que os mesmos nomes se repitam
continuamente e estejam praticamente em todas as exposi¢des dedicadas ao tema.

Além disso, os recortes curatoriais revelam o predominio de artistas que
atuam em trés estados brasileiros: Sio Paulo, Rio de Janeiro e Bahia, e a quase
auséncia de artistas da regiao Norte do Brasil. Nos acervos das institui¢oes ainda
hd pouca representativa da arte produzida por artistas negros e negras e uma
valorizagao das produgdes artisticas em suportes tradicionais, tais como a pintura,
a gravura e a escultura, resultado da proposta historicista destas instituigdes.

Ja os resultados encontrados nas revistas Select e DASartes nos mostrou
um quadro diferente em relacdo ao banco de teses e dissertacdes da CAPES.
Percebemos a presenca de artistas mais jovens, na faixa etdria de 31 a 45 anos,
e uma diversidade de suportes, técnicas e linguagens artisticas. Suporte como
o grafite, que nas teses e dissertacdes ndo foi encontrado, surge timidamente
nesta parte da pesquisa. Porém nos trés casos poucas informacdes sdo dadas sobre

0S artistas.
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E necessdrio pontuarmos a distingo entre o grafite do muralismo artistico.
Enquanto o primeiro nasce como expressdo artistica de rua, e historicamente
vinculado a marginalidade e as experiéncias de negros e negras que viviam
nas periferias das grandes cidades, tendo Nova York como polo irradiador, o
muralismo surge na década de 1930 no México marcado por um carater realista
e monumental que logo serd absorvido pelo mercado e por artistas diversos como
suporte para suas obras.

Além disso, é preciso apontar que entre os suportes encontrados a
performance e o video despontam como as linguagens mais utilizadas pelos
artistas negros e negras contemporaneos, principalmente, os mais jovens.

Ao investigarmos a presenca de artistas afrodescendentes no Instagram
verificamos o grande nimero de criadores com menos de trinta anos que a partir
de suas poéticas questionam padrdes de género e sexualidade propondo discussdes
interseccionais. Suas produgdes artisticas alinhadas a uma vivéncia periférica
ganham poténcia via plataformas digitais, sendo a internet o principal método
de divulgacdo de suas obras. As obras perpassam principalmente o suporte
da performance, ficando explicita a relagio entre o corpo/sexualidade/género

dissidentes (Fig.3). O corpo como instrumento artistico, um corpo que ndo se 107

ajusta a uma cisheteronormatividade gerando todo um discurso de for¢a por meio

do desvio.

Figura 3. Matheus Assuncdo, Bixa estranha (2018).

T

Fonte: acervo do artista.
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Outro ponto interessante que surge a partir da andlise no Instagram € a
presenga de coletivos artisticos. Eles se popularizaram no cendrio das artes visuais
a partir da década de 1990. Entretanto ao longo da histéria da arte é possivel
percebermos iniciativas que vdo ao encontro de muitas ideias defendidas pelos
coletivos atuais, como a criagdo colaborativa e o didlogo entre dreas diferentes
do conhecimento.

O trabalho colaborativo é um procedimento muito presente na
arte contemporanea porque ele promove o encontro de pessoas, ideias
e talentos. Reunidos para trabalhos continuos ou pontuais os coletivos
possibilitam novas maneiras de criar arte e cultura e propor fric¢des
no espago publico tal como o trabalho desenvolvido pela Frente 3 de
Fevereiro, do Rio de Janeiro, e pelo Coletivo Descolénia, que retine alunos, ex-
alunos e professores do Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de Juiz
de Fora. De cardter transdisciplinar o coletivo questiona a escassez da temdtica no
curriculo vigente, estimula e difunde a producio artistica de criadores negros e
negras na regido da zona da mata mineira e promove a¢des no espago urbano que

problematizam o racismo na sociedade brasileira. 108

Segundo Assung¢io (2018), o Coletivo Descolénia é resultado de encontros
promovidos em 2016 por um grupo de alunos, a grande maioria beneficidrios
de acOes afirmativas, politicas de reparagdes étnico-raciais promovidas pelo
Estado Brasileiro a partir do primeiro governo do ex-presidente Lula da Silva.
Naquele momento, os encontros tornaram-se um espago de “compartilhamento
de experiéncias sobre ser negro e estar numa universidade publica de maioria

branca” (P. 132). Ao lembrar destes encontros Assuncdo (2018) afirma:
E interessante perceber como é ainda um processo doloroso e
cansativo tratar sobre a temdtica afrobrasileira e como isso implica
em mexer em um passado escravocrata que ainda ndo foi superado
em nosso contexto brasileiro. Falar sobre descolonizagdo implica em
repensar uma nova universidade, pois seu estado atual se estrutura
em um pensamento hegemdnico de origem branca e europeia

(ASSUNCAO, 2018, p. 133).
Em 2017, com o apoio da Prof. Dra. Eliane Bettochi que cedeu o espaco
do Laboratério Interdisciplinar de Linguagens do Instituto de Artes da UFJF o
Coletivo Descolonia foi oficialmente fundado. No ano seguinte, produziram a

exposi¢ao Preto ao Cubo, na Galeria Guagui em Juiz de Fora.
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A mostra reuniu obras de 24 artistas (Figura 4) e teve a curadoria de
Eliane Bettocchi e Karina Pereira. As obras tratam dos mais diversos temas que
perpassam as experiéncias de negritude vivenciadas no Brasil e apontam temadticas
caras aos jovens criadores afrodescendentes no pafs, tais como as questdes de género
e sexualidade, colorismo, colonialidade, genocidio da juventude negra brasileira
e representatividade.

Essa variedade de abordagens refletiu também numa variedade de poéticas
e procedimentos artisticos, tais a pintura, a escultura, a performance, a instalagdo,

a videoarte, o lambe-lambe, o graffiti e a fotografia.

Figura 4. Artistas do Coletivo Descolonia que integraram a exposic¢do Preto

ao Cubo, 2019
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Fonte: Imagem de divulgagéo produzida por Paula Duarte.

Consideracies finais

Da escravidao, no inicio do periodo colonial, até os dias que correm, as populagGes
negras brasileiras tém sofrido como jd apontava Nascimento (2016) na década
de 1970, um genocidio institucionalizado e, sistemdtico, embora silencioso.
Entretanto, cada dia mais denunciado e combatido pelos ativistas afrodescendentes
e defensores dos direitos humanos, a necropolitica (MBEMBE, 2018), entendida
como direito de matar ou definir o direito a vida é uma forma contemporinea que
fantasmagoriza a subjetividade e a vivencia negra.

A violéncia vivenciada hd séculos por negros e negras fard com que na

literatura, na filosofia, na politica, na arte e na educagio, o discurso negro seja

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.36, p. 85-113, out.2013-jan.2020



A PRODUGAD VISLIAL DE NOVOS ARTISTAS AFRODESCENDENTES NO BRASIL (..) I FRANCIONE 0. CARVALHO, MATHEUIS ASSUNGAD E KARINA P. DA SILVA

dominado, segundo Mbembe, (2018) por trés acontecimentos: a escraviddo, a
colonizagdo e o apartheid. No caso brasileiro, acrescentarfamos ainda, a politica
do branqueamento e o discurso da democracia racial. A “separagdo de si mesmo
e do seu grupo” (MBEMBE, 2018, p. 143) é uma constante na produgio visual
afrodescendente brasileira. Nesse contexto, o corpo negro assume protagonismo
enquanto memoria suturada.

Imagens psiquicas entrelagam-se para constituir a memoria e surgirem
no campo simbdélico e da representacdo. Na arte, mais importante que a verdade é
a forma como a memdria reorganiza e representa essas imagens, “o jogo de simbolos
¢ a sua circulagdo, os desvios, as mentiras, as dificuldades de articulagio, os pequenos atos
Jalhos e os lapsos, em suma, a resisténcia a admissao” (MBEMBE, 2018, p. 187).

Os processos educativos precisam problematizar as representagdes e 0s
imagindrios culturais, percebendo como eles operam e influenciam no cotidiano
das escolas, nas aulas de artes e na formag¢do docente. Um caso emblemadtico é
o do conceito de raca, por mais que saibamos que hd apenas uma raca humana,
no mundo das representacoes ela ainda surge como estratégia de classificacdo e

diferencia¢do. Na producio dos jovens artistas afrodescendentes, a raga surge como 1

uma categoria social, e ndo biolégica, que marca a experiéncia de negritude no
Brasil.

Os marcadores de africanidades como apontam Carvalho & Teodoro
(2017) sdo fundamentais para pensarmos as epistemologias e as estéticas
afrocentradas, compreendidas como conhecimentos que tem na experiéncia afro-
brasileira a base filoséfica e epistemoldgica de suas atuagdes. As questdes sobre a
corporeidade negra como as caracteristicas fisicas étnico-raciais, a incorporagdo de
estereGtipos e imagindrios racistas presentes desde os tempos coloniais e refor¢ados
por teorias filoséficas e cientificas excludentes baseadas na inferiorizardo racial
sdo problematizadas nas visualidades afrodescendentes porque sio memodrias e
discursos que persistem e marcam os corpos dos artistas enquanto sujeitos negros.
Pois como diz Silva (2014) no Brasil, o racismo, a discriminagdo e o preconceito
racial que incidem sobre negros ocorrem ndo somente em decorréncia de um
pertencimento étnico expresso na vida, nos costumes, nas tradi¢des e na histéria
desse grupo, mas “pela conjugacdo desse pertencimento com a presencga de sinais
diacriticos, inscritos no corpo. Esses sinais remetem a uma ancestralidade negra

e africana que se deseja ocultar e/ou negar” (SILVA, 2014, p. 31). O corpo como
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contestacdo e resisténcia amplia sua for¢a quando além das questdes étnicas
agregam-se as de género e dissidéncias sexuais.

Como apontado por Carvalho, Martins (2014) a temdtica da
interculturalidade estd cada vez mais presente nos cursos de formacido docente,
mas precisa ser expandida, pois ainda vemos curriculos e planos de cursos que
vislumbram uma formacio docente centrada nas questdes técnicas, dando pouco
espago para as questdes culturais. Dessa forma, ndo nos surpreende que as questdes
culturais tenham sido ignoradas ou reduzidas nessa formagao.

A investiga¢do nos revelou a quase auséncia da produgio e do pensamento
artistico de artistas e pesquisadores que se debru¢am sobre a temdtica negra
contemporinea, tanto na academia quanto no curriculo de formagio de professores
de arte. No caso da Universidade Federal de Juiz de Fora, institui¢io onde os
autores deste texto atuam, somente a partir de 2016 disciplinas especificas sobre
a temdtica foram criadas e sdo oferecidas como eletivas aos estudantes. Ac¢oes
pontuais e projetos de extensdao sio importantes para dar visibilidade ao tema,
mas ndo sdo suficientes para garantir mudancas de paradigmas na formagdo

docente oferecida pelas instituicoes. Essa auséncia é apenas uma das consequéncias i

histéricas de uma despolitiza¢do da cultura que, a partir dos seus reflexos nos
contetddos trabalhados nas aulas de Arte — em diferentes niveis e contextos —,

evidenciam a necessidade de se (re)conhecerem os curriculos como territérios de

disputa (ARROYO, 2011).
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Stand up Clown: pontos de contato entre as préaticas do stand
up comedy e do palhago'

Thiago Henrigue Fernandes Coelho?
Ana Elvira Wuo?

Resumo: Esse estudo relaciona as praticas do palhaco/clown e do stand up comedy,
aliado as experiéncias em disciplinas no curso de teatro da Universidade Federal
de Uberlandia, participa¢do no projeto de extensdo Pediatras do Riso/Palhagos
Visitadores e Grupo de estudos da comicidade do ator (GECA). A partir das
praxis e reflexdes tedricas descritas acima observou-se as formas diferenciadas
com que as duas linhas de trabalho (palhago e stand up comedy) se apresentam
para uma plateia. Essa pesquisa parte tanto de uma abordagem teérica, com base
em referéncias bibliogrificas sobre palhaco e stand up comedy, como também de
uma pratica, agregando um trabalho de campo em convivéncia/observagiao dos

palhagos e o préprio autor da pesquisa participando como palhaco no hospital.

! Artigo realizado como resultado de projeto de pesquisa do PIBIC, bolsa FAPEMIG/UFU 2016.

2 Mestrando em Artes Cénicas na Universidade Federal de Uberlandia. Graduado no curso de

teatro da mesma institui¢do em bacharelado e licenciatura. Anteriormente cursou 3 periodos no
curso de geografia na mesma institui¢do. Participa do grupo de pesquisa- Grupo de Estudos da
Comicidade do Ator (GECA) e do projeto de extensdo Pediatras do Riso/Palhacos Visitadores
desde 2016.

3 Orientadora: Professora Adjunta do Curso de Teatro do Instituto de Artes da Universidade

Federal de Uberlandia (2014) -Doutora em Artes da Cena, programa de pés-graduacio -Instituto
de Artes da UNICAMP (2013) formagdo: Graduada em Artes Cénicas pelo Departamento de
Artes Cénicas-Instituto de Artes pela Universidade Estadual de Campinas (1993), pesquisadora
em técnicas de ator - LUME - UNICAMP (1994-1998), possui mestrado em Estudos do Lazer
em Educac¢do Fisica pela Universidade Estadual de Campinas (1999) e doutorado em Pedago-
gia do Movimento-Corporeidade em Educac¢do Fisica pela Universidade Estadual de Campinas
(2005). Pés-doutorado em Linguistica no IEL - Instituto de Estudos da Linguagem - UNICAMP
(2008- 2011). Pés- doutorado em andamento na Faculdade de Educagao Fisica — UNICAMP
(2019-2020).
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Para tal, dd-se uma breve defini¢do da etimologia da palavra palhago e um breve
resumo da histéria do stand up comedy. Com isso, foram definidas categorias de
observagdo para tentar tecer comparagdes, tais como: corporal, textual, temdtica,
critica e a recep¢ao. Com base no estudado e discutido, considere-se que um dos
pontos que mais liga o stand up comedy com o palhago/clown é a naturalidade/
espontaneidade e também o fato de os dois ndo terem medo de se colocar como
ridiculos em cena. Ambos fazem uma exposi¢dao das fraquezas humanas, pois o
homem ndo € feito s6 de sucesso, temos o lado fracassado, o imperfeito/ridiculo,
mas que a sociedade capitalista tenta esconder em busca de resultados positivos.
A comédia mostra como o ser humano é imperfeito nos seus comportamentos,

revelando os vicios humanos.

Palavras-chave: Riso; Stand up comedy; clown; comédia; transgressio

I3
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Abstract: This study relates the practices of clown and stand up comedy, combined
with experiences in disciplines in the theater course of the Universidade Federal
de Uberlandia, participation in the extension project Pediatras do Riso/ Palhagos
Visitadores and study in the Grupo de Estudos da Comicidade do Ator (GECA).
From the praxis and theoretical reflections described above we observed the
different ways in which the two lines of work (clown and stand up comedy) present
themselves to an audience. This research starts from a theoretical approach, based
on bibliographical references about clown and stand up comedy, as well as a
practice, aggregating a field work in living / observing clowns and the research
author himself participating as a clown in the hospital. For this, we give a brief
definition of the etymology of the word clown and a brief summary of the history
of stand up comedy. These categories of observation were defined to try to make
comparisons, such as: body, textual, thematic, criticism and reception. Based on
the study and discussion, consider that one of the points that most links stand
up comedy with clown is the naturalness / spontaneity and also the fact that the
two are not afraid to put themselves as ridiculous on the scene. Both make an
exposition of human weaknesses, because man is not only made of success, we
have the failed side, the imperfect / ridiculous, but that capitalist society tries
to hide in search of positive results. The comedy shows how imperfect human

beings are in their behaviors, revealing human addictions.

Keywords: Laughter; Stand up comedy; Clown; comedy; transgression
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Introdugéo

O riso faz parte da vida do ser humano e é intrinseco a existéncia do ser. Desde a mais
tenra idade, a crianga provoca o sorriso nos adultos, seja por sua espontaneidade,
por seus erros, pela descoberta do novo etc. Rir dd prazer ao ser humano. Tanto
que pegas de teatro com esse tema sempre fizeram sucesso. Os palhagos estdo af
hd muito tempo, o rei tinha seu bobo da corte, os filmes de comédia fazem um
enorme sucesso no presente, como fizeram no passado, vide o exemplo dos filmes
de Amdcio Mazzaropi, Os Trapalhdes e Charlie Chaplin.

Para Henry Bergson (1987), o riso é um fenémeno exclusivamente
humano. O que nos faz rir de um cachorro, quando ele faz algo engragado, como
para Vladimir Propp (1992), é a semelhanca que observamos que nos remete
ao homem. O ser humano ri dos animais porque enxerga algo humano nestes.
Alguns cientistas, tais como Robert Provine?, Pierre Clastres’, Martha Hubner®,
Emma Otta’, Skinner®, também afirmam que o riso é do ser humano. Aristételes
também reconhece que o riso é uma caracteristica humana (WEBER, 2014).
Contudo, como aponta Patricia Izar” no documentdrio' sobre o riso, existem
precursores do riso nos animais, como por exemplo, nos macacos e até mesmo
nos ratos. Ndo €é que os outros animais riem, mas existem algumas caracteristicas
nas reacOes desses que remetem ao riso humano. Dentro do assunto abordado, o
cientista que mais se debrucou sobre o riso nos animais foi Jaak Panksepp''.

Fato é que o riso vai sendo transformando de acordo com o contexto

ao longo dos séculos. O que fazia rir na época de Plauto (230 a.C. - 180 a.C,

* Neurocientista e professor de psicologia na Universidade de Maryland.
> Antropélogo e etnégrafo francés.

¢ Professora psicologia da USP.

" Etéloga da USP.

8 Autor e psicélogo estadunidense.

? Et6loga da USP.

19 Documentdrio sobre o riso da Univesp TV de 2015. Disponivel no seguinte link < hteps://

www.youtube.com/watch?v=y3-WPa3wryM> Acesso em 17 de abril de 2016 as 15h00min

11 S . . S .
Neurocientista estadunidense que estudou o riso nos animais, segundo ele, os primatas e os

ratos usam o riso para distinguir entre a brincadeira e movimentos ameacadores, ou seja, para
mostrar que a luta ndo é séria. Disponivel em <http://www.cerebromente.org.br/nl5/mente/
laughter2/info-ciencia.html> Acesso em 24 de fev. 2018.
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Roma), pode ou ndo fazer rir hoje e vice-versa. O riso € cultural, social e temporal.
E entendido de acordo com o contexto sécio—histérico e da transformacio da
sociedade, acompanhando os progressos e retrocessos. Refletindo, satirizando ou
criticando os temas vigentes de sua época, os valores de cada povo, seus costumes
e comportamentos.

O riso ndo ocorre por acaso, sem algum motivo. Por exemplo, para uma
pessoa rir da apresentacdo de um stand up comedy, a mesma precisa ter entendido
o contexto em que se insere a piada do ator. Entender o contexto da piada é o
que leva ao riso, pois as pessoas nem sempre riem do que ndo conhecem ou ndo se
identificam, segundo Bergson (1987). O riso ocorre do que estd préximo, do que
liga um ser humano ao outro, mesmo que isso n@o seja consciente N0 Momento
do riso.

O riso conserva alguns principios que sdo eternos, como por exemplo,
a reflexdo do que acontece na sociedade, uma critica ao poder, a capacidade de
transgredir as normas sociais. Também possui alguns personagens que, apesar do
passar dos tempos, se mantém, como por exemplo, o que é passado para trds ou é
feito de bobo. Mesmo que, em diferentes contextos histéricos, tais personagens,
tipos, figuras vdo mantendo caracteristicas similares, como por exemplo, o bobo
da corte, Arlequim da Comédia Dell’Arte e os palhacos do circo e do teatro. E
chegamos ao séc. XXI no qual estd em evidéncia o stand up comedy, que comunga
de principios dos anteriores.

Para esta pesquisa foram realizados estudos preliminares sobre o contexto
histérico e bibliogrifico da comédia, os quais nos trouxeram algumas questdes que
nos permitiram fazer um recorte diante de tantos dados relacionados ao universo
da comedia e selecionamos como fonte de observagdao duas correntes distintas que
parecem ter similitudes e diferencas. Portanto, neste artigo, iremos tecer pontos
de semelhancas e diferencas entre palhago e stand up comedy.

Esse estudo surge a partir do interesse do palhago pesquisador em rela¢do
ao tema comédia, a partir de suas vivéncias em disciplinas no curso de teatro.
O projeto inicial foi levantamento bibliogrifico sobre a histéria da comédia e
das conversas na orientacdo, a partir das vivéncias no grupo de pesquisa sobre

comicidade'? e também na observacio dos palhacos em visitas no hospital, do

'2 GECA- Grupo de Estudos da Comicidade do Ator-UFU.
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15 Observando as formas com

projeto “Pediatras do Riso/Palhagos Visitadores”
que as duas linhas de trabalho se apresentam para uma plateia, surgiu o interesse
de tentar estudar e relacionar o stand up comedy com o palhago, a partir de um
trabalho de campo em convivéncia com os palhagos e o proprio autor da pesquisa
sendo palhaco no hospital.

Dessa forma, nas discussdes fomentadas pela orientadora deste projeto de
iniciag¢do cientifica, o ponto recortado vai tomando forma e ganhando destaque.
Além disso, as aproximagdes do tema problema vdo sendo criadas a partir de
leituras, como jd dito em observagdo dos palhagos no hospital, apreciagdo de shows
de stand up comedy, como também de videos de palhagos e uma variada proposi¢ao
de temas com repertério sobre comédia oferecida na rede social Youtube, assim
como conversas com o comediante de stand up comedy Kairo Morlin'*. A pesquisa
foi alimentada de diversas fontes, tanto praticas como tedricas, uma se interligando
a outra, uma experiéncia prdtica se tornando teoria, e vice-versa. A construcao do
estudo se baseia no entrelagamento entre teoria e pratica, ambas andam juntas e

sdo inseparaveis.
Entre palhacos e clowns

A questdo do nome palhaco e clown é fonte de algumas discussdes quanto a
origem e se essa Gltima nomenclatura deveria ser usada no Brasil, jd que soa com
certo tom estrangeiro. O termo palhaco seria para designar o palhago do circo.
Jé o termo em inglés clown é para o palhago de teatro. Contudo, como aponta
REIS (2003), no livro “Cagadores de Riso”, esses nomes podem ser vistos como
sindnimos, em uma vertente, tendo o termo c/own apenas sendo palhago em inglés.
Esse trabalho ndo tem como foco discutir essa nomenclatura, que é extensa, e
daria muitas paginas. Aqui serd usado tanto o termo clown como palhaco, nao
se preocupando em fazer essa diferenciagdo. Para Wuo (1999), as duas palavras
significam a mesma coisa em esséncia, pois segundo Tessari em uma carta enviada
a autora, na confluéncia da comédia farsesca francesa e italiana, elas ganham um
grau de parentesco significativo. No Brasil. usa-se o temo palhago com mais

frequéncia pela influéncia do circo italiano, mas acredita-se também que a palavra

13 Projeto do curso de teatro da Universidade Federal de Uberlandia, no Hospital das Clinicas da

mesma instituigao.

4 Bstudante do curso de teatro da Universidade Federal de Uberlandia.
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clown tem uma influéncia francesa devido a pesquisadores que se formaram em
escola na Franca e trouxeram na década de 80 a técnica para compartilhar com
atores no pais, dentro dessa perspectiva também segundo Sachet (2009), o nome
clown-palhago torna-se um termo hibrido onde as duas vertentes se confluem em

caracteristicas qualitativas contagiantes para o ator.
Stand Up Comedy

O stand up comedy, nesses Gltimos anos, teve um aumento considerdvel de pessoas
que se propuseram a atuar por meio desse estilo, também conhecido como
comédia em pé, tornando-se um meio ou forma de vida. Na televisdo, houve uma
proliferacdo muito grande de concursos relacionados ao tema, tais como o quadro
“Quem chega 14” do programa Domingao do Faustdao (Rede Globo). Virios nomes
do stand up comedy se destacaram, tais como: Marcelo Adnet'’, Gregério Duvivier'®,
Danilo Gentilli'’, etc. Essas pessoas, com formagdo de ator ou de outras dreas

b b b
comegaram a entrar na televisdo, dando destaque ao stand up comedy, tornando essa
profissdao notéria e reconhecida (FARIAS, 2016).

Esse “boom”'® do stand up comedy em meados de 2000 vem despertando
a aten¢do do palhaco pesquisador do presente trabalho jd hd algum tempo.
Buscam-se entender os principios desse trabalho, suas origens, seus desafios, e

> > b
principalmente o grande viés critico dessas pessoas que fazem uma critica mordaz
do cotidiano, em relacdo a diversos temas munidos apenas de um microfone e seu
proéprio corpo.

Em relagdo a questdo da critica social ou pessoal que o stand up comedy
promove é muito polémica. Alguns afirmam que ele é extremamente critico do
cotidiano. J4 outros apontam que ele refor¢a preconceitos e confirma o paradigma
dominante. Isso pode ser muito bem observado no documentirio “O Riso dos
Outros”", onde se aborda tanto a visio dos comediantes, como a de pessoas

ligadas a movimentos sociais, e afins do tema, no que concerne a0 movimento

5 £ um ator, apresentador, e se tornou conhecido nos programas de humor da MTV. Atualmente,

estd na rede Globo no programa T4 no Ar.

16 £ um ator, roteirista e escritor. Ficou conhecido pelo seu trabalho no Porta dos Fundos.
7E um apresentador, comediante, escritor, repérter.

' Termo em inglés, que no sentido do presente texto quer dizer grande aumento.

19 Disponivel no seguinte link <https://www.youtube.com/watch?v=uVyKY_qgd54>.

Aurora: revista de arte, midia e politica, Sao Paulo, v.12, n.36, p. 114-136, out.2019-jan.2020

120




STAND UP CLOWN (..) WM THIAGO HENRIUUE FERNANDES COELHO E ANA ELVIRA WU

do politicamente correto, que serd abordado mais adiante neste trabalho. Os
representantes dos movimentos sociais na maioria das vezes afirmam que o stand
up comedy reforca preconceitos, ja os comediantes questionam isso, dizendo que é
uma critica a sociedade. O comediante Danilo Gentilli diz que toda piada tem
um alvo.

Uma das bases da comédia ao longo de todos os tempos € a critica social,
desde a Grécia Antiga, passando por Moliére na Franca, dentre muitos outros,
e essa critica também estd presente no stand up comedy. A critica dos costumes
da época é um traco marcante na comédia. Os comediantes expdem as mazelas,
os vicios, os problemas da sociedade, e conseguem tirar graca disso. Através da
leitura de textos comicos, é possivel entender como funcionava uma sociedade.
Por exemplo, quando Moliére retrata a burguesia nas suas pegas, ou quando
Martins Pena mostra, em suas pecas, 0s tipos nacionais brasileiros*. Também
podemos verificar similitudes da comédia de costumes no stand wup comedy, ao
abordar questdes do cotidiano nos shows.

A presenga da critica a sociedade no stand up comedy é um dos motivos para
a selecdo do recorte da pesquisa, assim como a mesma critica na a¢do do palhaco
é evidente, pois o palhaco € a representagao do humano no avesso, do homem que
transgride a sua prépria condi¢do séria, por meio da atuagdo ridente da méscara
vermelha, que disfarca a seriedade do ser humano, transformando-o em riso ao rir
de si mesmo (WUO, 2019). Por isso se relaciona o palhago com o stand up comedy,
pois ambos também possuem uma grande carga critica no seu trabalho, seja essa
da sociedade e seus valores em si, como do ser humano individual, do corpo etc.
Mesmo que, as vezes, no caso tanto do stand up comedy como do palhago, essa
critica possa ou nao ser evidente em um primeiro olhar.

Outro motivo é um certo teor de despudor, o n@o ter medo de ser ridiculo
em publico. Celebrar com o publico os seus fracassos, e com isso chegar ao riso
que tanto o stand up comedy como o palhago o fazem. Algumas vezes o palhago faz
coisas que as pessoas tém vontade e ndo podem fazer, como por exemplo, quando
ele sai cantando e dangando por um corredor de um hospital, brincando com uma
pessoa ou com vérias pessoas as quais ndo conhece e nunca viu antes. Nao fica com
aquele pensamento de autocontrole, “e se eu parecer ridiculo e rirem de mim”,

“ndo quero chamar a aten¢do”, ndo tem um policiamento sobre si mesmo.

20 Os dados aqui sdo a partir das aulas do professor Luiz Humberto Arantes na disciplina de Teatro

Brasileiro no curso de Teatro da UFU no primeiro semestre de 2014.
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O ator de stand up comedy diz coisas que muitas pessoas pensam, mas nio
podem dizer, por regras sociais, preservacio de imagem, reputacio. E sempre uma
exposi¢ao do ridiculo de si préprio, usando termos escatolégicos, palavrdes; o que
somos treinados desde a infincia para ndo falar ou fazer. Como por exemplo, se
fossemos fazer uma critica usando o humor sobre o capitalismo que prega o sucesso,
acumulagdo de bens. O capitalismo impde que o ser humano mostre somente seu
lado positivo como sinénimo de bem-sucedido, e o negativo deve ficar escondido.
Esse tema é sempre um prato cheio para a critica dos humoristas. Sendo assim,
palhaco e stand up comedy revelam nas suas apresentacgoes a inadequagdo, o fracasso,
o ridiculo de si préprio e do ser humano. Podemos entender com a agdo dessas
duas abordagens uma quebra com a imagem de sucesso gerada pela acumulag¢do
de bens, e uma critica em relagdo a opressdao que o capitalismo neoliberal provoca
na sociedade, a prega¢do da perfei¢do da forma e dos atos, a sempre busca por
resultados, pelo sucesso, por ser o funciondrio do més, criagao de idolos e mitos.

O palhaco e o stand up comedy trazem caracteristicas humanas que, muitas
vezes, n6s na sociedade tentamos esconder/disfargar. Reconhecemo-nos na figura
a que estamos assistindo, e disso vem o riso, o reconhecimento de si no outro. No
show de stand up comedy do Whindersson Nunes”', observado pelo pesquisador, as
pessoas falavam que jd tinham feito isso que o comediante estava contando. Como
por exemplo, o comediante contava que, quando a crianca se machucava, a mae
ja esperava na porta com um chinelo na mdo, a crianga ja vinha chorando, pois ia
apanhar mais. As pessoas da plateia diziam que faziam isso com seus filhos ou seus

pais fizeram isso com elas.
Surgimento do Stand up Comedy

O stand up comedy tem suas raizes primeiras nos circos, no teatro de revista e
nos vaudevilles?”, com as pessoas que apresentavam as atracdes, que dentre uma
e outra contavam algo engracado. Nos EUA, os mestres de cerimdnias vao ser
um dos precursores do stand up comedy. E a partir de 1950, vao surgindo atores
que ddo forma aos primérdios do que hoje é conhecido como stand up comedy

(FARIAS, 2015).

2l Show apresentado no dia 3 de abril de 2016 em Uberlandia MG.

22 Teatro de variedades com shows, dancas, balé, etc.
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No Brasil, vamos ter a figura do “One Man Show”, que além das piadas,
tem nimeros musicais, imita¢Ges, personagens, etc. Como exemplo, temos Chico
Anysio, Jo Soares e José Vasconcelos (FARIAS, 2015).

A partir do século XXI, o nome stand up comedy que surgiu nos EUA
chega ao Brasil e comecam a aparecer pessoas que jd fazia esse tipo de encenagdo
individualmente. Em 2005, é fundado o 1° grupo de stand up comedy do Brasil,
o Comédia em Pé, no Rio de Janeiro. Depois surgem outros em Sao Paulo, e no
Parand, primeiramente. Quando a tevé comeca abordar esse assunto, tornando-o
conhecido, com os concursos, surge uma maior quantidade de pessoas a fazer essa
atividade. Aparecem também os “comedy clubs”, que sdo onde os comediantes de
stand up comedy se apresentam. Um dos primeiros foi o “Comedy Club de Curitiba”

(FARIAS, 2015).

A Questio do politicamente Correto

O termo “politicamente correto” estd em pauta no séc. XXI pela
grande proliferacdo do stand up comedy pelo pafis, e com o surgimento de diversos
comediantes, cada qual com sua personalidade, tratando no palco sobre diversos
temas e pessoas. Com isso, varios comediantes, como por exemplo, Rafinha Bastos,
jd foram processados. E esse termo é repleto de polémicas, pois como abordado
no documentirio “O riso dos outros”, enquanto uns o defendem como uma forma
de defesa da minoria, outros o rechagam, taxando-o como uma forma de censura
e refor¢o de preconceitos e visdes estereotipadas, no caso, os comediantes dizem
que € censura e os representantes das classes citadas que é uma prote¢do aos seus
direitos. Como aponta Alves: “Por outro lado, o direito a liberdade de expressdo
ndo € absoluto, pois sdo defesos por lei qualquer propaganda a favor da guerra, o
discurso e apologia ao 6dio, a incitagdo a violéncia ou ao delito e qualquer tipo de
discriminac¢do” (2015, p. 133).

“O humor acambarca o estado de espirito e o temperamento do individuo
e o humorista geralmente utiliza-se do cotidiano e do meio cultural em que estd
inserido para fazer rir sua plateia” (ALVES, 2015, p. 133). No entanto, a questdao
envolve muitos lados, e devemos pensar sobre ela, ao realizar o seu show de stand
up comedy, mesmo que inconsciente, o humorista emite um posicionamento
ideol6gico. Mesmo que alguns humoristas digam que é apenas uma piada, isso

por si s6 ndo consegue explicar toda a questdo que vem a tona.
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Politicamente incorreto € fazer, falar e agir de forma diversa
dos limites psicolégicos e culturais impostos pela sociedade. O
comportamento do politicamente correto é moldado conforme
a aceitagdo da sociedade na utilizacdo de termos, constituindo
pardmetros de comparagdo em temas “sensiveis”’, ou seja, temas
considerados tabus por tratarem de forma diferente a minoria, que
ndo € igual ao restante da sociedade. Caso ndo houvesse diferengas,
ndo seria visto como minoria e, sim, parte integrante da complexa
sociedade. Dessa forma, ao evitar falar em certos assuntos referentes
as diferencas das minorias, afirma-se isonomia aos desiguais, o que

nem sempre € aceito por alguns (ALVES, 2015, p. 145).

A questdo do politicamente incorreto estd presente tanto no trabalho do
palhaco como do comediante stand up comedy, que trabalham com a transgressio
dos padrdes comportamentais da sociedade, da perfei¢do pregada pela midia e os
meios de comunicagio, e disseminada pelo mundo. Por exemplo, o palhaco ao
entrar no hospital com todo o seu jeito desengongado, o seu figurino extravagante
quebra com todo o padrdo de seriedade daquele local. O comediante de stand up
comedy, ao falar palavrdes, sobre sexo e temas escatolgicos, ou ao abordar temas do
cotidiano de um modo diferente, diz o que somos treinados desde crianca para ndo
falar em publico. Ambos fazem uma quebra de padrdo, como diz Bergson (1987)
que a comédia € a reta transversal que quebra a reta horizontal da normalidade e
padronizagdo. Palhaco e stand up comedy propdem novas formas de olhar e agir no
cotidiano, fazem uma reconstru¢do da realidade.

O maior uso do politicamente correto no séc. XXI tem a ver com a
ascensao de classes como os negros e os gays, que gera um mal-estar ao expor estas
em publico, devido a todo histérico de sofrimento dessa camada da sociedade. E
na luta por direitos essas classes vem se blindando, no objetivo de manterem esses
mesmos direitos e nao serem motivo de risos (ALVES, 2015).

Bruno Dallare® considera o movimento do politicamente correto de
autoritdrio, arbitrdrio e cerceador. Ele questiona qual a melhor forma de se referir
aos negros, idosos e homossexuais e quais devem ser as palavras certas para nao
ofendé-los. O movimento do politicamente correto nasceu na década de 70 nos
EUA e ganha for¢a nas universidades estadunidenses a partir dos anos 80, fazendo

parte da politica de luta pelos direitos civis. Dez anos depois chega ao Brasil,

23 Professor de lingufistica da Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo (PUC-SP).
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traz como eixo a exclusdo de certos vocdbulos para evitar agdes preconceituosas
de idade, orientag¢do sexual, condicdo social e fisica, raca e género. Essa questdo
mexe muito com quem trabalha com a palavra, como por exemplo os escritores,
musicos, intelectuais, os humoristas de stand up comedy. Bruno Dallare diz,
“Ele provoca efeito contrdrio ao que defende. Ao seguir regras, a pessoa perde
a naturalidade e se distancia do interlocutor.” Técnicos da Embratur criaram as
expressoes “terceira idade” e “melhor idade” para nomear pacotes de viagens para
os idosos, tendo como objetivo o mascaramento da velhice. Tudo com base em
uma jogada de marketing para atrair clientes. Jd existem profissionais de turismo
usando a expressdo “suave idade”, Dallare questiona se essa realmente € a fase mais
suave da vida, apontando que ocorre uma falta de bom senso na proposigao desses
termos (ALVES, 2015).

Relata Alves (2015) que o movimento politicamente correto é muito
criticado pelos humoristas, pois 0 veem com um moralismo exacerbado, dizendo
que o humor faz parte das culturas locais, e que cada um a seu modo tem uma
forma de contar a piada. E que a piada estd presente nestas comunidades hd
séculos. Por exemplo, os humoristas do Nordeste que tém seu jeito caracteristico
de contar a piada, com o sotaque caracteristico da regido, o mesmo pode-se dizer
dos contadores de causos do sudeste.

A sociedade ndo é monolitica, no mundo existem regides extremamente
diversas umas das outras, e mesmo dentro de uma mesma regido as pessoas
s@o muito diferentes, o que torna o mundo mais rico culturalmente. “Assim, a
medida que se limita ou até restringe a liberdade de expressdo, acaba-se com a
criatividade, os pensamentos e expressoes sao amordagados e o contetido cultural
da sociedade da informagdo fica mitigado em nome do politicamente correto”
(ALVES, 2015, p. 165).

A questao do politicamente correto entra na discussdo do palhago e do
stand up comedy, pois estd imbricada no fazer de ambos, que lidam com temas
tabus para a sociedade, tanto numa atua¢do no palco, rua, praga, feira ou em
um hospital. A partir do surgimento da no¢dao de um principio conceitual do
politicamente correto no meio artistico contemporaneo, esse ponto do limite,
precisa ser reavaliado no que se deve ou ndo dizer ou fazer, e por que ndo fazer. A
partir do tema discutido acima, comeca a se pensar e questionar o trabalho com

a comédia. Qual o limite da comédia? Existe esse limite? Deve haver censura?
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Quais os limites da piada? D4 para rir de tudo? Questdes, que surgem para quem

trabalha com stand up comedy e com palhago, em seus diversos contextos de atuagdo.

Pontos de semelhanga entre o palhago/ clown e o stand up comedy

Ao fazer a observac¢do da atuagdo dos palhacos no hospital durante o ano de
2016, como em espetdculos, e também em videos na internet’* e, a0 mesmo
tempo, observando stand up comedy nas redes sociais, TV e shows, é possivel tentar
encontrar alguns pontos de confluéncias dessas duas formas de humor. A partir
das conversas com a orientadora, foram definidas categorias de observacdo para
tentar tecer comparagdes, tais como: corporal: como o corpo se expressa, textual:
qual a abordagem escrita ou discursiva, temdtica: quais temas sdo abordados,

critica: qual a abordagem critica e a recepgdo: como € a relagdo com o puablico?
Corporal

Um primeiro ponto de observa¢io em relagio as suas linhas é a recorréncia a
mimeses do corpo do outro, imitagdo de a¢des fisicas e vocais como mote de
criagdao do tema a ser abordado naquela apresentagio que o comediante de stand
up comedy ou palhago fard.

A imitagdo das pessoas faz parte tanto dos palhagos como do stand up
comedy. O palhago observa o andar, a voz, gestos e refaz isso, dando uma amplia¢do
corporal, o que torna cdmico, como se fosse uma lente de aumento. No stand up
comedy, o comediante conta hist6rias com o corpo no palco, que viveu, ou aconteceu
com algum conhecido, e muitas vezes também imita as pessoas enquanto conta.
Ambos observam o cotidiano e transpdem isso para a cena/palco/corpo. E um
processo de trazer as caracteristicas do que se conta ou observa para o préprio
corpo, promovendo isso como uma ag¢ao corporal.

Tem-se uma quebra com a ordem, rompe com o estabelecido. O palhago
faz, mostra e fala de fatos que as pessoas ndo fariam, por exemplo, no hospital ou
na rua. O mesmo faz o comediante do stand up comedy, que diz o que as pessoas nao
tém coragem de dizer. De certa forma, mesmo que ndo escrito, existe um padrdo
de se agir em sociedade, um modelo de bom comportamento. O que n@o age

assim € taxado de estranho, e muitas vezes pode levar ao riso. E o clown e o stand

24 Os videos observados estdo elencados no apéndice.
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up comedy saem dessa padroniza¢do, dando um aumento, exagero ou evidéncia nas
acoes das pessoas, o que leva ao riso. O que destoa do ambiente, que estd ali, mas
ao mesmo tempo pode parecer que ndo é dali causa comicidade.

Henri Bergson (2001) aponta que a rigidez contém em si um cardter
comico e o riso ocorre da quebra do sério, ou seja, a quebra da mecanicidade
da sociedade produz o riso. Para Weber (2014, p.9), Bergson apresenta fatos de
ruptura como, por exemplo, “o tropego de alguém que causa riso para demonstrar
que ele ocorre de maneira semelhante a uma convulsdo, um espirro ou um solugo,

transformando o que parecia ruim em algo tragicamente comico”.

Recepgéo

A relacdo com o publico e com a plateia é bem presente em ambos os casos.
O palhaco se alimenta dos espagos, da relagdio com o puablico. Nessa relacdo,
ele constréi sua comicidade, e traz o riso. A partir da imitagdao de tragos das
pessoas ou coisas que estdo em seu entorno. O mesmo faz o comediante de stand
up comedy, que interage constantemente com o espectador. Uma forma de deixar
a plateia presa na sua histéria é uma maneira de integrar o que acontece no aqui/
agora, com o roteiro de improvisagdao que vai incorporando na cena. Como pode
haver um corte/sec¢d@o no roteiro para usar o que surgiu de fértil no observado
no momento. Integra o que acontece na sua volta no jogo. Assim, é um olhar
de atencdo e prontiddo, que pega o minimo e coloca fermento para fazer numa
analogia de “transformar um bolinho de chuva em um bolo de aniversario”. Como
diz a orientadora dessa pesquisa, o palhago usa a escuta do olhar, ou seja, tem que
estar receptivo para o que acontece no momento, o mesmo pode ser dito do stand
up comedy, para repetir as falas ou a¢des que tem efeito comico.

A repeti¢do faz parte tanto do trabalho do palhaco como do stand wup
comedy. Repetir o que dd certo, o que despertou a atengdo do publico e levou a
gargalhada. Seja uma frase, um gesto, ou uma partitura de movimento, nesse
processo é possivel prolongar o riso por mais um tempo, sem ter que partir em
busca de uma nova proposta, para se chegar ao riso. Essa repeti¢ao tem um limite
para evidenciar o ridiculo, mas ndo se pode chegar ao esgotamento do mesmo, ao
tédio e a previsibilidade. O limite é encontrado na percep¢io e na relagdo com o

publico participante naquela hora e local.
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Assim, o trabalho desenvolvido com a temdtica do “ridiculo” possui uma
fonte de embasamento pautado na “seriedade” que envolvem criticas sociais. O
palhago como o comediante de stand up comedy menciona ou faz determinada coisa
com tamanha verdade, como se o que estd sendo dito ou feito fosse 0 mais comum/
natural/trivial possivel. Com isso, hd um ganho de credibilidade, confian¢a no
ridiculo do palhaco ou do stand up comedy, pois a plateia se sente comtemplada,
espelhada pela temdtica exposta.

O resultado s6 é alcangado na presenga do publico que valida ou ndo a
piada, por meio da manifesta¢io do riso. De certa forma, o pablico é o termdmetro
do humor. Desta forma, se acumula um repertério, a partir do que funciona ou
n@o com o publico. Tanto nos pontos positivos como nos negativos, onde devem
ser reavaliados, buscar novos caminhos, formas ou perceber o tempo comico de
uma agdo verbal ou gestual.

O tempo comico € a grande arma ou um mecanismo, tanto do palhago
como do stand up comedy. As vezes, tem que ser muito rdpido, outras lentamente,
ou em graduagdes. Essa alteracdo de velocidade, ou permanéncia produz o riso,
por meio da temporalidade comica.

O palhaco e o stand up comedy atuam com o rir de si mesmo, ou seja, com
a exposicio dos defeitos, com a ideia de sucesso e fracasso. E uma celebracio
dos erros em publico. Uma exposi¢do ridicula, que a maioria dos seres humanos
querem esconder e temem revelar, o palhaco e o stand up comedy expdem isso,
e com isso promovem o riso. A exposi¢dao de aspectos ridiculos pelo palhaco e
comediante de stand up comedy produz um certo empoderamento que os protege,
porque s3o os primeiros a apontar seus proprios defeitos, antes de outras pessoas

apontarem. Dessa forma, sio bem-sucedidos em expor seus fracassos em cena.
Aqueles que bem sabem utilizé-lo, o riso concede o poder do
desmascaramento, funcionando como uma arma capaz de expor ao
ridiculo e destruir o alvo ao qual se dirige. “Dai pode-se concluir
que o riso é a puni¢dao que nos dé a natureza por um defeito qualquer
oculto a0 homem, defeito que se nos revela repentinamente.”
(PROPP, 1992, p.44). O riso é sempre uma reversdo de expectativa.
Faz parte de um jogo que surpreende o espectador diante de uma

proposicio inesperada (ABRANTES, 2004, p. 18).
O riso pode vir s6 do corpo. Como também s6 da fala, ou de uma jungdo

dos dois. No caso do stand up comedy, a expressio corporal, facial e tom de voz
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fazem parte da elabora¢do da piada. Para o palhago, o mesmo vale para as gags
(cenas palhacescas). Em suma, a acdo fisica evidente aos olhos, atua como uma
linguagem néo verbal que produz o efeito comico.

Entdo a relagdo do palhaco e do comediante de stand up comedy com a
plateia se dd pelo olhar. Virios pensamentos sdo primeiramente esbogados com
um olhar, que pode ser de aprovacio, de medo, de cumplicidade, etc. E um olhar
de captura que precisa que o publico devolva a resposta, que serd incorporada no
show/espetdculo. Por exemplo, quando um humorista de stand up comedy observa
ou fraga uma pessoa rindo na plateia, a primeira reacio do comediante estd no
olhar, depois vird a fala. O palhago também age da mesma forma, escuta com o
olhar, depois revela o pensamento com os olhos. Constata-se que as duas linhas
de trabalho dependem exclusivamente da relagdo com e da apreciagdao/resposta do
espectador para com seus ndmeros ou cenas. E um trabalho que leva uma relacio
direta com o pablico, uma conversa olho no olho, a0 mesmo tempo em que o ator
ou o palhaco olha o espectador, o espectador olha o ator/palhaco, resultando na

escuta do olhar ou num tipo de olhar escuta.
Tematica

O comediante de stand up comedy tem como base de seu trabalho a temdtica
cotidiana, é do cotidiano que ele tira os temas para construir seus textos. E a partir
da revelagdo de como o ser humano pode ser “ridiculo” nos seus comportamentos,
na sua vida em sociedade, que o comediante de stand wup comedy chega ao riso.
Também trazendo e expondo a sua prépria vida no palco, seus defeitos, seus erros,
o comediante de stand up comedy produz o riso.

O palhago também é um ser que observa o mundo, o cotidiano, e a partir
disso, estabelece seu jogo, nos mais diversos espagos pelos quais circula. Seja como
uma pessoa anda, fala, ou onde estd naquele momento, o palhago se alimenta
disso. Como também da prépria figura do ator que estd por tras do nariz vermelho,
trazendo seu jeito pessoal de se comportar e ampliando seu modo bem-humorado
de ser.

Sendo assim, o riso suscitado pelo humor, se alimenta de situacoes
humanas cotidianas inseridas na sociedade e do reconhecimento da a¢do de um ser
humano naquela situa¢do, ou mesmo da identificacio de alguém conhecido que ja

passou por aquilo. Entdo, na construgdo de seus nimeros, o palhaco e o stand up
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comedy se nutrem do cotidiano, do comportamento do ser, a partir de uma escuta

comica do olhar.
Critica

O stand up comedy e o palhago, ao levar o observado no cotidiano para o “palco”,
faz o ser humano ao se ver representado, pensar nos seus comportamentos e atos/
agdes. A partir disso, vem a consciéncia critica dos comportamentos, de como as
nossas agdes podem ser ridiculas e engragadas.

A critica se revela a partir da abordagem que o palhaco e o stand up comedy
apresentam em cena, isso se liga a forma de falar, a expressio facial e corporal, em
como ambos se posicionam ao que fazem/demonstram. Por exemplo, o stand up
comedy, ao contar/relatar determinado fato/piada no palco, percebe-se na sua fala e
N0 corpo a sua posi¢ao pessoal em relagdo ao tema. Dai surge a critica a sociedade,
s6 pelo fato de expor no palco e colocar o tema em discussdo, mostrando que existe
de fato na sociedade, colocando o ptblico para pensar. Pautando tais observagdes
em apreciagdes de shows, espetdculos, videos da internet ou em vivéncias praticas
como palhago no hospital.

Como jé foi mencionado ao longo do texto e observado no documentdrio
“O riso dos outros”, existem grupos que defendem que o stand up comedy apenas
refor¢a preconceitos. Claro que também ndo é generalista, mas depende de qual
comediante de stand up comedy se estd falando, qual tema foi abordado, e como
foi tratado. O texto escrito ndo consegue abarcar como uma piada foi feita pelo
comediante no palco. Entdo, é um assunto muito complexo, com virios angulos
e pontos de vistas. Tirar uma piada do contexto em que ela foi dita ou criada
em um show de stand up comedy, recortar s6 uma frase e colocar em um jornal,
descontextualiza, pois o stand up comedy ndo é s feito de palavras, mas envolve
toda a atuagdo corporal do comediante, a modulagao da voz que ele usou, a ironia
que estava na fala. A escrita ndo consegue abarcar todos esses aspectos.

Contudo, percebe-se no trabalho do palhaco e do stand up comedy um viés
muito critico, ao levar os fatos observados no cotidiano para o palco, revelando
isso ao publico, fazendo-o pensar e se reconhecer em tal acontecimento, porque o
humor tem sarcasmo, pois ao falar algo com o olhar ou com uma parte do corpo,
pode-se revelar uma critica a tal comportamento. O préprio fato de o palhago
imitar alguém, e nesse imitar, dilatar uma a¢do do outro, pode produzir uma

critica a tal comportamento da pessoa imitada.
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Dessa forma, percebemos que a critica, pode estar na fala, no corpo, na
oposi¢do fala-corpo, ou na soma de ambos (FERREIRA, 2001). O palhaco e o
comediante de stand up comedy trabalham muito com a ironia, no qual vocé diz o
contririo do que quer dar a entender. Nisso, despertando uma divida em quem
assiste ao espetdculo, o que o leva a pensar, questionar ou criticar sobre o que vé

em cena.
Textual

O stand up comedy propde que o comediante seja ele mesmo, tendo inclusive
que criar uma demanda de texto autoral. O comediante deixa transparecer sua
personalidade, procurando enfocar suas caracteristicas mais fortes. Dessa forma,
é algo muito individual. Como no caso do palhago, que se procura revelar o
lado ridiculo por meio do uso da mdscara vermelha. O palha¢o de cada ator é
tnico, pois é uma construgdo propria de si mesmo. A partir das suas vivéncias e

caracteristicas ridiculas:
[...} o ridiculo aqui se manifesta nas coisas e nas pessoas, tudo que
aparentemente é funcional e se mostra esquisito — em falta ou em
exagero - ao gosto da maioria, como vimos antes, no comico das
coisas, as anomalias e deformidades e tudo que contrarie nossa

nogdo de proporcdo e harmonia suscitard o riso (WASSERMAN,
2005, p. 39 apud WEBER, 2014, p. 22).

O nariz vermelho do palhago revela singularidades, em sua origem alguns
autores o associam ao nariz vermelho do bébado. E a figura do bébado também
tem a ver com o stand up comedy, ou seja, o que nao tem pudor de dizer e fazer coisas
ridiculas em cena. Esse tipo de agdo quebra a nogdo de “bom comportamento”
incutido pela sociedade, na qual cada ser ndo pode incomodar a ordem vigente.
Em alguns casos, o bébado, até tem censura, mas na sua embriaguez, brinca com
a ela, produzindo um ato de se auto ironizar, ou rir dos outros e rir de si préprio.
Essa ndo censura que é uma caracteristica que o bébado tem de inadequagio,
também o palhaco e o stand up comedy, de certa forma apresentam. Uma certa
inadequacdo em desiquilibrio perante o puablico/sociedade, num jogo de cair e

levantar a sua propria humanidade. (ALMEIDA, O CLOWN DE CADA UM,
s/d)®. Ferreira (2012, p.6) menciona que:

%5 Fala de Cida Almeida, no documentirio Teatro e circunstincia: Entre técnicas e estilos: o clown

de cada um. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=K84ngb0zlic>. Acesso em 27
de jun. 2016.
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Neste sentido, o jogo do palhaco passa pela exposi¢do do ridiculo
daquele determinado artista, suas fraquezas, fracassos, exibindo uma
humanidade em estado latente. Torna-se, portanto, praticamente
inconcebivel que nesta figura comica, com tal grau de instabilidade,

residam somente os aspectos meigos da natureza humana.

Dessa forma, o palhaco, ao revelar os fracassos e inadequagdes, produz no
espetador um riso libertador. Como aponta Elias Thomé Saliba*® no documentirio
sobre o riso: o riso é uma forma de libertacio, quando se fala de algo dramdtico
de forma jocosa. Portanto, ao fazer a quebra da padronizagio da sociedade,
mostrando outras formas de ver o mundo, tanto o clown e o stand up comedy, abrem
possibilidades de ver que as coisas podem ser diferentes, no sentido de cada um
ter autonomia para brincar com seus conceitos ou pré-conceitos. Na questdo da
autonomia, como ja disse Paulo Freire (2003), mudar é uma possibilidade e um
direito, isso é o que o autor propde com a pedagogia, ndo pretendemos enveredar
pelo assunto freiriano, mas apenas aproximar ideias, pois ele nos ajuda a entender
alguns pontos em questdo, sobre o que um palhaco, o stand up comedy e a comédia

nos ensina, propondo novas possibilidades de ver e atuar no mundo.

Possiveis diferengas entre stand up comedy e palhago

A questdo do figurino é um elemento que chama bastante a atengdo para a
diferenga. O palhago usa mais cores, maquiagens e aderegos. Jd o stand up comedy
se propde mais neutro, com uma roupa no estilo informal, do cotidiano mesmo.
Como se fosse uma conversa em casa. O palhaco tem toda uma constru¢io de
figurino. Contudo, como é algo muito pessoal, essa escolha, também pode se ligar
ao stand up comedy nesse ponto. Porque assim, como é o préprio ator que escolhe
seu figurino como palhaco, a partir das suas questdes. Como diz Bete Dorgam?’,
que se deve colocar o nariz e escolher a roupa de clown, sendo que o palhaco deve
se sentir bem na roupa®®. O ator do stand up comedy faz a mesma coisa: escolhe a
roupa de acordo com a sua personalidade. Vale salientar, que tem stand up comedy

sem figurino e humoristas que fazem stand up comedy, com personagens.

% gp- pesquisa- O riso- 1° bloco. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=y-
3-WPa3wryM> Acesso em: 15 abril. 2016.

% No documentirio Teatro e circunstincia: Entre técnicas e estilos: o clown de cada um. Dispo-

nivel em <https://www.youtube.com/watch?v=K84ngb0z1lic>.

%8 Claro que existem outras teorias para o clown, que dizem que ele deve se sentir desconfortavel

na sua roupa, para revelar mais a inadequagdo, o desajeitamento. Contudo, o autor se posiciona de
acordo com o que diz Bete Dorgam.
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O espaco de apresentacdo do stand up comedy geralmente é um palco com
um microfone, podendo ser em um teatro ou bar, ou televisdo. O palhago age em
diversos ambientes, tais como hospitais, feiras e ruas. O stand up comedy tem a
movimenta¢ao mais circunscrita ao palco, ja o palhago se movimenta pelo espago
livremente. Dentro claro da possibilidade de acesso a determinado espaco.

Observa-se que o palhaco e o stand up comedy sio formas de fazer humor
que dialogam entre si em alguns pontos, tais como: uso do ridiculo, velocidade,
carisma, escuta, exposi¢do, inadequagdo, quebra, etc. E que, apesar de usarem, as
vezes, espacos diferentes, os principios de humor sdo muito semelhantes, sendo
possivel estabelecer um didlogo entre ambos. Acima de tudo, ambos se propdem

ao riso, fazer o outro rir, expondo o quanto nés, seres humanos, somos ridiculos.

Consideracies finais

A partir da discussdo levantada acima, considera-se que um dos pontos que mais
aproxima o stand up comedy com o palhago/c/own é a naturalidade/espontaneidade,
o ndo ter medo de se colocar como um ser ridiculo, exposi¢dao das fraquezas, do
fracassar, que sdo tracos humanos. O homem ndo € feito s6 de sucesso, temos o
lado fracassado, imperfeito. A comédia mostra isso em suas vdrias vertentes, como
se fosse uma lente de aumento.

A quebra com o conceito de linearidade, ou seja, com o padrio/légico social
que o ser humano mantém na convivéncia em sociedade, também estd presente
tanto no palhaco como no stand up comedy, e o riso algumas vezes expressado
pela plateia vem disso. O riso vem a partir do que o puiblico ndo espera que eles
tenham coragem de dizer ou fazer, no qual o puablico ri se perguntando “como ele
teve coragem de dizer ou fazer isso?”. Percebe-se talvez a perplexidade da fala ou
da ag¢@o dos atores, que se expressam com termos ou formas corporais tdo ridiculas
que essa maneira se torna cdmica e leva ao riso o pablico. Tais reflexdes apontadas
nessas consideracdes também sdo fruto de observagdes feitas em campo, tais como
em shows de stand up comedy, espeticulos de palhago, a minha prépria experiéncia
enquanto palhago voluntdrio do projeto Pediatras do Riso/Palhagos Visitadores
no Hospital de Clinicas da Universidade Federal de Uberlindia, que ocorria
uma visita semanal, como ator vestido de palhaco, visitava em dupla com outro
palhacgo, o quarto de criangas internadas na pediatria, UTT pedidtrica e adultos
na Clinica Médica, Hemodiélise, Pronto Socorro, Transplante Renal, além dos

corredores e dreas do arquivo/faturamento e recepgdao do HC.
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Além dessas reflexdes acima citadas, outros assuntos com aspectos
subjetivos tais como: a arte imediata, improvisacional com o inesperado,
presencial, demonstram similaridades com relagdo a presencga e atuagdo no aqui/
agora tanto do stand up comedy e do clown. Outro aspecto observado foi a escuta
atenta do ambiente, da plateia, como se pudesse “pescar” o que esta propoe, dando
um foco para essa proposi¢do, para tornar isso risivel. Os humoristas desenvolvem
ou aprendem a desenvolver de forma sensivel essa relagio com a plateia, dessa
forma apresentam de maneira agugada uma sensibilidade de perceber o momento
de inserir a piada/gag, fazendo o que a professora Ana Elvira Wuo pesquisa no
pbs-doc atualmente de “Escuta do olhar”.

Com seu carisma, o palhaco como o comediante de stand up comedy, tem
algo que envolve. Talvez isso também seja pela velocidade que eles agem. Isso
acaba envolvendo, prendendo o publico, levando-o junto na mesma viagem.

A quebra com a nogdo de cotidiano, com o termo estabelecido como
“normal” socialmente, acaba revelando outros lados do ser humano, de ridiculo,
fracasso, imperfeicdo, asco, etc. Isso passa tanto pelo clown como pelo stand up
comedy. O que a sociedade capitalista neoliberal tenta esconder, ou seja, que o ser
humano é imperfeito, e que ele ndo vive s6 de sucesso, de acertos, mas que ele
também tem problemas, arrota, solta pum, assua o nariz e tira catarro, etc. Assim,
o palhaco e o stand up comedy revelam nos seus trabalhos a escatologia, mostrando
que somos humanos dessa forma. Isso gera uma certa identificagdo, que leva ao
riso. Um riso de confidéncia, cumplicidade, reconhecimento para determinada
situacdo, mesmo que seja inconsciente. Nessa hora o espectador apreciando um
espetdculo comico, hipoteticamente, pensa e se reconhece: “Eu jd fiz isso, que
ridiculo!” ou conhece alguém que faz ou ji fez.

Finalizando as discussdes até aqui abordadas, segundo compreensio de
leituras realizadas, a comédia reporta o homem para a terra, para si. Enquanto que,
em alguns contextos, o ser humano almeja ter a perfei¢do dos deuses, produzindo
um velado mascaramento social de si, este cai por terra ao entrar em contato com
o humor e com a atuagdo artistica comica, nos tornando consciente das nossas
imperfei¢Ges e erros. A comédia nos lembra do quanto somos ridiculos na nossa

busca pela perfei¢do e eficiéncia.
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Anexos

Videos de clowns e stand up comedy observados ao longo da pesquisa no ano de
2016:

Amo Gulinello. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=tkjQUxedbGQ>

Avner o excéntrico part. 1. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=kguuPMSIPw0>

Avner o excéntrico part. 2. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=ilozJFAIIGE >

Clown Durilov — vol. 1. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=8FchExBRIso>
Clown Durilov — vol. 2.  Disponivel em <https://www.youtube.com/

watch?v=FPLCH-fmzVM>

Clown Durilov- vol. 4. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=tlhzLv41-UE>

Danilo Gentili em Brasilia. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=3NkH5fdnPlA >

Fébio Porchat Fora do Normal- Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=jtvo_SsI6uM >

Licidei (ndmeros de clowns)- Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=8dam24-emUQ>

Marcos Veras. Disponivel em: <https://www.youtube.com/
watch?v=1wsdERI20sg>

Rafinha Bastos em péssima influéncia. Disponivel em <https://www.youtube.
com/watch?v=J1oWLBILApE >

Rafinha Bastos em a arte do insulto. Disponivel em <https://www.youtube.com/
watch?v=Df1xqxEGpjc>
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Resumo: Este artigo trata de uma nova atividade humana e profissional, que é
a produgido de conteido, que se tornou forte em tempos de forte influéncia da
internet. Acreditamos que a proliferacdo desse tipo de comunica¢do aponta para
um momento da modernidade: a reflexividade (Giddens) e a inconclusdo desse
projeto (Latour). Apds uma revisdo bibliografica do conceito ndo formulado
de contetido, buscamos realizar uma defini¢do exploratéria. Concluimos que a
producio de contetido se volta para uma heranga de inteligéncia coletiva e busca
medid-la racionalmente para um publico amplo, numa relagio que envolve
expectativas do lead, da marca, a técnica e o contexto dessa comunicagdo. Assim,
a produgdo de contetido é uma atividade moderna voltada para a purificacio do
material encontrado na internet, o que abre possibilidades de se pensar a prépria

natureza da modernidade em si.
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! Doutorando em Sociologia (UFRGS)

? Licencianda 8° Semestre do curso de Graduacio em Pedagogia - Modalidade a Distancia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Aurora: revista de arte, midia e politica, S&o Paulo, v.12, n.36. p. 137-157, out.2019-jan.2020

137




JA SOMDS MODERNOS? A PRODUGAD DE CONTE(DD E A MODERNIDADE IR RICARDO CORTEZ LOPES E NADILA ALBUGUERTUE LUCHINI

Abstract: This article deals with a new human and professional activity, which
is content production, strong in times of strong influence of the internet. We
believe that the proliferation of this type of communication points to a moment
of modernity: reflexivity (Giddens) and the inconclusion of this project (Latour).
After a bibliographical review of the unformulated concept of content, we seek to
make an exploratory definition. We conclude that the production of content turns

to an inheritance of collective intelligence and seeks to mediate it rationally for a 138

broad audience, in a relationship that involves expectations of the lead, the brand,
the technique and the context of that communication. Thus, the production of
content is a modern activity focused on the purification of the material found
on the Internet, which opens up possibilities for thinking the very nature of

modernity itself.

Keywords: Content production; Reflexivity; Unfinished modernity
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Introdugéo

A teoria da modernizagio pressupunha uma estabilizagio das atividades
(principalmente as profissionais) humanas, com o progresso apaziguando conflitos
entre os individuos. Segundo esta teleologia, estas atividades atingiriam um estado
de desenvolvimento que apenas incorporaria as novas geragdes na sua reprodugao
ad eternum, dado que haveria um sistema que se retroalimentaria e que garantiria
a paz (AFONSO, 2013).

No entanto, a superac¢do da industrializa¢do (perdendo espaco para o setor
tercidrio) e a digitalizacdo trouxeram novas necessidades, ocupagdes e dinimicas,
de modo que as novas geracdes, mais do que adotarem profissdes prévias,
inauguraram também outras, nem sempre decorrentes de avangos técnicos da
ciéncia. Muitas dessas profissdes ndo sio ocupadas por pessoas sem qualificagdo,
mas sim por muitas que ndo encontraram inser¢ao no mercado de trabalho a partir
das tradicionais ocupagoes.

Uma delas € a profissio de desenvolvedor de contetido para a web. Um

dos indicios de que se trata de uma profissdo € a sua recente institucionalizagdo
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com cursos sobre produgdo de contetdo - e que talvez se tornem em um curso
de graduacdo e pés-graduacio num futuro préximo. Sem divida essa profissio
responde ao movimento dos consumidores, que passaram mais tempo navegando
na internet, o que exigiu ferramentas que falassem essa linguagem da internet:
“Atualmente, a Web domina as atividades comerciais na Internet” (GERTNER,
DIAZ, 1999, p. 132).

Mas a necessidade mercadoldgica ndo explica completamente a existéncia
da profissio. E preciso que haja a matéria-prima para a sua viabilidade: tanto a
informagdo quanto a sua disponibilidade, o que estd presente nos dias atuais,
pelos motivos que veremos mais adiante.

Nosso percurso comega com uma defini¢io do que é contetido (algo que
ndo encontramos na literatura especializada, que o trata como pressuposto oculto)
para, em seguida, articular com uma sociologia da modernidade, partindo da
reflexividade de Anthony Giddens e chegando a incompletude moderna de Bruno
Latour. Acreditamos que essa profissio em especifico consegue ser articuladora
de uma série de tendéncias da propria modernidade, constituindo-se em um

tipo extremo de uma modernidade. Ndo argumentamos que se trata de uma
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representatividade, apenas que responde a algumas questdes colocadas por esse

pensamento e que se tornam de execugdo possivel a partir desse profissional.

Produgéo de conteddo

Em manuais de marketing, em geral, ndo é possivel captar um conceito de
contetdo. Provavelmente se trata de um pressuposto invisivel, do qual se
encontra resquicios na descri¢do da pratica de marketing. Dessa maneira, vamos
fazer, primeiramente, uma revisio do conceito fora da drea, para, posteriormente,
adentrar na drea para tentar detectar uma representa¢do subjacente de conteddo.
Nosso passo seguinte é o de transformar essa representagiao espontinea em um
conceito, que servird para a nossa reflexdo sociolégica final.

A palavra “conteddo”, etimologicamente, provém do Latim continere,
“manter unido, abarcar, conservar”, verbo formado pelo prefixo com-, “junto”, mais
tenere, “segurar”. Ou seja: o conteddo € a unido segura de alguns elementos. Mas,
para além dessa dimensdo semdntica, hd ainda uma série de defini¢des conceituais
que provém de muitos lugares.

Na literatura, forma e contetdo sio elementos apenas artisticamente 140

separdveis e que constituem uma unidade na qual a forma s6 se pode realizar
através do conteddo, e este s6 pode atingir o seu objetivo através da forma
(POMAR, 1946). Durante muito tempo assistimos a uma separacio dicotdmica
entre forma e contetido. Essa separagdo acabou por ser desvalorizada por uma linha
de interpretagdo mais recente, que defende uma espécie de osmose entre esses dois
campos anteriormente em conflito (SARAIVA, 2001). No ambito da literatura,
um dos grandes debates introduzidos pela estética neorrealista dizia respeito a
dialética “forma” versus “contetido”, dando énfase a mensagem simples e direta
comunicada pela obra de arte (quer fosse literdria, artistica ou outra) (PASCOA,
2017). Essa abordagem da relagdo forma-contetido acabou por ser feita de modos
distintos. Ao longo dos anos 40, a dicotomia forma/contetdo serviu para denunciar
os formalismos e os decadentismos das experiéncias literdrias modernistas. Uns,
mais moderados, defendiam a osmose entre forma e contetido; outros, defendiam
um maior protagonismo conteudista. Aos artistas passou a ser exigida uma
espécie de prevaléncia do contetido, em prol de uma maior consciencializa¢do

politica e social dos receptores da obra de arte. A partir dos anos 50, apés um
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periodo marcado pela tendéncia conteudista, as preocupacdes dos escritores neo-
realistas passam a centrar-se, cada vez mais, num amplo investimento estilistico,
de diversificacdo e enriquecimento estético-formal (PASCOA, 2017).

Outro desses lugares é o da filosofia. A discussdo forma x contetdo jd
era parametro para discussdes entre os gregos antigos: “Aristételes rejeita
as representacdes objetivantes do pensar, compreendendo o pensar como
mediatizagdo entre forma e matéria, para quem os conceitos sdo de relacdo e
reflexdio” (ROHDEN, 1998, p. 254). Mais adiante na histéria da filosofia podemos

notar um uso kantiano do termo:
Kant ndo é um formalista que preconiza que se deve aprender um
método no vazio ou uma forma sem conteido; tampouco se segue
que Kant tivesse avalizado a ideia de que é necessdrio langar-se a
filosofar sem mais nem muito menos a ideia de que os estudantes
deveriam ser impulsionados a “pensar por si mesmos” (TEIXEIRA,

2012, p. 290)
Em seguida, quem se apropria do conceito é Windelband, que pensa o

contetdo em relagdo ao metafisico, ao ser:

[...} o ser é definido como “independéncia do contetdo em relagdo a

[4]

forma”. Pode-se, todavia, falar de um contetido que seja independente

da forma? Mas, cada forma ndo apenas contém uma fragdo do ser.
Essa fragdo é, também, um conjunto particular de determinagdes
(do ser). E é pela forma, isto €, pelo seu casamento com ela, que
o ser se objetiva e se torna existéncia {...]Para que o ser pudesse
existir como um contetdo independente da forma, seria necessirio
que ele fosse indiferente a totalidade das formas existentes. Se isso
fosse possivel, o ser seria uma unidade indivisivel. Para que ele se
torne a unidade da diversidade, da qual jd falava Herdclito e a qual,
mais proximo de nés, Antdnio Labriola e Emilio Sereni se referiram,
o ser deve se metamorfosear em existéncia, mediante os processos
impostos pelas suas proprias determinacdes e que, transformando a
poténcia em ato, fazem que cada forma apareca como um individuo

separado (SANTOS, 2015, p. 8)

E na drea semidtica que desejamos destacar as duas dltimas formulacdes
filosoficas. Se Barthes (1971, p. 41) trabalha a transformacio de forma e contetido
em significante e significado: “[...} tras haber vacilado entre soma y sema, forma
e idea, imagen y concepto, Saussure se decidi6 por significante y significado, cuya
unién forma el signo” (BARTHES, 1971, p. 41), Umberto Eco (1999) prefere

tratar o contetido como contexto da andlise semidtica.
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Hé também um contetddo para a arquitetura, pois parece se tratar de um
dos pilares do préprio fazer arquitetdnico - juntamente com a forma. A énfase em
um deles aglutina os arquitetos em diferentes escolas:

A procura da forma pela forma, paradoxalmente, é uma atitude
conteudista. E a forma arquitetdnica que expressa o seu conteddo,
o seu significado. E ela que incorpora 2 matéria uma idéia, como
quer Hegel, mesmo que a idéia seja apenas uma forma. Nio hd,
portanto, a rigor, procura da forma unicamente pela forma, mesmo
porque uma forma ndo nasce do nada. Se nascer do nada, nada dird a
ninguém, e sequer serd possivel julgar seu valor. O que o arquiteto
pode fazer nessa busca é, quando muito, consultar o arquivo
consciente ou inconsciente da sua memdria. A procura da forma,
portanto, é também um contetdo, ainda que esse contetido seja
Gnica e exatamente a forma. (STROETER, 1986, p. 46)

Todas essas elocubracdes trazem, em comum, uma oposi¢do. O contetido
s6 existe em funcdo da forma. No marketing, especialmente o que é focado no

contetido, vamos observar que hd uma inversdo: “o contetido € rei”. A relacio de

igualdade cede a uma preponderancia de um dos lados:
A forma da mensagem publicitdria continua sendo importante,

mas agora é determinada pelo conteddo [...}. Se antes a linguagem
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publicitdria era construida com o mdximo de “sedug¢do”, uma forma
atrativa e cativante, agora, deve antes conquistar pela relevincia
(BRANDAO, 2001, p.10)
Como jd afirmado anteriormente, ndo existe uma defini¢do de conteddo.
Mas é possivel coligir alguns fragmentos simbélicos que nos permitam empreender
uma constru¢ao, mesmo que proviséria. Talvez o primeiro elemento da defini¢do
seja o estabelecimento de expectativas:
Na fase atual, esta sinergia promove a expansdo das formas de
produgio para atender as expectativas de diferentes tipos de usudrios
em diferentes processos de recep¢io, decorréncia da instituigdo de
novas bases estruturais préprias das tecnologias digitais, conforme
veremos adiante (MEDOLA, 2009, p.3)
Este elemento é tdo importante que é muito ressaltado pela bibliografia
em outros textos, relacionado ao préprio centro da defini¢io de marketing:
Isso implica em uma geragdo de contetddo cada vez mais e adequado
ao receptor da mensagem, com a necessidade de abranger os diversos
meios de comunicagdo que a tecnologia instalou na sociedade atual.
O marketing digital é uma ferramenta que interliga as esferas
comunicacionais, propagando os objetivos de mercado com mais
integracao social, pois utiliza o espago que é comum ao consumidor

(LEMES, GHISLENE, 2013, p. 12)
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Mas de nada adianta atingir ao possivel consumidor, alertando-o para
um problema, se este ndo optar por resolver o problema utilizando os servigos
ou produtos de uma marca. Por isso, é preciso comunicar tendo em vista as

necessidades de quem contrata o servigo, que possui seus valores e as suas missoes:
Em razdo disso, realiza-se a comunica¢do de forma integrada para
atender a demanda de contetidos dindmicos e constantes que pode
afetar uma marca. {...} Com isso, o contetido colaborativo cria um
resultado muito mais atrativo e adequado para as pessoas do que o

conteddo individual. (LEMES, GHISLENE, 2013, p. 4)
Conhecer o potencial cliente para saber como, conhecer a marca para saber
porqué ndo é o suficiente: ainda € preciso ter o dominio das técnicas da comunicag@o,

que ajudam a compreender como deve ser a forma
A racionalidade técnica presente nas condi¢des de produgio,
difusdo e acesso a mercadorias simbdlicas, ainda mais no contexto
da digitalizagdo informacional e do hibridismo de suportes e
linguagens, faz com que a interpretacio dos fenémenos das
interacdes mediadas recaia na andlise de contetido e na apreensdo de

sentidos em relagao a audiéncia (DA COSTA, 2010, p. 89)

As técnicas, por sua vez, estdo submetidas a um contexto maior, que o
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envolve e apontam para a escolha adequada para se atingir as expectativas:
Os sistemas digitais de comunicacio estio estruturados em bases
conceituais de producdo e circulagio de contetdos diversas da
dindmica [...} do século XX, pois introduzem elementos como a
conectividade, acessibilidade, ubiquidade e pervasividade nos fluxos

comunicacionais (MEDOLA, 2009, p-3)

Segundo artigo do site Rock Content (OS 13, s/d), existem, atualmente,
no minimo, 13 tipologias de contetdo: Blog, Ebook, White papers, Webinars,
Videos, Listas, Infogréficos, Reviews, “Como fazer”, Estudos de caso, Entrevistas,
Pesquisas e Templates. Todos eles lidam com pesquisa, informacdo e apresentagdo
dessas etapas de uma maneira que possa ser chamativa e interativa. Assim, a marca

é lembrada e o lead pode passar pelo funil de vendas (pipeline):
Basicamente, a estratégia do Funil de Vendas visaatrair consumidores
que realmente estejam interessados em comprar o servico/produto
da empresa. [...} o trabalho serd menos dispendioso e o resultados
mais satisfatério. Para isso, sdo estruturadas algumas etapas de
vendas {...} Inicialmente, o funil abarca um publico extenso, ji
nas etapas seguintes, a quantidade de pessoas vai afunilando, até o

momento final {...} (SOUSA, 2016, p. 15)
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Portanto, poderiamos formular o conteddo como um recurso
comunicacional intermediador, baseado em uma técnica, que guia a atengdo - por
informar, entreter e interagir - de um lead para uma marca, levando sempre em
conta o contexto que o circunda. Assim, produzir contetido é um esfor¢o continuo
de conhecer, sistematicamente, todas as partes de uma interacio. E um meio termo
entre um anuncio (a comunicagdo rapida e explicita) e um texto apologético. Ele
quer informar sobre o assunto que a marca lida para que o cliente a perceba como
solu¢do de um problema.

Para existir conteddo, entdo, é preciso que haja um mercado monetarizado
(porque € o dinheiro que permite o exercicio abstrato da compra, em contraposi¢ao
ao exercicio mais concreto da troca). Por mais que se pudesse passar informagoes
em outras épocas - seja a partir de transmissdo oral ou por suporte escrito - ainda
ndo havia a intencionalidade de voltar esta interagdo para o consumo. Portanto,
o contetdo busca criar e atender a uma necessidade, para nutrir o lead e fazé-lo
passar pela pipeline.

O conteddo parece partir, basicamente, de uma convergéncia. Como nio

se trata apenas do produto, e como também se inclui nele as perspectivas do 144

cliente e da marca, o contetido, este sempre aponta para fora de si, para uma

verdadeira inteligéncia coletiva (que o abastece):
Nio estamos mais nos relacionando com um computador por meio
de uma interface, e sim executamos diversas tarefas em um ambiente
“natural” que nos fornece sob demanda os diferentes recursos de
criagdo, informagdo e comunicagdo dos quais precisamos{...} ndo hd
comunidade virtual sem interconexdo, ndo hd inteligéncia coletiva
em grande escala sem virtualizagdo ou desterritorializacdo das

comunidades no ciberespago. (LEVY, 2010, p. 134)
Todavia, essa inteligéncia coletiva aparece aos técnicos mais como acimulo
do que como elaboragdo, cujo acesso é possibilitado pelo protocolo de internet.
Nesse sentido, a World Wide Web aparece como uma guardia da cultura, uma

fungdo andloga com a da institui¢do escola:
Entretanto, esse acolhimento do novo esteve sempre em conflito com
a urgéncia da reprodug@o do dado, daquilo que havia sido adquirido
pelas geragOes anteriores, com a necessidade de reproducdo de uma
heranga que permitisse perpetuar uma comunidade de adultos.
Como solugdo desse conflito, os velhos no mundo, seus responsdveis,

criaram a escola, uma institui¢gdo que se interpde entre o dominio
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privado do lar e o mundo, de forma a tornar possivel a transi¢dao
da familia para o mundo. Desse modo, relativamente a crianga, a
escola representa, de certa forma, o mundo, ainda que ndo o seja
verdadeiramente. Escola: lugar de encontro entre o novo e o velho,
entre a heranga e a novidade; lugar de conserva¢dio do mundo e de

abertura para a sua novidade absoluta (HEUSER, 2007, p. 6)
Nesse momento, o produtor de contetdo, tal como o personagem André
do filme “O Homem que copiava” promove um recorte de vérias significagdes
e as costura tendo em vista as perspectivas do lead, da marca e do contexto que
rodeia toda essa inter-relacdo. O conteddo atualiza e faz essa heranga recircular
para sujeitos que dela n@o se apropriariam no momento de sua produgdo possam

fazé-lo a partir do seu consumo.

Modernidade Reflexiva

Retomando a teoria da modernizagdo, esta afirmaria que s6 haveria uma
modernidade verdadeira - a do projeto de colocar o mundo em marcha
de mudanca - e que, do mesmo modo, existiriam muitas tradi¢des. A

unicidade seria o grau final da escala evolutiva. Todavia, a literatura mais atual l43

aponta que a modernidade possui, sendo etapas, momentos distintos, sem a
uniformidade prevista.

O momento histérico de seu estabelecimento é um momento mais
ortodoxo, no qual os ideais humanistas sdo concretizados nas institui¢des modernas
e na esfera publica; conforme avanga o tempo, os sujeitos vdo sendo socializados
nessas institui¢des e vao conhecendo as regras do jogo, o que muda a dindmica
social também. Se ndo bastasse esse processo natural, o aporte da internet influiu
na intera¢do entre os participantes desse jogo ao acelerd-la: a web 2.0 permitiu
uma possibilidade maior de participagdo do individuo no todo politico através
de canais de comunica¢do mais eficientes - que permitem que as trocas sejam
ripidas e mais fidedignas com a intencionalidade original o que, em teoria,
potencializaria e muito as fun¢des da democracia (VAN DIJCK, 2014). Quando
nos referimos a possibilidade, é exatamente esse o sentido da palavra: os jogadores
jogam o jogo com diferentes niveis e experiéncias, o que traz a assimetria para
dentro da dindmica - alguns deles se sentem perfeitamente representados e outros

menos (ou nada) representados. Mas a possibilidade dada pela digitalizacio existe,
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embora a cultura e a trajetéria individual dentro dela ainda exercam um papel
muito relevante para o conhecimento e a internalizagdo das regras. Quanto mais
introjetadas essas regras estiverem, maior a chance de sucesso no jogo, que ndo é
somente econémico.

Falamos do jogador e da dindmica do jogo, mas nada ainda sobre qual
seria a regra do jogo moderno. No nosso entender, trata-se justamente do nivel
de participagdo, o que € possibilitado de acordo com o nivel de reflexividade. A
reflexividade é o que permite abstrair-se do jogo, enxergar-se fora dele e pensar-
se possibilidades de a¢do a partir de consideracdes enraizadas no contexto (e,
portanto, de maneira comprovavel e rastredvel). Mas isto ocorre no comego do
jogo: quando os jogadores percebem os outros participantes como potencialmente
reflexivos ja é uma nova fase do jogo. Essa reflexividade se trata de um trago da

reflexividade moderna:
[...] A auto-identidade constitui para nés uma trajetéria através
das diferentes situagBes institucionais da modernidade por toda
a duragiao do que se costumava chamar de “ciclo da vida”, um
termo que se aplica com maior precisdo a contextos ndo-modernos

que aos modernos. Cada um de nés ndo apenas “tem”, mas vive 148

uma biografia reflexivamente organizada em termos do fluxo de
informagdes sociais e psicoldgicas sobre possiveis modos de vida

(GIDDENS, 2002, p. 20)

Quais sdo as principais caracteristicas que Giddens atribui a modernidade?
Brevemente, algumas delas s3o: o ritmo de mudanca - mais extremos na
modernidade do que nas civilizagdes pré-modernas, o que o autor chama de
“mundo em disparada’-, a natureza intrinseca das institui¢bes modernas - que
ndo se encontra em contextos histéricos que precederam a modernidade, dado que
nestes contextos as relagdes eram mais pessoalizadas -, a reflexividade institucional
— uso regular de conhecimento sobre a vida social enquanto elemento constitutivo
da sua organizagio e transformag¢do, o que coloca em constante suspeita 0s
saberes das tradi¢des - e as relacdes entre a modernidade e o conceito de risco
- pois o progresso ndo é mais concebido de maneira otimista e o planeta pode,
efetivamente, ser destruido (GIDDENS, 2002). Mas hd alguns reparos que devem
ser realizados a obra de Giddens: as interacdes sociais jd ndo dependem do espago
geogrifico onde nos encontramos, gragas aos recursos quase ilimitados que nos
oferecem hoje as novas tecnologias. Por esse motivo, sintetizamos Giddens com

Latour.
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Para o soci6logo Bruno Latour, no livro “Jamais fomos modernos”, essa
reflexividade-base acaba por se refletir em dois movimentos realizados por esse

pensamento, um que é intencional e um outro que nao é intencional:
O primeiro conjunto de préticas cria, por “tradu¢do”, misturas
entre géneros de seres completamente novos, hibridos de natureza
e cultura. O segundo cria, por “purificagio”, duas zonas ontolégicas
inteiramente distintas, a dos humanos, de um lado, e a dos ndo-

humanos, de outro (LATOUR, 1994, p. 16)

Assim, jamais terfamos sido modernos no sentido aventado pelo autor,
porque, acompanhando 2 purifica¢do (o objetivo que se constitui na autoimagem
da modernidade) sempre estd a hibridiza¢do, o que faz com que nunca tenhamos
sido modernos de fato, apesar da intengio.

Por dltimo, é importante, também, problematizar um pouco o
posicionamento de Anthony Giddens e de Bruno Latour em relagdo a premissa
de que vivemos na poés-modernidade, que é a vertente de estudos mais utilizada
atualmente em estudos sobre nossa época. Enquanto a perspectiva pés-moderna
considera o “eu” dissolvido e passivo quando confrontado com um processo de
fragmentagdo crescente (por isso se fala em apagamento do “eu”, apagamento do

Y . — . ‘o . 147
autor e por af adiante), na modernidade radicalizada de Giddens o “eu” adquire

um estatuto de actor fundamental nesse processo de fragmentagdo e é responsavel
pela construcdo activa da sua identidade. E a esse processo em que as pessoas
examinam e reformulam de forma constante as priticas sociais, a luz de novas
informagdes sobre essas mesmas praticas, que o autor chama reflexividade na

modernidade.

Analise dos conteidos on-line

Nesta se¢do, vamos abordar alguns contetddos produzidos na internet, apontando
para esse lugar de reapresentagdo de elementos simbdlicos dispostos em outros
suportes simboélicos. Para isso, vamos eleger algumas das trezes tipologias
elencadas anteriormente para investigar: Blog, Ebook, Listas e Infograficos.
Optamos por essas categorias porque estas pareceram ter mais bem misturadas a
escrita e a imagem (estdtica ou ndo).

Ressaltamos que o nosso foco ndo serd no “contetido” do “contetido” (algo
potencialmente infinito), mas sim na sua delimita¢do diante de outros elementos
audiovisuais, buscando perceber o seu papel na composi¢io comunicativa. Por

essa razao, escolhemos uma amostra pequena e ndo exaustiva.
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Iniciaremos pela andlise de um blog. Escolhemos a pagina AlbertoSantos.
Org (2017). Este blog é dedicado aos assuntos “direito, filosofia, literatura
e cinema”, temdticas que podem ser filtradas. Na Capa do dia 25/01/2017

encontramos alguns materiais, como aparecem na figura 1:

Figura 1: foto de um blog
MAGISTRATURA | MATERIAIS
materiais para alunosda emap

Se vocé é aluno da Escola da Magistratura e estd procurando
pelos materiais das aulas, eles estdo aqui. Mas sinta-se a vonta-
de para explorar o resto do conteuido, se quiser, especialmente a
parte juridica.

=MAIS...

DIREITO | PROCESSO CIVIL

sistema brasileiro de precedentes

crescentei aqui os materiais
referentes 4 palestra sobre o
novo sistema brasileiro de

precedentes que apresentei no 1° Se-
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mindrio Nacional CPC de Norte a Sul
promovido pela Escola Superior de
Advocacia em 12/9/2017. Incluem os
slides utilizados na apresentacao,
uma lista de abonacdes e referéncias
doutrindrias e jurisprudenciais, e ainda um artigo que aborda

com mais profundidade o tema. Por favor, se vocé assistiu a pales-
tra, responda ao questiondrio de avaliacdo, aqui.

=~ MAIS...

LITERATURA | RESENHA
o coracao das trevas

Uma resenha da obra mais famosa do polonés exilado Joseph
Conrad, que retrata a Europa no auge do colonialismo, numa
viagem rumo as trevas do coracdo da Africa e do homem.

Fonte: http://www.albertosantos.org/Index.html
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Neste trecho, podemos observar dois conteddos. A postagem “Sistema
Brasileiro de Precedentes” se anuncia como a disponibiliza¢io online de uma
palestra analégica. Nesse sentido, ndo se trata da palestra na integra, mas sim de
materiais que remetem a ela. Mesmo ndo sendo integralmente a palestra, gera-se
uma outra experiéncia: hd um texto para o aprofundamento, algo que jd ndo havia
no acontecimento original. Por fim, outro ponto de relevincia € a resenha de um
livro, que se refere a literatura (ao livro de Joseph Conrad), mas nio disponibiliza
o livro. Podemos notar referéncias de diversas origens, mas o site ainda mantém
uma coeréncia tematica.

No Ebook “Lideranca sem medo de perdé-la: 13 maneiras poderosas de
exercer lideranga de fato” podemos observar alguns pontos que remetem a outros

referentes:
Como pensaria Fritjof Capra, vamos mergulhar rapidamente na
tentativa de buscar as conexdes ocultas e de entender a “teia da
vida”. Como pensaria Sir. Charles Darwin, vamos considerar a
evolugdo dos mais adaptados. Como pensaria James Watson, vamos
crer que a informagdo para a vida estd na estrutura do DNA. Como

pensaria Richard Dawkins, os genes parasitam as células, replicam
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sua informacdo genética e a transferem a préxima geragdo. Opa!
Aqui se posicionaria Gregor Mendel! O cara das ervilhas, pai da

genética (DE LIMA, 2017, p. 5).

Podemos observar que parte das ideias de Capra, Darwin, Watson,
Dawkins e Mendel estdo expostas. Nesse sentido, hd uma similaridade com um
enunciado académico - o autor é um PhD - mas hd diferengas bem importantes: a
interposi¢ao de uma linguagem atrativa (“o cara”) e a auséncia de um didlogo com
os autores, além da falta de dados a serem analisados e de referéncias bibliograficas
ao final do livro. Assim, o contetido, geralmente, também exige uma pesquisa
do usudrio que deseje se aprofundar, e, neste conteido, serd uma pesquisa
bibliogrifica.

Um exemplo de lista sio os top 10. A que vamos analisar é referente
a “Jogos de Natal” (2013). A introdug¢do do video é mais autoral, pois remete a

marca do canal, como mostra a figura 2:
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Figura 2: frame do video Top 10 Jogos de Natal”

Fonte: https Iwww. youtube. com/watch’v KYXE03qIIGM

A outra marca autoral é o logotipo do top, como mostra a figura 3:

Figura 3: frame do Vldeo Top 10 Jogos de Natal”

a0

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KYXE03qIIGM
E a prépria apresentagdo do item, como mostra a figura 4:

Figura 4: frame do video Top 10 Jogos de Natal”

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=KYXE03qIIGM
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O contetdo é apresentado a partir de imagens dos jogos de videogames,
adicionadas da voz do narrador e de alguns efeitos visuais que apenas corroboram
em outra linguagem o que o autor diz. De qualquer maneira, uma parte do
referente, a experiéncia de jogar videogame, estd sendo apresentada: a parte visual.
A parte de controle e de desafio (que levam a imersdo na midia original) ficam
subsumidas, restando o fragmento - que é unido a outros fragmentos de jogos e
gera o conteddo.

Por fim, vamos analisar um infogrifico, cujo referente é a pesquisa “A
personagem do romance brasileiro contemporineo: 1990-2004“, de Regina

Dalcastagne (FIGUEIREDO, 2017):

Figura 5: parte do infogréfico coletado
-

Barreiras da diversidade na literatura

Pesquisa mapela o perfil dos escritores e personagens na produgao
literaria brasileira. Os resultados mostram uma ficcdo bem
menos multipla que a realidade nacional

fal

GENERO

21,2%

SAD PAULD

Aidade média é de

A4
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Fonte:http://blog.estantevirtual.com.br/2017/02/22/infografico-descubra-cara-da-literatura-no-brasil/
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O referente é a pesquisa original, que aparece como um hiperlink e que pode
seracessada na prépria pagina. Se apreciarmos a pesquisa original (DALCASTAGNE,
2005), vamos observar uma descri¢io pormenorizada da metodologia e a exposi¢ao
das evidéncias, procedimento que facilita a discussdo com os pares académicos. Mas
o contetdo se foca em comunicar os resultados de maneira atrativa, daf a utiliza¢do
de recursos grificos para ilustrar as varidveis. Assim, o fragmento € retirado de seu
contexto e recontextualizado para outro publico, o que o tira da condi¢io de um

artefato técnico para um artefato comunicativo.

Ja somos modernos? O criador de conteiido e a modernidade

Dentro dessas elucubragdes prévias realizadas no texto, como a producio de
contetido se mostra como o entrelacamento das dimensSes todas? Quais sdo as
caracteristicas desse tipo extremo?

A reflexividade estd consolidada na inteligéncia coletiva, viabilizada
pelo compartilhamento acessado pela internet. A reflexividade s6 existe
enquanto realiza a exposi¢ao do pensamento e a materializa¢gdo deste. Enquanto

o pesquisador académico a busca de maneira direcionada (explicitando sempre 159

as suas referéncias), o professor aperfeicoa o seu ferramental para a construgdo da
didética (com o publico-alvo sendo seus alunos e ndo os seus pares profissionais),
o estatistico tabula e faz as relagdes dos dados por eles mesmo (para os gestores),
o produtor de contetido pesquisa algo que ndo € sua inten¢do primdria e o seu
publico € tateante, cuja resposta aparece mediada por indicadores. A maneira
como esses profissionais lidam com a informagio, portanto, é bastante diferente.
O produtor de contetido busca dar acesso e gerar elementos para uma reflexdo,
tanto para a marca (que vai receber o retorno nos indicadores) quanto para o lead
(que precisa perceber a marca como a solug¢do para sua demanda).

O produtor de contetdo realiza uma enunciagiao estética que reflete
esse compartilhamento cultural através da internet: ele participa desse ciclo
ao pesquisar por suas referéncias para construir o seu objeto de trabalho. Mas
o dado bruto coletado ainda precisa ser comunicado: os outros jogadores nessa
relacdo sdo refletidos em suas expectativas - a marca e o potencial cliente - e isso
dd a liga entre as informagdes e constréi a composi¢do. Assim, o fragmentado e
ndo direcionado se torna uma unidade reflexiva, que pode servir como base para

outros contetidos.
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Seria, nesse sentido, o conteddo um hibrido ou um purificado? O
cruzamento das informacdes feita pelo produtor poderia sugerir, jd de saida, uma
hibridizacdo, devido ao seu cardter um tanto mosaico. Todavia, o ponto de partida
ser fragmentdrio ndo indica que o resultado final tencione sé-lo: o produtor de
contetdo se depara com todas as informagdes disponiveis na internet, mas precisa
fazer a sua sele¢do e a sua posterior amarra¢do. Dessa maneira, ndo se forma um
terceiro conhecimento, mas sim um apanhado que sistematiza outros saberes
prévios que, as vezes, nem pode ser verificado pelo produtor de contetdo - que
o faz comparando as diferentes fontes de informacdo encontradas. E, a0 mesmo
tempo, um terceiro elemento (porque um terceiro texto) mas nao acrescenta nele
uma investigacdo ou uma cria¢do, apenas um direcionamento, levando em conta
as diferenciagdes.

Cabe, portanto, afirmar que o produtor de conteddo é um moderno
legitimo? Ou se trata apenas da faceta purificadora da modernidade, o que ndo
contraria o argumento latouriano? Acreditamos que o produtor de conteddo é
o tipo extremo de uma modernidade, mas ndo um fechamento dela, porque hd

efeitos colaterais na purificagdo que ndo apenas o da hibridizagao. 153

Um deles seria a inexisténcia das referéncias consultadas ao fim do texto
(para a sua flui¢do e informalidade), embora seja possivel buscar as ideias expostas
no contetido por palavras-chave. Mas como néo hd garantia de que se vd encontrar
a fonte original, entra-se em contradi¢io com a exposi¢do e rastreamento do
pensamento dado pelo cardter reflexivo moderno. Todavia, dado que algumas
midias fisicas ndo ficam mais disponiveis aps um tempo - seja por destrui¢ao ou
por extravio - talvez a possibilidade de encontrar informagdes semelhantes seja
realmente um incremento.

Também hd a questio de o conteddo ser uma representacio da
representacdo, e poder construir uma quaternizagiao de um tercidrio: o referente
pode perder importincia na medida em que os contetidos se citam entre si e
repetem férmulas jd estabelecidas, o que pode os colocar em descompasso com
formas que a sociedade produz. No entanto, ndo estamos apontando para alguma
decadéncia, mas sim para a perda de pluralidade de vozes: a voz do técnico também
é importante e o risco desta ser silenciada em um turbilh@o de contetddos pode ter

algumas consequéncias imprevisiveis e potencialmente desagradaveis.
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Consideragdes Finais

Neste texto, buscamos realizar uma reflexdo sobre a modernidade a partir de
uma recente profissdo especifica: a do produtor de contetido para internet. Nesse
movimento, tentamos definir o que seria conteddo, revisando desde outras dreas
até chegar ao marketing, para tentar montar o conceito de maneira mais ampla
possivel. Apés abordar formulagdes tedricas sobre a modernidade reflexiva, que
também é incompleta, buscamos tentar relacionar os dois entes refletidos: seria
o produtor de contetdo, ainda que ndo hegemdnico na sociedade atual, um
desenvolvimento extremo da modernidade? Nesse ponto, jd serfamos modernos?
Nossa resposta foi a de que, sim, a atividade do produtor de conteido agrega
algumas das caracteristicas mais caras 2 modernidade, como a da purificagdo.
Nesse sentido, talvez seja possivel verificar as virtudes e os defeitos da purificacio
em Jocus. Podemos ser modernos, mas nunca serd algo compartilhado, e talvez
a modernidade antiga sé seja possivel no contexto atual - quando ela se mostra
desatualizada e os individuos ndo se mostram tdo dispostos a colaborar como

quando nos tempos de ingenuidade. -

Cabe, agora, uma reflexdo tedrica um pouco mais global. Dado que
os contetdos ficam disponiveis e sdo passiveis de ser compreendidos por ndo-
especialistas, serd que hd, efetivamente, uma possibilidade de maior acesso a
informacgdo a partir dela? Nos parece que, se superarmos a ideia de ser humano
universal e de uma democracia na qual todos os individuos participam igualmente
(purificados em uma esfera publica), podemos extrair reflexdes mais interessantes
e mais operacionais para problemas reais, saindo-se da dimensdo do dever-ser. A
inteligéncia coletiva ndo precisa ser simétrica para ser desenvolvida, e esperar
uma configuragdo previsivel para ela pode terminar por matar a sua criatividade
- e é a criatividade que instiga mais e mais individuos a juntar-se ao esfor¢o. A
espontaneidade € que faz o potencial criador.

Mas ndo devemos romantizar o produtor de contetdo como alguma
espécie de paladino ou de vanguardista. Em primeiro lugar porque, atualmente,
as profissdes que desfrutam do prestigio social sdo aquelas que mais se aproximam
dos ideais renascentistas, como o da evidéncia empirica, por exemplo. O que
parece ndo acontecer com o produtor de conteido: este, em que pese responder

a difusdo de conhecimento como um valor importante, trabalha, geralmente,
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por demanda ou possui alguma condi¢dio precdria, o que o deixa (mais)
desprotegido diante de flutua¢des do mercado. Talvez a aparente falta de
especializagdo em sua atividade - o que atrai individuos que ndo conseguiram
se inserir ou a sua condi¢do de profissdo iniciante, cuja falta de regulamentagdo
acaba por formar alguns profissionais mal preparados - possa contribuir para a
construgdo desse quadro.

Por fim, podemos refletir, motivados por Latour, se ja fomos ou se seremos
modernos algum dia. Talvez jd tenhamos sido modernos - na sistematizacdo da
modernidade, com a vivéncia dos valores renascentistas, mas esse pensamento
alcangava muito poucas pessoas, o que ndo indica propriamente um sucesso das
representacoes modernas naquele momento. Posteriormente, essas representacoes
até ganharam mais aderéncia, mas a espontaneidade do inicio deu lugar a uma
operacionaliza¢do. Nao acreditamos que tenha havido uma decadéncia ou algo
parecido desses ideais, mas antes: e a reflexividade, ao acabar com a ingenuidade,
inviabiliza o préprio projeto moderno porque o individuo visualiza a si mesmo
como o unico horizonte moral. Um jogo se é algo que se quer ganhar.

lag
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0 OUTRO GENERALIZADD NO POS-APOCALIPTICO: ANALISE DE
PRODUGOES MIDIATICAS
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Resumo: Este trabalho busca fazer a comparagio entre as concepgdes de outro-
generalizado em duas midias distintas que retratam mundos pés-apocalipticos:
um filme da década de noventa do século XX (Waterworld) e uma série da década
de dez do século XXI (The Walking Dead), onde sao ambas pés-apocalipticas e
retratam concepgoes do homem sem estado. Analisamos as categorias Motivagao,
Protagonista, Coadjuvantes Vildo, Futuro, A¢do e Nova Organiza¢do. Através
desse exercicio encontramos um outro generalizado moderno, que € teleolégico
(porque civilizacional), e um outro generalizado contemporaneo, que é mais

individualizado e busca apenas a sua reproducio material.
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Midialidade
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Abstract: This work seeks to compare the conceptions of other-generalized in two
distinct media that depict post-apocalyptic worlds: a film of the nineties of the
twentieth century (Waterworld) and a series of the decade of ten of the twenty-first
century (The Walking Dead), which are both postcolonial and portray conceptions
of the stateless man. We analyze the categories Motivation, Protagonist,
Coadjutants, Villain, Future, Action and New organization. Through this
exercise, we find another generalized modern, which is teleological (because
civilizational), and a generalized contemporary, which is more individualized and

seeks only its material reproduction.

Keywords: Theories of modernization; Social pact; Violence; Civility; Midiality
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Exordie o apocalipse...

Confronte-os com a aniquilagio, ¢ entdo
eles sobreviverdo; mergulha-os em wuma
Situagdo mortal, e eles entdo viverdo.
Quando as pessoas caem em perigo, elas
$do capazes de lutar pela vitdria.

(Sun Tzu)

Muitas ideologias modernas buscam ainda cumprir com a sua finalidade
teleoldgica, como, por exemplo, o liberalismo que prega a liberdade universal e
o socialismo que busca a ditadura do proletariado. Elas partem do pressuposto de
que a grande maioria dos seres humanos estdo presos em pensamentos tradicionais
e que precisam se emancipar deles (ROSATI; WEISS, 2015), de acordo com os
preceitos iluministas, através da educacdo. Inevitavelmente hd um erro nessa
assertiva: as pessoas na época da comunicagdo nao sio socializadas apenas pelas
forgas tradicionais, mas também por outras formas. O que se reflete nas percepg¢des
das pessoas, que ndo s@ao meramente tradicionais e que apresentam diferengas na
atribuic¢do de juizos. O resultado € a construcdo de um outro generalizado.

Nossa reflexdo se baseard em duas produgdes audiovisuais®. A primeira,
mais antiga, serd o filme Warerworld (1995). A segunda, mais recente, serd o
seriado The Walking Dead. O que esses modos de midia possuem em comum € a
sua condigdo de retratarem contextos pés-apocalipticos, no qual o estado moderno
se anula, e ndo mais coage ao sujeito. Queremos mostrar algumas concepcdes,
exemplificadas em nosso corpus de andlise, de outro generalizado que o audiovisual
ajudou a fazer circular.

A amostra que vamos nos utilizar para expor a variabilidade desse
pensamento sdo produgdes voltadas para o consumo de massas. Ndo pretendemos
aplicar uma visdo pessimista como a que definia a abordagem modernista da Escola
de Frankfurt quanto aos meios de comunicagdo, nem estamos aqui afirmando
que estas producdes conformam visdes de mundo, que exista uma ditadura desses
meios e que eles determinem o que as pessoas venham a pensar. Compreendemos,

como nos lembra Glen Creeber, que todas as midias sio constituidas por

% Aqui, propomos uma categorizacio ampla de midia. Ou seja, audiovisual como uma categoria
que abarca tanto produgdes cinematogrificas quanto televisivas.
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multiplos significados e, como nos estudos que vieram com o pés-estruturalismo,
pretendemos tomar uma vis@ao menos determinista sobre o cariter da midia em
sua totalidade (CREEBER, 2009, p.15). Em sintese, estamos afirmando apenas
que essas produgoes sdo arquitetadas em volta de outros generalizados — que serdo
delimitados por nés como especificos — e que elas evidenciam as suas existéncias.

Portanto, vamos observar — levando também em considerac¢ido o postulado
por Bolter e Grusin (2000) de que nenhuma midia € isolada cultural, social e/ou
economicamente — essas produgdes em dois recortes temporais e em produgdes
culturais especificas. O primeiro integrante do corpus de andlise tem sua produgdo
executada nos anos 90, periodo em que os filmes eram muito populares. Jd o
segundo integrante do corpus tem a produgdo de suas temporadas executadas
nos dltimos dez anos, periodo em que os seriados sdo muito acessados — a tal
ponto de resgatarem a popularidade da midia televisdo, que vinha em amplo
declinio (GIACOMINI, 2016, p. 224). Neste interim, podemos observar que
houve uma mudanca outro generalizado por parte destas midias: se, no primeiro,
o homem ¢é passivo diante da situagdo pés-apocaliptica, esperando pelo heréi
redentor; no segundo, a busca ndo é pela redencdo da civilizagdo humana, mas
por uma autopreservagdo. Por trds da mudanga estd, em nossa percep¢dao, uma
concepgao de uma esséncia humana, retratada pelo outro generalizado. Ha em jogo
uma concepg¢ao de homem: se ele seria bom ou seria mal. Vamos argumentar que
o primeiro homem n@o rompe o pacto social, e delega a sua capacidade de ser
violento apenas para o estado, mesmo que ndo esteja presente institucionalmente.
Mas estd presente na figura do herdi e acaba por se tornar vitima de algum tirano.
O segundo ja ndo possui essa percep¢ao, e mesmo que haja um tirano, ndo hd uma
passividade diante dele. A visdo dele é menos coletivista e mais focada na unidade

individuo

Conceituagéo e contextualizagdo

Primeiramente, vamos explanar sobre a modernidade e o seu pacto social, porque
€ ele que serd quebrado em nivel institucional no mundo pés-apocaliptico (o alvo
de nosso segundo momento). Em seguida, vamos nos dedicar a andlise comparativa
de trechos do filme Water World e da série The Walking Dead, segundo algumas

categorias por nos estabelecidas.
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O outro generalizado

Quando se imagina uma situa¢do de pés-apocaliptico é preciso se pensar
uma tendéncia comportamental do ser humano sem o estado. Para abarcar essa
percepgao, tomamos o conceito de outro generalizado, pensado por Herbert Mead.
Vamos tentar justamente ler o material empirico a partir desse conceito.

De uma maneira mais geral, o “outro generalizado corresponde a um elenco
organizado de atitudes e suas esperadas respostas comuns ao grupo” (CASTRO,
1995, p.31). Mas existem alguns detalhes que precisam ser mais explorados. O
outro generalizado tem, em primeiro lugar, a ver com comportamento:

(...) O outro generalizado resulta da capacidade dos individuos
em assumirem o papel do outro a atitude do outro em relagdo
ao comportamento do individuo incluindo naturalmente os
seus (deles/delas) gestos significantes. Isto significa que o
individuo sai de si (do seu eu homem do seu eu mulher) e ensaia as
atitudes do outro (da outra) em seus gestos de linguagem (CASTRO,
1995, p. 31).

Ou seja, o outro generalizado é a capacidade de sair-se de si, adquirindo
a capacidade de ensaiar as atitudes do outro. Para Mead (2010), a comunidade
organizada ou grupo social que provem ao individual “a unidade de se/f” pode ser
cognominada de o outro generalizado. Portanto, a postura do outro generalizado “é
a atitude da comunidade como um todo. Assim, por exemplo, no caso do grupo
social que é um time de jogadores de bola, é o time que € o outro generalizado”,
contanto que o time compartilhe na qualidade de “processo organizado ou
atividade social, da experiéncia de cada um dos membros individuais” (MEAD,
2010, p. 132).

De tal modo, existe uma comunidade e um individuo. O outro generalizado

expressa a agdo coletiva, a inteligéncia que a move. Mas é algo que ndo é pontual,

e sim processual:
E na forma do outro generalizado que o processo social influencia
o comportamento dos individuos envolvidos nele e realizando esse
processo, isto €, é como outro generalizado que a comunidade
exerce controle sobre a conduta dos membros individuais; pois
é dessa forma que o processo social ou a comunidade entra como
fator determinante no pensamento do individuo. No pensamento
abstrato, o individuo adota a atitude do outro generalizado para

com ele préprio, sem referéncia, para sua expressdo, a quaisquer
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outros individuos particulares; e, no pensamento concreto, ele adota
essa atitude na medida em que ela se exprime nas atitudes para
com seu comportamento por parte desses outros individuos com
os quais ele estd envolvido em uma dada situagdo ou agdo social.
Apenas adotando, de uma ou outra dessas formas, a atitude do
outro generalizado para com ele préprio, ele pode pensar; porque
é apenas assim que o pensamento — ou a conversa internalizada de
gestos que constituem o pensamento — pode ocorrer. E € apenas
através da adogdo, por individuos, da atitude ou atitudes do outro
generalizado para com eles préprios que é possivel a existéncia de
um universo de discurso, entendido como sistema de significagdes
sociais ou comuns que 0 pensamento, NO seu contexto, pressupde

(MEAD, 2010, p.133).

O outro generalizado, portanto, estabelece o que um individuo espera da
comunidade na qual ele estd inserido. Igualmente pode ser por ela regulado.
Quando se trata do estado, o outro generalizado estd codificado nos documentos
constitucionais e nas normativas escritas, que foram formuladas em momentos
de efervescéncia bem especificas. Ele é de certa forma previsivel, o que deixa
o homem moderno mais confortdvel, pois ele ndo precisa de seu impulso para
efetivar suas relacoes, elas jd estdo descritas (SANTOS, SILVEIRA, FONTANA,
1972: 36). Todavia, quando o estado se faz ausente, essa espontaneidade da relacdo

pessoal retorna. E em tal espontaneidade que se faz o p6s-apocaliptico.

Modernidade: ilusao e/ou desilusio

E subjacente no pés-apocaliptico a ideia do fim da civilizacdo. Essa
civilizagdo, que seria uma constru¢io comecada anteriormente ao periodo da
modernidade — tornado um pensamento proeminente depois do fim da Idade
Média —, estaria garantida e reproduzida através da modernidade. Assim, para
além de entender a ideia de civiliza¢gdo — que compreenderia herancas gregas,
latinas, cristds — o nosso papel € entender aqui as institui¢des modernas, colapsadas
no poés-apocaliptico e que impedem a reprodugdo dessa civilizagdo.

O traco dessa modernidade que nos interessa sobremaneira é a questdo
da reflexividade (EISENSTADT, 2001, p. 140). Isto porque a modernidade,
ao questionar a transcendéncia das estruturas sociais, como fizeram as religides

axiais, acabava por deixar um espaco destinado a contestacio:
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Desenvolveu-se assim uma intensa reflexividade em torno das
premissas ontolégicas bésicas das estruturas da autoridade social e
politica - uma reflexividade partilhada mesmo pelos criticos mais
radicais da modernidade, que negavam por principio a sua validade
[...Jquestionou-se também a prépria evidéncia dessas visdes e dos
padrdes institucionais com elas relacionados. Surgiu assim uma
consciéncia da possibilidade de multiplas visdes que, de facto,

podiam ser contestadas (EISENSTADT, 2001, p.141)

Destarte, a modernidade precisou tornar inteligivel as estruturas politicas
que sustentavam a legitimidade dessas institui¢des, como o legislativo e o
judicidrio. Ou seja, os fundamentos da atividade politica passaram a ser discutiveis
— algo que ndo aconteceria no periodo pré-moderno, quando as institui¢des eram
s6 incorporadas como mundi-visdes.

De qualquer maneira, existe uma narrativa que acaba por se desenvolver
para dar o suporte para a adesdo de cada cidaddo em particular, ocultando o cardter
herdado das institui¢des e praticas modernas — que poderiam dar margem a uma
maior reflexividade e a uma maior contesta¢do. Essa narrativa inclui a adesdo ao
estado moderno (e seus mecanismos burocratizantes) como a Unica maneira de
se garantir uma igualdade entre os seres humanos (LEOPOLDI, 2002). Ela é
constantemente legitimada a partir de um recurso histérico, que demonstraria
que ndo existiriam direitos anteriormente a esse grande acordo. O que é sindénimo

de tirania. O pacto € o que permite alcangar-se a autonomia.

Contrato Social e exercicio da Violéncia

O Contrato Social ao qual vamos nos referir ndo é o conceito cldssico e ndo
histérico enunciado pelos primeiros cientistas politicos — tais como Rousseau,
Locke etc. Este contrato social é a inser¢cio do sujeito no interior do estado
moderno através de seu registro e a sua codificacdo através de um nimero (como
o Registro Geral, o Cadastro de Pessoa Fisica, entre outros). Neste momento ele
se torna portador de direitos. Um desses direitos, e 0 que mais nos interessa, € o
da esfera do conflito ser absorvida pela atividade estatal. Um dos componentes

essenciais da civiliza¢gdo moderna:
(...) no plano #magindrio bem como institucionalmente, é o sistema
de direitos que ela estabeleceu com referéncia principalmente

aos individuos (as coletividades se apresentando de modo quase
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residual nesse sentido). O direito corporifica esses direitos e, para
dar-lhe sustentagdo praticamente, outro elemento institucional foi
criado — o sistema judicial [...} um corpo burocritico para lidar
especialmente com os direitos sociais veio a complementd-lo

(DOMINGUES, 2009, p.23)
Ou seja, o corpo judicial é o que intermedia os conflitos entre os
individuos, garantindo os seus direitos. A reunido desses direitos torna o individuo

um cidadao:
Como aspira¢do e como realidade, a cidadania tem sido a expressio
mdxima desse imagindrio e o niicleo institucional dessa civilizagdo.
Esse conjunto de elementos imagindrios e institucionais, em seu
entrelacamento com as priticas, oferece a articula¢do concreta da

democracia (DOMINGUES, 2009, p. 23).
Nesse caso, hd o cidaddo que ndo precisa se utilizar da violéncia. Isso levou

o moderno a desengajar-se ndo apenas da violéncia, mas de outras esferas de agdo,

como a prépria politica (conf. GANDINI, 2016).

O Pés-Apocaliptico: rompimento com o pacto social e ndao com

a modernidade

A contestagdao do projeto moderno ndo € algo novo. Muitas criticas jd

aconteciam em outros lugares geogrificos e outras épocas:
A modernidade € criticada desde os seus primérdios. Indmeros
autores conservadores do século XVIII e XIX foram acerbos criticos
das concepgoes iluministas, centradas na razao e no racionalissimo.
Defensores do ancien régime, das tradi¢des e dos privilégios
aristocrdticos, viam, no ideal do aperfeicoamento humano, na
cren¢a do progresso, ameacas 2 humanizacdo e ao equilibrio social.
Mais tarde, a utopia universalista foi associada ao totalitarismo,
e o ideal de igualdade entendido como fator de nivelamento pela
mediocridade. Nietzsche, com seus brilhantes e corrosivos aforismos,
antecipou intmeras criticas que hoje compdem o brevidrio pés-
moderno. Ortega y Gasset, no campo conservador, Adorno, no
campo de esquerda, entre tantos outros pensadores, insistiram no

esgotamento do projeto moderno (CATTANI, 1996, p. 18)
Logo, a critica esteve sempre presente. Mas serd nos anos 90 que essa

critica se torna mais eficaz e mais fundamentada:
Até recentemente, essas ideias permaneciam num segundo plano,

fustigando a posi¢do dominante ocupada pela razdo histérica e
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pelos vérios projetos de desenvolvimento, formulados pela razio
instrumental. Nos anos 90, ocorreu a inversdo das posi¢des. Os
metadiscursos, as nogdes de estrutura e de totalidade, de agentes
histéricos passaram a ser crescentemente refutados, e variagdes
do pensamento pds-moderno ganharam legitimidade inusitada

(CATTANI, 1996, p. 19)

Porque € nesta época que comega a crise:
Tudo isto tem por situagdo e horizonte uma crise geral que afeta
a ideia, ou o ideal, de razdo que o Ocidente, desde as Luzes, foi
forjando e estabelecendo (...) essa razdo proclamada pelos nossos avos
esclarecidos foi cega a esses substratos religiosos que hoje surgem

com uma for¢a e um vigor inusitados (TRIAS, 1997, p. 115)

Também, o pés-apocaliptico pode ser considerado como uma critica
porque ele aponta, de maneira “empirica”, como a teleologia ndo é verdadeira.
O fato de autores de fic¢do criarem essa possibilidade significa que existe
uma desconfianga sobre, ou que os rumos estdo errados. Mas hd um contexto por
tras disso.

O pés-apocaliptico surgiu exatamente na fusdo de dois géneros: o de terror
e o de ficgao cientifica. Esse género mestico correspondeu a uma determinada
conjuntura cultural, que foi a das incertezas geradas pela Guerra Fria (1945-

1991). Contudo,
(...) durante a década de cinquenta, a velha férmula de exploragio
do exético destas criaturas estava se esgotando, pois deixou de haver
uma sintonia entre esta e o interesse do publico, que havia migrado
para obras que representavam suas inquietacdes em relagio a bomba
atdmica, a guerra fria, e a perda da individualidade nos regimes
capitalista e comunista. Para aderegar a esses novos interesses do
publico, muitos filmes passaram a ser langados com tramas que
mesclavam os géneros do terror com o da ficgdo cientifica, resultando
em um ciclo que o tedrico Jaime Russel chamou de “terror sci-fi”

(MASSAROLO; GOMES, 2013,p. 199)
Assim, a ansiedade dessa Guerra Fria gerou uma expectativa sobre o

futuro, que desembocaria numa estrutura pés-apocaliptica:
(...) colapso das infraestruturas sociais, o ressurgimento de fantasias
sobrevivencialistas e o0 medo de outros sobreviventes. Todos esses
elementos de enredo tém sido incluidos com surpreendentemente

poucas varia¢des na maioria dos filmes de zumbis desde A Noite dos

Mortos Vivos... (BISHOP apud MASSAROLO, GOMES, 2013).
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Portanto, hd um colapso das infraestruturas sociais modernas. Estruturas
sociais que remetem as que a Modernidade buscou, ou seja: o estado e o controle da
violéncia entre os seus individuos. Nesse ponto, hd um rompimento do pacto que
a modernidade propoe, de modo que hd uma necessidade de sobrevivéncia diante
da natureza e dos outros individuos — que ndo estdo mais sobre a vigéncia deste
pacto de maneira formal. Hd uma continuidade temporal do mundo imanente,
mas a reprodugdo da estrutura moderna ficou comprometida ou se extinguiu.
Nesse momento, exige-se do ser humano — socializado pelo pacto — que ele se

reorganize nessa situagao.

Anélise Comparativa

Pensando, a partir das afirmagdes de Tiphaine Samoyault sobre literatura e
intertextualidade, entendemos que as midias, o que inclui o audiovisual como
aplicamos aqui, ndo discorrem sobre o mundo, mas sim sobre elas mesmas,
abancando a diversidade essencial do real e do texto (SAMOYAULT, 2008, p.

102). A tebrica lembra que:
Na Metafisica e na Poética, Aristételes ja distinguia dois tipos de
discurso: o discurso com sentido referencial, que fala do mundo
(a filosofia, a histdria, por exemplo) e o discurso com sentido ndo
referencial, que fala de seu préprio mundo — que ele embora —, e que

€ sua propria referéncia (...) (SAMOYAULT, 2008, p. 102).

Assim, Aristételes define a ficgdo e a consagra a literatura e que, hoje,
pode ser amplamente aplicada as outras midias. O ato criativo das midias estd,
fundamentalmente, em “uma forma de repeti¢do e de redito, que a ac¢do de citar,
de retomar as palavras de alguém faz apenas reduplicar” (SAMOYAULT, 2008,
p- 103). Num sentido menos restrito desse “reduplicar”, as midias se articulam
entre si, estabelecendo um didlogo de empréstimos e referéncias como jd teorizado
por Marshall McLuhan (2013).

O tema que impulsiona os modos de midia de nosso corpus é recorrente,
existem incontdveis obras que o abordam. O que nos propomos, em nossa andlise
comparativa, é olhar para além do conhecido enredo da “busca pela sobrevivéncia
humana como a conhecemos na Terra” para dentro das possibilidades da expressdo
do ser em sociedade dentro de tal contexto. Para dessa forma operar, elegemos os

seguintes pardmetros:
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Quadro 1: as categorias do estudo.

CATEGORIAS
. forca moral que motiva o sujeito a buscar a sua sobrevivéncia/
Motivagdo: ~
2 reprodug¢ao no Novo contexto.
= -~ . . ~ .
2 Acio violenta: em quais personagens se concentra as agdes desse tipo.
=
Nova organizagdo: | como se organizaram os individuos ap6s a derrota do Leviatd.
o . . .
£ erspectiva do porvir nutrido pelos personagens.
s Futuro: pbersp b P p &
=
I
= Protagonista: perfil da personagem que movimenta as a¢des.
=
Q
< . . .
% Vilao: personagem que desempenha papel contririo ao do protagonista
2]
=
=
A . L. - N . .
Coadjuvantes: personagens secundarias que ddo suporte a narrativa visual.

Fonte: autoria propria.

As categorias foram assim escolhidas para criar um tipo de inteligibilidade.

Trata-se de elementos simples de uma narrativa. Ndo nos propomos a debater

questdes tedricas sobre as categorias e suas respectivas nomenclaturas. Outrossim,

observamos a possibilidade de futuramente, em um outro texto, nos atentarmos

para as categorias com a finalidade de propormos nomenclaturas mais eficazes em

complexidade tedrica.

Anilise da produgio otimista

A concepgdo otimista repousa sobre uma nogdo “nativa” de civilizagio,

que nfo é necessariamente é aquela que os soci6logos encontram em suas analises:

O conceito de “civilizagdo” refere-se a uma grande variedade de fatos:
ao nivel da tecnologia, ao tipo de maneiras, ao desenvolvimento
dos conhecimentos cientificos, as ideias religiosas e aos costumes.
Pode-se referir ao tipo de habita¢des ou a maneira como homens
e mulheres vivem juntos, a2 forma de puni¢do determinada do
sistema judicidrio ou a0 modo como sdo preparados os alimentos.
Rigorosamente falando, nada hd que ndo possa ser feito de forma
“civilizada” ou “incivilizada”. Daf ser sempre dificil sumariar em
algumas palavras tudo a que se pode descrever como civilizagdo

(ELIAS, 1994, p. 23)

O caso que resolvemos analisar é o do filme Waterworld, de 1995. Neste

filme, o mundo tornou-se pés-apocaliptico por conta da inundag¢do superficial,
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causada pelo derretimento das calotas polares. Os seres humanos vivem em
embarca¢des. Acompanhamos parte da jornada de Mariner (Kevin Costner),
que se encarrega de proteger a menina Enola (Tina Majorino) e Helen (Jeanne
Tripplehorn), alvo de um ditador em potencial, Deacon (Dennis Hopper), que
almeja levar a menina por ela ter um mapa tatuado em seu corpo que levaria a
uma suposta terra firme.

Vamos observar que, neste filme, a motivacao que leva as pessoas a
persistirem na sobrevivéncia € a existéncia dessa terra firme. E ela que transcende
a vivéncia cotidiana. Fica fdcil de perceber que um futuro existe, e isso remete
tanto a teleologia moderna quanto a cristd, o progresso e a Arca de Noé ou a
Terra Prometida da Palestina, respectivamente. Dados que preenchem também a
categoria futuro.

Podemos perceber que o protagonista protege Enola mesmo sem saber
do mapa desenhado em suas costas e, também, que se recusa a ter relagdes
sexuais com Helen a despeito de sua vontade. Sdo exemplos de uma concep¢io
de dignidade humana, um valor estritamente moderno. Mais: Mariner possui
escamas, que o permitem visitar o fundo do mar e visualizar os rastros da civilizagao
(0 que também € sintomadtico). Ele é a ligagdo com o Estado de Natureza, o que,
conjugado com o encontro de fato da terra firme no fim do filme, permite que se
reinicie o processo civilizacional: passasse pelo estado de natureza e depois chega-
se novamente ao pacto/alianca. Assim, Marine é como se fosse uma semente da
civiliza¢do que nao consegue brotar na d4gua, mas que consegue brotar na terra.
Outro fator importante é os coadjuvantes/personagens secundarios. As pessoas
no geral seguem sua vida cotidiana, até o abalo deste por conta de incursdes
dos vildes ou do her6i. O processo civilizacional funcionou: o outro generalizado é
pacifico, o desvio estd em utilizar a violéncia — seja para o “bem” ou para o “mal”.
Ele delega o exercicio da violéncia para o Estado, mesmo que este ndo esteja mais
presente como institui¢do material. Por isso, a nova organizacdo é a subtracido
do Estado Moderno: os sujeitos organizam-se em aldeias em barcos, o que os deixa
preparados para um novo pacto.

J o vildo ¢ aquele que abandona o pacto. E muito demarcada a sua
posic¢do: ele deseja colocar como publicas as suas demandas particulares — como
a de prejudicar Enola em prol da obten¢io do mapa — de modo a tornar-se um

déspota. O que leva o individuo a se poluir. Assim, é muito facil perceber e odiar
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ao vildo, porque ele se destaca no meio dos personagens secunddrios.

Por essas razdes enunciadas a acdo violenta estd concentrada. E a aco
violenta poluida do vildo (porque privada) e a agdo violenta purificadora do
protagonista (do publico). Mostra-se, na verdade, a dindmica da modernidade,
mas sem o Estado para fazer o ajuste impessoal.

Portanto, no filme, observamos que todos sao guiados por uma teleologia,

seja ela de que natureza for. O que ndo se repete posteriormente.

Anilise da produgio pessimista

O pés-apocaliptico nao deixou de existir, mas é natural que ele tenha se
ressignificado. Vamos analisar um caso, que é o do seriado The Walking Dead,
para poder fazer um comparativo. The Walking Dead é um seriado de televisdo
baseado em histérias em quadrinho homonimas. Ela conta a dinimica de alguns
sobreviventes, cujo protagonista é chamado Rick Grimes. O p6s-apocalipse nesse
caso ndo € a 4gua, mas sim os zumbis.

A motivagao dos personagens é a sobrevivéncia. Mas é a sobrevivéncia
material imediata. A mudanca aleatéria trouxe os zumbis, talvez a mudanga
aleat6ria também os leve: o importante é manter-se vivo neste interim. Vérios
personagens relatam prazeres que desfrutavam anteriormente ao apocalipse
zumbi. Prazeres que sdo individuais e pontuais, ndo remetem a heran¢a moderna.
O futuro é, outrossim, incerto e n@o importa o quio a agdo humana se desenvolva,
a aleatoriedade a inviabiliza como agdo racional. Nio se espera que o Pacto Social
possa um dia retornar. Neste sentido, os zumbis, no caso da série, ndo sd@o corpos
que perambulam sem vontades sob comando de uma terceira mente como na
religido vodoo, mas o oposto disso, sdo livres agressores cuja mente fora também
corrompida, mas ndo por outra mente. O zumbi jd é o ser humano totalmente
corrompido pela tecnologia e nao pode mais voltar ao estado de natureza — em um
episédio mostra-se um médico que tenta curar a condicio de zumbi®. Trata-se,
entdo, acreditamos, de se destinar a um terceiro estado, desconhecido.

O protagonista, Rick, é um ex-policial — condi¢do essa por conta do
colapso da civilizagdo, e ndo por vontade pessoal. Ele ainda possui alguns ideais

modernos, mas que os remetem para a sobrevivéncia de seu grupo e de sua familia,

4 Episédio 53, Temporada 5, episédio “Strangers”.
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e ndo os generaliza para a humanidade ou para pessoas que compartilhem do ideal
de dignidade humana. A sua questdo agora é com a sobrevivéncia individual —
para a qual ele utiliza a sua socializagdo como policial. Ele comete assassinatos,
mesmo que os considere injustos, em prol da sobrevivéncia. O que contrasta com
o universalismo da dignidade humana.

Os personagens coadjuvantes/secunddrios seguem a tendéncia mais
contemporinea de serem assassinados (como ocorre com o seriado Game of Thrones
ou Spartacus). Assim, ndo existe uma estabilidade na presencga de pessoas, que € o
que o estado moderno garante ao mediar as relagdes entre os individuos e represar
a violéncia entre eles. Eles sao sobreviventes que lutam pela reprodutibilidade
individual de seus genes, e ndo de suas ideias (modernas ou ndo). Assim, a a¢ao
violenta ndo fica restrita ao vildo: ela é difusa entre todos os personagens.

Por essa razdo, o vildo ndo fica tdo destoante, ele ndo se destaca por seu
contraste. Ele divide a¢es com os demais personagens, o que permite que o
publico se identifique também com o vildo. Isso gera uma nova organizagio:
mais do que povoados, tratam-se de fortalezas, no qual ndo existe uma divisdo do
trabalho tdo acentuada como na tipologia otimista. E as negocia¢des entre essas

novas unidades ocorrem entre tensdes e ameagas, sem a media¢do do Leviarta.

Os outros generalizados

Agora é o momento de realizarmos uma comparagdo entre os dados obtidos
da visdo otimista e da visdao pessimista. Com elas vai ser possivel determinamos
com mais precisdo quem seriam os outros generalizados. Essa comparagdo estd
esbogada no quadro 2:

Quadro 2: comparagdo o corpus

i

CATEGORIAS/

P6S-APOCALIPTICO OTIMISTA PESsIMISTA
MoOTIVAGAO Modernidade Sobrevivéncia
PROTAGONISTA Repositério Cultural Reprodutor individual
COADJUVANTES Vitimas Atuantes
ViLAO Anti-Modernidade Outro grupo
FuTturo Restauracgdo Imprevisibilidade
Ac¢io Concentrada Difusa
NOVA ORGANIZAGAO Povoado Grupos

Fonte: autoria propria.

Vamos retomar brevemente o que seria a categoria outro generalizado,
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de Herbert Mead. Ela se refere a 0 modo como o sujeito prevé como os outros
membros de seu grupo o vdo enxergar. Isso o ajuda, por exemplo, a modular o seu
comportamento. No caso, nosso interesse é como é construido o outro generalizado
de ser humano a partir dessas concepgdes que circulam em forma de producoes
audiovisuais em diferentes épocas.

Nesse sentido, podemos perceber que o outro generalizado moderno é,
basicamente, um individuo que se quer além dos interesses imediatos, mesmo
que desengajados a nivel institucional. Ele consegue abandonar-se aos cuidados
do Leviatd, pois consegue enxergar o mundo purificado em dualidades e nutre
esperangas. Assim sendo, ele substitui esse estado moderno pela iniciativa
individual, que recomeca um processo que tem resultados previsiveis.

Ja o outro generalizado da atualidade parece ser um individuo que é
mais imediatista, que baseia sua visdo na imprevisibilidade e que é capaz de se
engajar na violéncia com mais facilidade. Ou seja: hd uma maior desconfianca
com o préximo, visto que seu comportamento é muito mais imprevisivel do
que o do sujeito moderno. E ndo hd o desejo de incorpora-lo em um projeto de

transcendéncia.

Algumas Consideragdes

No artigo, encontramos uma circulagdo de um oxtro generalizado que é autébnomo
em um primeiro momento, que quer ser a norma. E que em outro momento é um
outro generalizado que se caracteriza pela violéncia, cuja norma é seguir a si mesmo.
No primeiro caso trata-se de uma aplica¢do do processo civilizador. No segundo
caso, trata-se de um narcisismo que pode aflorar com mais for¢a por conta da ndo
regulagdo do estado em um contexto pds-apocaliptico.

Nio estamos lidando com essa pesquisa de maneira processual. Nao
queremos dizer que se passou de um sentimento de autonomia para um sentimento
de narcisismo, e que um é melhor do que o outro. Estamos nos referindo a circulagao
de concepgdes em midia de grande alcance, o que ilustra a circula¢do de algumas
concepgoes e de outros generalizados. Mas isso ndo serve para explicar a sociedade,
sé aponta para a existéncia de determinada representacdo em determinado espaco
de tempo. Ndo podemos nos deixar esquecer que “o homem é personagem, que é

homem. E o escritor”, aqui pode ser visto como o diretor ou o roteirista, “é o criador
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de personagens que se incorporardo em homens” (BACCEGA, 2007, p. 89).
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RESENHA

A vertigem da democracia brasileira

Irene Nogueira de Rezende!

Trabalhei na pesquisa histérica para o filme de Petra Costa, Democracia em
vertigem, recentemente indicado, entre uma lista de cinco, para o Oscar de melhor
documentdrio. A indicagdo representa, por si s6, uma vitéria significativa, n@o
s6 para o cinema brasileiro que, ultimamente, vem recebendo ataques reiterados
do presidente Bolsonaro, mas também para dar visibilidade mundial a derrocada
da democracia brasileira desde o golpe do impeachment da presidente Dilma
Rousseft.

Nio € tarefa ficil realizar um filme, todos sabem, mas um filme que
trabalha com tema tdo complexo e atual é um processo muito mais complicado.
As cobrangas sio muitas. Recentemente ouvi um podcast onde os jornalistas
debatiam Democracia em vertigem, apontando mais defeitos que qualidades. “A
diretora ndo falou sobre isso ou aquilo, “ela omitiu isso e aquilo”, “n@o abordou
a atuacdo de fulano e sicrano” e muito mais. No afd de criticar o documentirio,
esqueceram que, para editar um filme, qualquer que seja ele, é necessirio fazer
escolhas que reflitam o olhar e a vivéncia da diretora além de muitas outras
variaveis.

Durante a edigdo participei de algumas sessdes junto com a equipe e pude
observar como é complexa a escolha das cenas, o cuidado para ndo incorrer em
equivocos e a angustia da diretora e de sua equipe para finalizar o filme.

Eu mesma fiz uma pesquisa intensa e minuciosa sobre as falas dos deputados nas
sessoes da Camara dos Deputados que antecederam a votagdo do impeachment

nos dias 15 e 16 de abril de 2016. Cotejei o discurso de cada deputado, com o

! Doutora em Histéria Social e Politica pela Universidade de Sdo Paulo
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mesmo transcrito e em videos - ambos disponibilizados pelo portal da Cdmara -
selecionando as falas mais significativas, para o bem e para o mal, que poderiam
ser utilizadas no filme. Fazendo aqui um paréntese: li e ouvi mais de 300 discursos
que me revelaram a fragilidade de nosso sistema politico, o despreparo daqueles
que, no minimo, se espera que nos representem. Deputados que ofendiam a figura
da presidente num grau de desrespeito que fariam corar qualquer ser decente,
falas onde ficaram explicitas a falta de civilidade e de decoro e um despreparo
para a vida ptblica. Cito como exemplo um pequeno trecho da fala do deputado
Luiz Carlos Heinze (PP-RS), representante da Bancada Ruralista defendendo seus
representados: “Esses produtores, que sofrem assédio do MST, dos quilombolas,
dos indios invadindo suas propriedades, tomando suas terras.”? Outro absurdo,
desta vez do deputado Eder Mauro (PSD-PA): “(...) [o PT implantou} um
curriculo paralelo para que criangas de 6 anos aprendessem sexo nas escolas. (...)
uma deputada de Brasilia e um deputado do Rio de Janeiro tém um projeto para
que criangas troquem de sexo.’

E mais uma pérola para ilustrar, dessa vez do deputado Fausto Pinato
(PP-SP): “Sr. Presidente, eu tenho uma filha de 7 anos que me liga toda noite e
diz: ‘Papai, vote no impeachment da Dilma!’”.

Depois dessa imersio nos discursos do deputados, mesmo descontado
o momento tenso com pesadas acusagdes de lado a lado, comecei a achar que
a representatividade politica brasileira é uma ficcdo. Obviamente hd excecdes,
tanto da direita quanto da esquerda. Para mim, pasmem, apenas dois deputados
foram claros, objetivos e com um discurso articulado: Afonso Mota (PDT-RS) e
Alessandro Molon (ex-Psol e atual PSB-R]J).

Fechado esse longo parénteses, muito pouco do meu trabalho foi
aproveitado no final.

Foram mais de trés anos de trabalho, aproximadamente quatro mil horas
de filmagens para reduzir em duas horas e trés minutos até chegar ao streaming.
Ao que tudo indica as milhares de cenas que ndo foram aproveitadas fardo parte

de um banco de dados.

* htep://www?2.camara.leg.br/atividadelegislativa/plenario/discursos/notas.html

3 http://www?2.camara.leg.br/atividadelegislativa/plenario/discursos/notas.html
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Foram mobilizadas dezenas de pessoas entre roteiristas, editores,
técnicos de som e de imagem, montadores, pesquisadores, equipe de divulgacio,
assessoria de imprensa e vdrios outros profissionais que de uma forma ou de outra
contribuiram para a realiza¢do do filme.

Democracia em vertigem é um filme realizado no calor dos acontecimentos,
0 que tornou a empreitada mais desafiadora para a diretora e sua equipe. Uma
coisa é produzir um documentdrio com um certo distanciamento temporal, o que
traz um maior conforto para a perspectiva do realizador. A postura de Petra de se
colocar como filha de pais militantes contra a ditadura, ela mesma simpatizante
da esquerda e vinda de uma familia de posses foi uma saida muito inteligente e
perspicaz de sua parte. No que pese seu envolvimento na histéria de 2013 para ca,
a diretora conseguiu, a meu ver, manter o foco e ter um grau de imparcialidade
necessiria para dar credibilidade ao filme. E dispensvel dizer que sua estratégia
deu certo. O prestigiado jornal New York Times elegeu Democracia em vertigem
como os dez melhores do ano de 2019 ao lado de O irlandés, Eva uma vez em
Hollywood e Parasita.

Enfim, como historiadora (dizem que a grande maioria dos historiadores
é simpatizante da esquerda porque... eles estudaram histéria!) e tendo vivido sob
o peso de um regime militar, vi com profunda tristeza a elei¢do de um presidente
que elogia torturadores. Por mais que se adivinhasse um governo péssimo, achava
que nossa democracia aguantaria o tranco, sé que nao. E por isso que tenho orgulho
de ter participado com um pouquinho do meu trabalho em um filme que estd
mostrando a0 mundo como nossa democracia estd sendo corroida. Embora uma
grande maioria ignore ou queira ignorar nossa democracia estd sim em perigo.

Termino com o trecho final do texto que Petra Costa escreveu para o
New York Times : “Nao hd luz visivel no fim do tiinel nesta guerra cultural que
procura censurar valores liberais e progressistas e a destruigio da verdade para impor um
Jascismo tropical. Como aponto em “Democracia em vertigem”, a elite se cansou de fazer
democracia. Como a histiria do nazismo nos lembra, as elites que ficaram em siléncio
diante do avango do autoritarismo acabaram sendo engolidas por ele. Extingio € o prego da

omissdo.*

*hteps://www.nytimes.com/2020/01/24/opinion/brazil-bolsonaro-edge-of-democracy.
html?searchResultPosition=1
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