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RESUMO

No presente trabalho, buscamos situar, dentro do pensamento de Mikhail Bakhtin, o
conjunto de textos nos quais podemos encontrar formulacdes acerca de formas e
géneros (auto)biograficos, assim como dos mais diversos didlogos por eles firmados
com o género romanesco. Tais aportes encontram-se sobretudo naqueles escritos
relativos a nocao de cronotopo que, junto a outros conceitos bakhtinianos, dentre os
quais, destacamos dialogismo, revelam-se como fundamentais a identificagdo das
articulacdes que permitem compreender o lugar tedrico ocupado pelo “‘espaco
biografico” no contexto da reflexdo de Bakhtin. Essa expressdao, formulada a partir da
ideia de “espago biografico”, estabelecida pelo estudioso francés Philippe Lejeune, e
repensada pela pesquisadora argentina Leonor Arfuch, denomina a circunferéncia
interdiscursiva que, atualmente, abriga ndo apenas a autobiografia, a biografia e géneros
vizinhos, mas também outras valoragdes culturais de ordem similar ou mesmo
estilizadas, hibridizadas, matizadas por tonalidades (auto)biograficas.
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ABSTRACT

In this paper we seek to situate, within Mikhail Bakhtin’s thought, the set of texts in
which we are able to find formulations about (auto)biographical forms and genres, as
well as about the wide variety of dialogs established by them with the novelistic genre.
Such contributions are mainly found in those texts regarding the notion of chronotope
that, together with other Bakhtinian concepts, among which we shall underline the
dialogism, are fundamental to identify the articulations that allow us to comprehend the
theoretical place occupied by the “biographical space” in the context of Bakthin’s
reflection. This expression, formulated from the idea of “autobiographical space,”
established by the French scholar Philippe Lejeune, and rethought by the Argentinian
investigator Leonor Arfuch, designates the interdiscursive circumference that,
nowadays, encompasses not only the autobiography, the biography and its neighboring
genres, but also other cultural notations of similar order or even stylized, hybridized,
shaded by (auto)biographical traces.
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A fim de identificar, no “espago biografico”', um dos leitmotivs que amarram as
linhas da reflexdo conduzida por Mikhail Bakhtin, elegemos os conceitos de cronotopo,
didlogo, dialogismo, discurso, enunciagdo, enunciado e estilizagdo para melhor
situarmos suas discussdes em torno dos pontos de contato de formas e géneros
(auto)biograficos com o género romanesco. As categorias em grifo vinculam-se
intimamente com as noc¢des de alteridade e exotopia, assim como se interligam
continuamente. Por intermédio dos cronotopos, firmam-se interconexdes de ‘“‘carater
dialogistico, mas esse dialogo nao pode ser incorporado ao mundo representado, ja que
se encontra fora dele, no mundo do autor ¢ do intérprete, dos ouvintes e dos leitores.
Para Bakhtin, cada estilo estd ligado a enunciacdo e aos géneros do discurso”
(ZAVALA, 2009, p.159).

Topicos fundamentais ao pensamento bakhtiniano, apresentados no manuscrito
realizado entre 1919 e 1924, Para uma filosofia do ato responsdavel (BAKHTIN,
2010b), mais tarde seriam desenvolvidos em outras bases, ndo mais neokantianas nem
fenomenologicas, mas sob o impacto dos estudos linguisticos e sociologicos. E o caso
da nocdo de dialogismo, esbogada nesse livro acerca do ato que se faz “responsivel”
(simultaneamente, responsavel e respondivel) por si mesmo ¢ se concretiza depois que o
sujeito toma consciéncia de seu papel no mundo. Em 1925, Bakhtin ja comegava a
elaborar a no¢do de cronotopo, contando entre suas fontes com as perspectivas sobre
espaco e tempo do fisidlogo russo Alexei Alexeievich Ukhtomski, do filésofo alemao
Immanuel Kant e do neokantiano Ernst Cassirer. O pensador advertiu, entretanto, que
ndo se valia do termo no sentido utilizado pela fisica, como integrante da teoria

<

einsteiniana da relatividade, mas revestido de historicidade e transmutado “‘para a
critica literdria quase como uma metafora (quase, mas ndo totalmente). Nessa
perspectiva, tempo e espago constituem um todo inseparavel, so distintos numa analise
abstrata” (CAMPOS, 2009, p.130-131).

Monica Graciela Zoppi-Fontana (2005) relembra o imbricamento dessas

categorias com a do excedente de visdo, observando

! Damos o nome de espago biografico a intersec¢io que abriga nem tio somente a autobiografia, a
biografia e narrativas circunvizinhas, mas também as formas (auto)biograficas precedentes a instituigdo
desses géneros e outras notagdes culturais de ordem similar ou mesmo estilizadas hibridizadas, matizadas
por tragos (auto)biograficos. Leonor Arfuch (2010) compreende o espaco biografico como “confluéncia
de multiplas formas, géneros e horizontes de expectativa — supde um interessante campo de indagagao.
Permite a consideracdo das especificidades respectivas sem perder de vista sua dimensdo relacional, sua
interatividade tematica e pragmatica, seus usos nas diferentes esferas da comunicagdo e da acdo” (p. 59).
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um deslizamento de um sentido metafdrico que o caracterizaria como
‘ponto de vista ou visdo de mundo’, o que supde uma mediagdo
representacional, para um sentido que se refere a presenga empirica do
sujeito falante e sua atividade perceptual. O conceito de extraposigdo,
por sua vez, apoia-se em uma categorizacdo fisica das coordenadas
espaco-temporais, a partir da qual se impde o conhecido principio de
que dois corpos ndo podem ocupar um mesmo espago ao mesmo
tempo (p.112).

Ainda frageis na reflexdo de Bakhtin durante os anos 1920, as aproximagdes em

torno ao didlogo, em termos mais metaforicos do que conceituais, se manifestavam nas

referidas abordagens as relagdes subjetivas, ainda marcadas pela visdo fenomenologica.

Seus textos dessa época demonstram

uma espécie de metafisica da interacdo, em que as relagdes um/outrem
sdo ainda fundadas num jogo que passa pela visao (o olhar de fora e o
excesso de visdo sdo categorias centrais aqui) e ndo propriamente pela
linguagem” (FARACO, 2009, p.73).

Apresentados em Para uma filosofia do ato responsavel (BAKHTIN, 2010b),

mais visiveis, porém, no ensaio posterior, O autor e a personagem na atividade estética

(BAKHTIN, 2010a, p.3-192), os inter-relacionamentos eu-para-mim, eu-para-o-outro e

outro-para-mim seriam constantemente reapreciados, dando lugar a “ndo-coincidéncia

do sujeito consigo mesmo”.

Viabilizada por essa ideia do ndo-eu-em-mim, uma nova dimensdo para as

relacdes dialogicas apareceria no livio Problemas da obra de Dostoiévski (1929).

Representagdes do sujeito nas fungdes simultaneas de espectador e autor dos atos

discursivos, em inter-relacdo com sua exterioridade através de metaforas relacionadas

aos verbos olhar e ver, levariam a um conceito de dialogismo apoiado nas vozes que se

encontram e se defrontam num mesmo enunciado, representando

142

os diferentes elementos historicos, sociais e linguisticos que
atravessam a enunciacdo. Assim, as vozes s30 sempre vozes sociais
que manifestam as consciéncias valorativas que reagem a, isto &, que
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compreendem ativamente os enunciados (ZOPPI-FONTANA, 2005,
p.111)2%

E a partir da tensdo entre o eu que se faz outro do outro a bem da configuragao

de sua personagem, retirando-se da escrita como um nao-eu-em-mim, ou seja,

entre a autoria como instdncia monoldgica que cria personagens
concluidos e a autoria enquanto espago que se abre para que o
personagem ganhe, como sujeito, a possibilidade de no coincidir
consigo mesmo e de permanecer inconcluso, que emerge no livro
sobre Dostoiévski a oposicdo entre romance monoldgico e romance
polifénico (LEMOS, 2003, p.42).

Nesse texto de Bakhtin e em Marxismo e filosofia da linguagem
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992), lancados a publico no mesmo ano, a metafora do
dialogo surgia pela primeira vez entre os trabalhos do Circulo de Leningrado. O tltimo
dos livros citados expressa, como uma de suas concepgdes, que o signo se materializa
entre sujeitos com algum nivel de organizacao social, a “logica da consciéncia ¢ a logica
da comunicacdo ideoldgica, da interagdo semiodtica de um grupo social”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1992, p.36). Sintonizada com os debates promovidos
pelo Circulo, essa concepgdo vincula-se ao pensamento de Medvedev em O método
formal nos estudos literarios bem como aos fragmentos publicados como um capitulo
da Estética da criagdo verbal: A respeito de problemas da obra de Dostoiévski
(BAKHTIN, 2010a, p.195-201). Trata-se de material que ndo constaria da mesma forma
na segunda versao do livro bakhtiniano, apresentada em 1963 com o titulo Problemas
da poética de Dostoiévski ( BAKHTIN, 2002a).

Naquelas seis paginas, o estudioso afirma que uma a andlise estritamente formal
“deve tomar cada elemento da estrutura artistica como ponto de vista da refracdo de
forgas sociais vivas, como um cristal artificial cujas facetas foram construidas e

lapidadas a fim de refratar determinados raios de avalia¢des sociais, e refrata-los sob um

? Para o Circulo de Bakhtin, ou de Leningrado, a consciéncia se revela sempre como social. Sendo assim,
a expressdo repetida em diversos textos produzidos por seus membros — consciéncia individual — “tomada
em sentido absoluto contém uma contradictio in adjecto [...]. No entanto, o Circulo ndo negava a
singularidade e, desde os primeiros textos de Bakhtin, insistia em afirmar que cada ser humano ocupa um
lugar tnico e insubstituivel, na medida em que cada um responde as suas condigdes objetivas de modo
diferente” (FARACO, 2009, p.86).
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determinado angulo” (BAKHTIN, 2010a, p.195-196). Mais adiante, quando aborda o

dialogo em Dostoiévski, pondera que, na obra desse romancista,

ha certa interse¢do, consondncia ou intermiténcia de réplicas do
dialogo aberto com réplicas do dialogo interior das personagens. Em
toda parte certo conjunto de ideias, pensamentos e palavras se realiza
em varias vozes desconexas, ecoando a seu modo em cada uma delas.
O objeto das intengdes do autor ndo €, de maneira alguma, esse
conjunto de ideias em si como algo neutro e idéntico a si mesmo. Nao,
0 objeto das intencdes € precisamente a realizagdo do tema em muitas
e diferentes vozes, a multiplicidade essencial e, por assim dizer,
inalienavel de vozes e a sua diversidade (BAKHTIN, 2010a, p.199).

J4 que a dialogizacdo de multiplas vozes faz-se notar particularmente no
romance, o texto datado de 1934-1935, O discurso no romance (BAKHTIN, 2002b,
p.71-163), comeca por afirmar que, ndo havendo relacdo direta, mas sempre mediada,
do discurso com o mundo, o género romanesco se caracteriza como um fendomeno
pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. Se o primeiro e o ultimo adjetivos podem ser
entendidos a partir de seus compdsitos (os estilos e as vozes plurais), o segundo
extrapola o aspecto da pluralidade linguistica implicado no conceito de plurilinguismo,
equivalente a heteroglossia no vocabulario bakhtiniano. Ambos os termos concernem a
mesma nocao de uma rede ampla, formada por linguas e linguagens sociais, as vezes,
individuais. Ao ganhar representacdo nos géneros discursivos, a diversidade
heterogldssica, ou plurilingue, traz consigo interpretagdes das mais distintas sociedades,
juizos de valor, potenciais nomeantes ou qualificativos, procedimentos classificatorios e
visdes do mundo.

Entre as principais espécies de unidades estilisticas das quais o romance em
geral se vale, as que nos interessam de perto sdo as estilizagdes, apresentadas sob as

mais variadas

formas da narrativa (escrita) semiliteraria tradicional (cartas, didrios
etc.) [...] Diversas formas literarias, mas que estdo fora do discurso
literario do autor: escritos morais, filosoficos, cientificos, declamagéo
retorica, descricdes etnograficas, informagdes protocolares etc.
(BAKHTIN, 2002b, p.74).
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O pensador russo alerta para o papel desempenhado pelas formas retdricas na
compreensdo da prosa literaria em todos os tempos, informando que, no caso especifico

do romance,

a sua profunda interacdo (tanto pacifica, quanto hostil) com os géneros
retoricos vivos (jornalisticos, morais, filosoficos e outros), ndo se
interrompeu e nao foi, talvez, tdo interrompida quanto a sua interagao
com os géneros literdrios (épicos, dramaticos e liricos). Porém, nesta
constante inter-relagdo mitua o discurso romanesco conservou sua
originalidade qualitativa irredutivel a palavra retérica (BAKHTIN,
2002b, p.80).

Combatendo os mecanismos centripetos da unificagdo axioldgico-verbal, as
forcas centrifugas do pluringuismo real se materializam nos géneros literarios e
prosaicos, em especial, no romance, por meio de procedimentos dialdgicos observados,
por exemplo, “nas estilizagcdes, no skaz, nas parodias, nas varias formas da mascara
verbal, do ‘falar alusivo’ e nas mais complexas formas artisticas de organiza¢do do
plurilinguismo” (BAKHTIN, 2002b, p.84). Interligada aos tragos pluriestilisticos e
plurilingues, a caracteristica plurivocal do plano romanesco se justifica pela
compreensdo do didlogo como arena privilegiada de enfrentamento das vozes sociais
conflitantes ou, de algum modo, concordantes.

Ao diferenciar a poesia do romance, Bakhtin veicula uma premissa constante em
Para uma filosofia do ato responsavel (BAKHTIN, 2010b) e nas produgdes do Circulo
de Leningrado: a inatingibilidade, via experiéncia, do “dado “puro”. O autor reafirma tal
pressuposto em O discurso no romance (BAKHTIN, 2002b, p.71-163) ao considerar
que o objeto traz algo ja visto ou pronunciado, sempre esta presente, na voz de quem o
enuncia. A relagdo dialdgica mutuamente orientada, envolvendo o conjunto discursivo e
as vozes plurais que o compdem, essa dialogicidade interna do discurso, ndo se
confunde com a no¢do “tradicional de °‘didlogo’, entendido ‘apenas como forma
composicional da constru¢dao do discurso’” (CAMPOS, 2009, p.122) “nem apenas no
objeto ela encontra o discurso alheio. Todo discurso ¢ orientado para a resposta e ele
ndo pode esquivar-se a influéncia profunda do discurso da resposta antecipada

(BAKHTIN, 2002b, p.89).
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E no género romanesco que a dialogicidade interna se transforma em um dos
tracos fundamentais do estilo prosaico, especificamente formatado como literario,

entretanto,

s6 pode se tornar esta forga criativa e fundamental apenas no caso em
que as divergéncias individuais e as contradi¢des sejam fecundadas
pelo plurilinguismo social, apenas onde as ressondncias dialogicas
ressoem ndo no apice semantico do discurso (como nos géneros
retdricos), mas penetrem em suas camadas profundas, dialogizando a
propria lingua, a concepgdo linguistica do mundo (a forma interna do
discurso), onde o didlogo de vozes nas¢a espontaneamente do didlogo
social das ‘linguas’ (BAKHTIN, 2002b, p.93).

A linguagem romanesca demonstra uma estratificagdo plurilingue, obtida por
meio dos vinculos que fixa com “a orientagdo intencional e com o sistema geral de
acentuacdo de diversos géneros” (BAKHTIN, 2002b, p.96), sejam eles oratorios,
publicitarios, de imprensa, jornalisticos, da literatura entdo considerada inferior (como o
romance de folhetim) e os diversos géneros da alta literatura. A tessitura romanesca
ainda retine parddias, distintos aspectos da estilizagdo e de apresentacdo das linguagens
profissionais, orientadas, de geracdes, dos grupos sociais etc. “invocadas pelo
romancista para orquestrar os seus temas e refratar (indiretamente) as expressoes das
suas intencdes e julgamentos de valor” (BAKHTIN, 2002b, p.99). No romance
humoristico inglés, saltam a vista as estilizagdes parddicas dessas linguagens e as
“massas compactas do discurso direto, patético, didatico-moral, elegiaco-sentimental ou
idilico [...] o discurso direto do autor se realiza em estilizagcdes incondicionais diretas
dos géneros poéticos (idilicos, elegiacos etc.) ou retoricos (o patético, a didatica moral)”
(BAKHTIN, 2002b, p.108).

No momento em que a linguagem bakhtiniana se desvencilhava do substrato
neokantiano e imergia “diretamente na vida social da linguagem, usando as armas — ou
a nomenclatura — da linguistica para melhor combaté-la” (TEZZA, 2003, p.252),
reapareceu a distingdo entre autor-pessoa e autor-criador, feita no ensaio O autor e a
personagem na atividade estética (BAKHTIN, 2010a, p.3-192). O estudioso nos

relembra mais tarde, em O discurso no romance, que um romancista se vale

de discursos ja povoados pelas intengdes sociais de outrem,
obrigando-os a servir as suas novas intengdes, a servir seu segundo
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senhor. Por conseguinte, as intengdes do prosador refratam-se € o
fazem sob diversos dngulos, segundo o carater socio-ideologico de
outrem, segundo o reforgcamento e a objetivagdo das linguagens que
refratam o plurilinguismo (BAKHTIN, 2002b, p.105).

Dessa maneira, o escritor canaliza as vozes sociais para seu discurso, o qual as
reflete e, a0 mesmo tempo, as refrata. O autor ndo procede a simples reprodugdes
transcritivas das linguas sociais, € sim, a representacdes delas no tecido romanesco que,
consequentemente, ndo traz as camadas heteregldssicas para seu interior, mas apresenta,
em seu conjunto, imagens desse plurilinguismo, transpassadas obliquamente pelo
“deslocamento fundador do ato estético”. Em O discurso no romance, esse movimento
da criagdo literaria € sintetizado “(agora sob os pressupostos da filosofia da linguagem)
da seguinte maneira: trata-se de dizer ‘Eu sou eu’ na linguagem de outrem; e de dizer,
na minha linguagem, ‘Eu sou outro’” (FARACO, 2009, p.93).

Cabe ressaltar que, ao contrario das andlises e dos aportes tedricos voltados ao
romance do realismo socialista, os textos do Circulo de Bakhtin faziam circular a
mesma concepg¢do, antes detalhada, de que os signos linguisticos nem tdo somente
constituem reflexos do mundo. Embora sinalizem a um referencial exterior, sua mais
importante qualidade € revestir o universo social de significagdes, em atos nunca
descuidados da valoracao ética, os quais se dao sempre de maneira refratada. Nesse

caso, refratar significa que

com nossos signos, ndés ndo somente descrevemos o mundo, mas
construimos — na dindmica da histéria e por decorréncia do carater
sempre multiplo e heterogéneo das experiéncias concretas dos grupos
humanos — diversas interpretagdes (refragdes) desse mundo
(FARACO, 2009, p.50-51).

Bakhtin (2002b, p.107-133) sublinha trés questdes no processo de introducio e

organizagdo do pluringuismo social na prosa romanesca:

A primeira questdo apresentada refere-se as formas exteriores do
romance. Para avangar na compreensdo do pluringuismo como
conjunto de linguagens diferentes trazidas pelas personagens que
falam nas suas linguagens e nos seus discursos originais, ¢ preciso
pensar o mundo social real como exterior ao mundo escrito. Esses
mundos, entretanto, sdo associados, € ndo excludentes. O discurso das
personagens € o0s géneros intercalados, entremeados as formas
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exteriores, compdem a malha discursiva prosaica (apud CAMPOS,
2009, p.123).

Os discursos das personagens, ao possuirem dentro do romance, ¢ de qualquer
forma, “autonomia semantico-verbal, perspectiva propria, sendo palavras de outrem
numa linguagem de outrem, também podem refratar as intencdes do autor e,
consequentemente, podem ser, em certa medida, a segunda linguagem do autor”
(BAKHTIN, 2002b, p.119). Além do mais, as palavras de dada personagem ‘“quase
sempre exercem influéncia (as vezes poderosa) sobre as do autor, espalhando nelas
palavras alheias (discurso alheio dissimulado do heroi) e introduzindo-lhe a
estratificacdo e o plurilinguismo” (BAKHTIN, 2002b, p.120).

A orientagdo bivocal do plurilinguismo romanesco pde-se a servico de dois
locutores; simultaneamente, exprime a inten¢do direta da personagem que fala e a
inten¢do refrangida do autor. Num discurso formado também por dois sentidos e duas
expressoes: “essas duas vozes estdo dialogicamente correlacionadas, como que se se
conhecessem uma a outra (como se duas réplicas de um didlogo se conhecessem e
fossem construidas sobre esse conhecimento mutuo), como se conversassem entre si”
(BAKHTIN, 2002b, p.127).

O pensador russo frisa a relevancia da intercalacao de outros géneros discursivos
no processo destinado a introduzir e a organizar o plurilinguismo no romance. Além dos
j& elencados como importantes a conformacgdo da pluriestilistica e da propria
heteroglossia, inseridas em narrativas romanescas, nomeia outros géneros, tanto
literarios (novelas intercaladas, pegas liricas, poemas e sainetes dramaticos) quanto ndo
literarios (aforismos, géneros de costumes e religiosos, maximas filosoficas). O autor
pensa que, ao ingressar no tecido romanesco, qualquer outro género havera de manter a
autonomia, a elasticidade estrutural, a originalidade estilistica e linguistica que lhe sdo

caracteristicas. No entanto, ressalta um grupo de géneros que

exercem um papel estrutural muito importante nos romances, € as
vezes chegam a determinar a estrutura do conjunto, criando variantes
particulares do género romanesco. Sdo eles: a confissdo, o diario, o
relato de viagens, a biografia, as cartas e alguns outros géneros
(BAKHTIN, 2002b, p.124).
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Ao entrarem no enunciado romanesco, esses géneros, assim como outros, podem
conformar novos subgéneros, a exemplo do romance biografico e do romance epistolar.
Nesse caso, temos aquilo que o estudioso denomina construgdes hibridas, de suma
importancia para o desenvolvimento ¢ a manutengdo do gé€nero romanesco entre
criadores e leitores. A expressdo abarca todo enunciado que, “segundo indices
gramaticais (sintaticos) e composicionais, pertence a um uUnico falante, mas onde, na
realidade, estdo confundidos” (BAKHTIN, 2002b, p.110) dois ou mais enunciados,
estilos, linguagens, modos de falar, perspectivas semanticas e axiologicas.

A mistura assim constituida, de linguagens sociais no seio de um tnico
enunciado, de consciéncias linguisticas “separadas por uma época ou por uma diferenca
social (ou por ambas) das linguas”, Bakhtin (2002b, p.156) d4 o nome de hibridizagao.
Essa categoria, juntamente com a da inter-relacdo dialogizada das linguagens e a dos
didlogos puros, possibilita relacionar os procedimentos de criagio do modelo da
linguagem no género romanesco. Entretanto, a dialogizacdo interna ndo se confunde
com a hibridizagdo e a forma que mais caracteriza o ‘“aclaramento interiormente

dialogizado™ nos sistemas linguisticos ¢ a estilizagdo:

Obrigatoriamente aqui sdo apresentadas duas consciéncias linguisticas
individualizadas: a que representa (a consciéncia linguistica do
estilista) e a que € para ser representada estilizada. A estilizacdo difere
do estilo direto, precisamente por esta presenca da consciéncia
linguistica (da estilistica contemporanea e de seu auditorio), a luz da
qual o estilo estilizado ¢ recriado e, tendo-a como pano de fundo,
adquire importancia e significagdo novas (BAKHTIN, 2002b, p.159).

Os eventuais defeitos, erros, anacronismos ou atualizagdes observados quando a
palavra, a forma, o movimento etc. atingem a estilizagdo podem se tornar propositais €
organizados em outro tipo de aclaramento, que lhe ¢ bastante aproximado: a variagao.

Geralmente transformada em hibridizacao, a variacao insere

livremente um material da lingua de outrem nos temas
contemporaneos, reune o mundo estilizado com o mundo da
consciéncia contemporanea, pde a prova a lingua estilizada,
colocando-a em situagdes novas e impossiveis para ela. Tanto o
significado da estilizagdo direta, como da variacdo, ¢ enorme na
historia do romance, cedendo lugar apenas ao significado da parddia
(BAKHTIN, 2002b, p.160).
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Assim, o didlogo no romance se vincula sempre a outras linguagens, a outros
géneros e suas modalidades hibridas, ndo se esgotando nas palavras das personagens.

Sua imensa variabilidade pode ser apenas ilustrada pelas

resisténcias dialdgicas e pragmaticas do tema [...] ndo é somente o
dialogo das forcas sociais na estdtica de suas coexisténcias, mas ¢é
também o didlogo dos tempos, das épocas, dos dias, daquilo que
morre, vive, nasce” (BAKHTIN, 2002b, p.161).

Por intermédio dos didlogos e mondlogos, o romance faz com que sujeitos e
universos ideologicos representados em sua tessitura venham a reconhecer “sua propria
visdo na visdo de mundo do outro. Nele se opera a traducdo ideologica da linguagem, a
superagao de seu carater estranho — que s6 ¢ fortuito e aparente” (BAKHTIN, 2002b,
p.162).

O discurso no romance revela-se uma producdo crucial no quadro reflexivo

bakhtiniano devido a heteroglossia, ou plurilinguismo, e a:

compreensao expressa do plurilinguismo como um fenémeno social.
A palavra ‘expressa’ ¢ relevante aqui porque, embora a natureza social
da palavra ja estivesse implicita em todos os seus trabalhos filoséficos
anteriores, ela ndo se explicitava na sua dimensdo sistematica de
género, entendido n3o como um conjunto neutro de formas
semelhantes e recorrentes, a margem da histdria, mas como
estratificagdes sociais, concretas, dos usos da linguagem na vida
cotidiana; antes de ser o género uma categoria estética, ele é uma face
inseparavel de qualquer momento verbal (TEZZA, 2003, p.251-252).

Carlos Alberto Faraco (2009, p.58) afirma que, para Bakhtin, menos vale o
plurilinguismo em si mesmo do que as maneiras por intermédio das quais o romance
interage com a vivacidade da linguagem, a dialogiza¢do das vozes sociais, quer dizer,
sua congregacao sociocultural “e a dinamica que ai se estabelece: elas vao se apoiar
mutuamente, se interiluminar, se contrapor parcial ou totalmente, se diluir em outras, se
parodiar, se arremedar, polemizar velada ou explicitamente e assim por diante”. Assim,
formas autobiograficas e biograficas, dentre outros discursos e géneros, situam-se entre

os embrides do auténtico romance bilingue e bivocal, conforme a V se¢do do ensaio O
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discurso no romance, intitulada Duas linhas estilisticas do romance europeu
(BAKHTIN, 2002b, p.164-210).

A reflexdo bakhtiniana tinha contemplado o espago biografico em O autor ¢ a
personagem na atividade estética (BAKHTIN, 2010a, p.3-192). Mais a frente, além de
encontrarem continuidade em O discurso no romance (BAKHTIN, 2002b, p.71-210), as
discussdes em torno da mesma temadtica prosseguiriam em todos aqueles textos nos
quais a nogao de cronotopo fosse abordada: O romance de educagao e sua importancia
na historia do realismo (BAKHTIN, 2010a, p.205-258); Formas de tempo e de
cronotopo no romance: ensaios de poética historica (BAKHTIN, 2002b, p.211-362); Da
pré-historia do discurso romanesco (p.363-396); Epos e romance: sobre a metodologia
do estudo do romance (p.397-428).

O cronotopo elimina a tensdo entre espaco ¢ tempo, observada ao inicio do
pensamento bakhtinano, ja que funde indices espacio-temporais em um todo concreto e
inteligivel, consistindo em “uma unidade espago-tempo dotada de valor. Ele carrega
sempre uma visdo de mundo, uma visdo de homem” (AMORIM, 2009, p.36). Além

disso, designa um locus coletivo,

uma espécie de matriz espaco-temporal de onde as varias historias se
contam ou escrevem. Esta ligado aos géneros e a sua trajetdria. Os
géneros sdo formas coletivas tipicas, que encerram temporalidades
tipicas e assim, consequentemente, visOes tipicas do homem
(AMORIM, 2006, p.105).

Por sua vez, o conceito de exotopia implica

uma relagdo de tensdo entre pelo menos dois lugares: o do sujeito que
vive e olha de onde vive, e daquele que, estando de fora da
experiéncia do primeiro, tenta mostrar o que vé do olhar do outro”
(AMORIM, 2006, p.101).

Essa nog¢do nao ¢ substituida pela de cronotopo, posterior a ela em sua
formulagdo e também aos trabalhos bakhtinianos centrados na linguagem; tampouco as
diferengas entre tais no¢des poderiam contraditad-las. No texto em que Bakhtin (2002b,
p.211-362) regressa as tematicas da criacdo e do lugar do autor, suas concepgdes quanto

a categoria exotdpica nao se modificam:
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Ele distingue o tempo que representa do tempo representado para
responder a seguinte questdo: a partir de que ponto espago-temporal o
autor considera os acontecimentos que narra? Responde, entdo,
reafirmando enfaticamente o conceito de exotopia, embora sem
nomed-lo. Mesmo no caso de uma escrita autobiografica ou
confessional, o autor permanece de fora do mundo que ¢ por ele
representado (AMORIM, 2006, p.104-105).

As formulagdes bakhtinianas acerca de formas e géneros (auto)biograficos
antecedem os estudos sobre o espaco biografico, levados a termo por Philippe Lejeune
desde a edicdo de seu texto basilar Le pacte autobiografique (1975). Ao tratar de
questdes relativas a autobiografia e ao romance, esse autor infere que praticantes da
narrativa ficcional, como André Gide e Frangois Mauriac fazem “algo diferente de um
paralelo escolar mais ou menos contestavel: designam o espago autobiografico em que
desejam que seja lido o conjunto de suas obras” (LEJEUNE, 2008, p.42) quando
aparentemente rebaixam o género autobiografico e glorificam o romanesco. O contraste
entre ambos os géneros, por meio de suas coincidéncias e singularidades, ndo prescinde
da indagacao: “Qual seria essa verdade da qual o romance permite chegar mais perto,
sendo a verdade pessoal, individual, intima, do autor, isto €, aquilo que todo projeto
autobiografico visa?” (LEJEUNE, loc. cit.).

O tedrico diz ainda que, em lugar de se contrapor os géneros, deve-se pensa-los
cada um em relacdo ao outro. O efeito de relevo obtido dessa maneira “€ a criagado, pelo
leitor, de um ‘espaco autobiografico’” (LEJEUNE, 2008, p.43). A leitura revela-se
critério determinante a tentativa de definicdo desse lugar, prioritariamente composto
pelos géneros da autobiografia, das confissdes, das memorias, do didrio intimo; por
alguns textos epistolares, ensaisticos e hibridos (romances de modulagdo autobiografica,
roman-fleuve ou romance de formacgao) etc. Ao reler as proprias conclusdes no artigo Le
pacte autobiographique (bis), Lejeune (1983) concede maior elasticidade ao espago
onde agora cabem: a autoficcdo Fils, de Serge Doubrovsky; poucos casos,
“marginalizados”, de poema autobiografico; o filme Sartre par lui-méme.

A ultima produgdo abre guarida para documentarios autobiograficos,
memorialisticos ou testemunhais e a demais textualidades que possam ser lidas, em
sentido alargado, como autobiograficas. Conforme ressalta Jovita Maria Gerheim

Noronha (2008, p.9), a pesquisa de Lejeune se amplia,
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ao mesmo tempo, a outras formas de auto-representagdo — o cinema,
as artes plasticas, a correspondéncia —, o que lhe permitira, inclusive,
revisitar o conceito de ‘pacto’ e avaliar sua pertinéncia e adequagao a
esses modos de expressao de si.

Deslizando para a escrita cotidiana e o didrio intimo, mais tarde, investigara
“transformagdes decorrentes das mudancgas de suporte: do caderno ao computador
(1998), da pratica secreta a auto-exposi¢ao na Internet, aos blogs (1999)” (NORONHA,
2008, p.9).

O “pai do Pacto” trata igualmente do género biografico, do relato de vida e da
biografia romanceada. Em todos esses géneros, assim como nos demais, anteriormente
mencionados, ha sempre uma vida, pelo menos em fracdes, a ser contada, narrada,
representada ou reapresentada, ¢ nem tao somente por intermédio da primeira pessoa ou
da autoconfissdo dissimulada em outros pontos de vista. Por tal razdo, consideramos
apropriado utilizar, com apoio em Leonor Arfuch (2010), o termo espaco biografico
para dar nome a esfera interdiscursiva que abriga ndo s6 a autobiografia, a biografia e
géneros vizinhos, de carater (auto)biografico, mas também outras notagdes culturais de
semelhante ordem ou até mesmo estilizadas, hibridizadas, matizadas por tonalidades
(auto)biograficas.

Lejeune (2008) confessa ter reformulado, com base na grande maioria dos
verbetes de dicionarios, a ja classica defini¢do do género autobiografico — “narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando
focaliza especialmente sua historia individual, em particular a historia de sua
personalidade” (p. 49). Explicitas na citagdo, as nogdes de discurso, prosa, referente
historico e sujeito trazem a baila as problematicas da alteridade, autoria, enunciacdo e
enunciado, implicadas em seus textos. Todas asseguram presenga cativa no trabalho de
Mikhail Bakhtin, em cuja extensao, outros conceitos — cronotopo, dialogismo, didlogo,
estilo, evento, exotopia, géneros discursivos e sentido — permitem melhor compreender

0 espago biografico como uma espacializagdao, em que confluem

num dado momento formas dissimilares, suscetiveis de serem
consideradas numa interdiscursividade sintomatica, por si s0
significantes, mas sem renunciar a uma temporalizacdo, a uma busca
de herangas e genealogias, a postular relagdes de presencga e auséncia”
(ARFUCH, 2010, p.22).
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Bakhtin antes ja alargava tal espaco quando retroagia a formas (auto)biograficas
da Antiguidade classica, das Idades Médias, dos Renascimentos, atingindo também o
intervalo de tempo a partir do qual Philippe Lejeune inaugura suas abordagens ao
espago autobiografico: séculos XVIII-XIX. O intelectual russo avanca, sem nunca
deixar a entdo URSS, rumo a Grécia ¢ Roma, as extensoes africanas ou asiaticas do
helenismo e do império romano, a lugares hoje compreendidos por Alemanha, Espanha,
Franca, Inglaterra, Italia etc. O tedrico francés, salvo melhor juizo, contempla
majoritariamente as produgdes conterraneas, ao passo que Leonor Arfuch realiza o
transito entre os dois pensadores e se move de sua terra platina a desterritorializagao,
detendo-se nas travessias emigratérias de argentinos que descendem de italianos, os
oriundi, para o pais de seus antepassados na década de 1980.

Pouco antes, apos a morte de Bakhtin “autor-pessoa” no mesmo ano em que vém
a lume Le pacte autobiographique (LEJEUNE, 1975) e Questoes de literatura e de
estética: a teoria do romance (BAKHTIN, 2002b) — é que o Bakhtin “autor-criador”
experimenta toda uma ‘“histéria de redescoberta e fama crescente” (MORSON;
EMERSON, 2008, p.14). Menos famoso devido as elasticidades que visualiza no espago
biografico, mas se tornam encobertas por sua imersdo no género romanesco € pelos
textos logo canonizados, como aqueles centrados em Dostoiévski e Rabelais, o sujeito
nomade ja distinguia, na primeira metade do século XX, e no ambito da teoria literaria,
o0 escritor, ser historico, da instancia autoral.

Na segunda metade da mesma centdria, Alexander Nehamas, Michel Foucault,
Seymour Chatman e Wayne Booth, dentre outros, empreendem discussdes de tal porte,
mas ndo se trata agora de recompor leituras a fim de encontrar uma provavel fonte
bakhtiniana nesses pensadores. A julgar pela definicdo de Julio Cortdzar (1994), o
pensador russo jamais seria um fama, ou seja, uma alegoria das pessoas afeitas a ordem,
acomodadas e prudentes; ele continua sendo, na posi¢cdo ocupada por sua autoria, o que
foi enquanto homem: um cronodpio, um outsider. Ele ndo nos fornece um manual de
instrucdes e, ainda que superado em suas formula¢des neokantianas, fenomenoldgicas
ou mesmo formalistas, percorreu inicialmente o mesmo territorio pelo qual transitariam,
de um lado, Martin Heidegger, Gabriel Marcel, Emanuel Lévinas e Merleau-Ponty; de
outro, a linguistica, o formalismo eslavo, a sociologia da literatura e o estruturalismo

francés.
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Chegando as reapropriacdes de Jean-Paul Sartre e do pds-estruturalismo, toda
uma “névoa obscurecedora”, nas palavras de Bakhtin, ou “alguma nebulosa” a qual Paul
Valéry (1991, p.64) ndo ousa dar o nome de luminar, sob qualquer forma, vem a ser
alcancada por Philippe Lejeune e Leonor Arfuch. Dessa maneira, o trajeto percorrido
desde Arte e responsabilidade (BAKHTIN, 2010, p. XXXII-XXXIV) at¢ O pacto
autobiogrdfico: de Rosseau a Internet (LEJEUNE, 2008) e O espago biografico:
dilemas da subjetividade contemporanea (ARFUCH, 2010) faz-nos ver, entre muitas
outras coisas, que, sob variadas maneiras, o dialogismo bakhtiniano da as cartas no jogo
que as formas e os géneros (auto)biograficos vém estabelecendo com o género

romanesco e, assim, modificando produtivamente os seus modos de existir.

REFERENCIAS

AMORIM, Marilia. Cronotopo e exotopia. In: BRAIT, Beth. Bakhtin: outros conceitos-
chave. Sao Paulo: Contexto, 2006, p.95-114.

AMORIM, Marilia. Para uma filosofia do ato: valido e inserido no contexto. In:
BRAIT, Beth (Org). Bakhtin, dialogismo e polifonia. Sdo Paulo: Contexto, 2009, p.17-
43,

ARFUCH, Leonor. O espag¢o biogrdfico: dilemas da subjetividade contemporanea.
Trad. Paloma Vidal. Rio de Janeiro: EQUERJ, 2010.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. 5. ed. Sao Paulo:
WMF Martins Fontes, 2010a.

BAKHTIN, Mikhail. Para uma filosofia do ato responsavel. Org. por Augusto Ponzio e
Grupo de Estudos dos Géneros do Discurso. Tradugdo aos cuidados de Carlos Alberto
Faraco e Valdemir Miotello. Sdo Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2010b.

BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiévski. Trad. Paulo Bezerra. 3. ed.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002a.

BAKHTIN, Mikhail. Questoes de literatura e de estética: a teoria do romance. Trad.
Aurora Fornoni Bernardini et al. 5. ed. Sdo Paulo: Anablume; Hucitec, 2002b.

BAKHTIN, Mikhail(VOLOCHINOV, V. N.). Marxismo e filosofia da linguagem:
Problemas fundamentais do método socioldgico na ciéncia da linguagem. Trad. Michel
Lahud e Yara Frateschi Vieira. 6. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1992.

CAMPOS, Maria Inés Batista. Questoes de literatura e de estética: rotas bakhtinianas.
In: BRAIT, Beth (Org). Bakhtin, dialogismo e polifonia. Sao Paulo: Contexto, 2009,
p.113-150.

CORTAZAR, Julio. Historias de cronopios y de famas. Buenos Aires: Sudamericana,
1994.

Bakhtiniana, Sao Paulo, 8 (1): 140-156, Jan./Jun. 2013. 155



FARACO, Carlos Alberto. Linguagem & dialogo: as ideias linguisticas do Circulo de
Bakhtin. Sdo Paulo: Parabola, 2009.

LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique. Paris: Seuil, 1975.

LEJEUNE, Philippe. Le pacte autobiographique (bis). Poétique, Paris, n. 56, p.417-433,
1983.

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogrdfico: de Rousseau a internet. Trad. Jovita
Maria Gerheim Noronha. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008.

LEMOS, Claudia T. G. de. A funcdo e o destino da palavra alheia: trés momentos da
reflexdo de Bakhtin. In: BARROS, Diana Luz Pessoa de; FIORIN, José Luiz (Org).
Dialogismo, polifonia, intertextualidade: em torno de Bakhtin. Sao Paulo: EdUSP,
2003, p.37-43.

MORSON; Gary Saul; EMERSON, Caryl. Mikhail Bakhtin: criagdo de uma prosaistica.
Trad. Antonio de Padua Danesi. Sao Paulo: EAUSP, 2008.

NORONHA, Jovita Maria Gerheim. Apresentacdo. In: LEJEUNE, Philippe. O pacto
autobiogrdfico: de Rousseau a internet. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2008, p.7-
10.

TEZZA, Cristovao. Entre a prosa e a poesia: Bakhtin e o formalismo russo. Rio de
Janeiro: Rocco, 2003.

VALERY, Paul. Existéncia do Simbolismo. In: VALERY, Paul. Variedades. Trad.
Maiza Martins de Siqueira. Sdo Paulo: [luminuras, 1991, p.73-76.

ZAVALA, Iris. O que estava presente desde a origem. In: BRAIT, Beth (Org). Bakhtin,
dialogismo e polifonia. Sao Paulo: Contexto, 2009, p.151-166.

ZOPPI-FONTANA, Mbonica Graciela. O outro da personagem: enunciagdo,
exterioridade e discurso. In: BRAIT, Beth (Org). Bakhtin: dialogismo e constru¢do do
sentido. Campinas: Editora da UNICAMP, 2005, p.108-118.

Recebido em 04/03/2013
Aprovado em 19/06/2013

156 Bakhtiniana, Sao Paulo, 8 (1): 140-156, Jan./Jun. 2013.



