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RESUMO

Neste ensaio defende-se o argumento de que a configuracdo cronotdpica potencializa a
obra literaria como forma metaférica para experimentar a vida cotidiana. Esse
argumento apoia-se nas declaragdes em que Bakhtin destacou que a organizacdo de
processos psicolégicos de personagens no enredo esta relacionada com a experiéncia da
unidade tempo-espaco, conceitualmente denominada de cronotopo. Para exemplificar
essas questdes desenvolveu-se aqui uma analise da configuragdo cronotdpica do autor-
personagem no Livro do desassossego de Fernando Pessoa. A dificuldade do autor-
personagem para negociar as posicdes de figura e fundo no seu pensamento refletiu uma
experiéncia de fronteira especifica, revelada na frequente associacdo de termos
antagoénicos e uso frequente de neologismos. Percebendo o funcionamento cronotdpico
da narrativa, discute-se o potencial da literatura na provisao de metaforas para vida real.
Nessas consideracGes chamou-se a atengdo para a participacao do leitor na constituicao
do cronotopo e da obra.
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ABSTRACT

In this essay we defend the argument that chronotopic configuration enhances literary
works providing metaphors for everyday life. This argument is embedded in statements
in which Bakhtin emphasized that the organization of the characters’ psychological
processes in plots is related to the experience of temporal-spatial unity, conceptually
called the chronotope. In order to address these issues, we developed an analysis of
chronotopic configuration of author-character, in “The Book of Disquiet” by Fernando
Pessoa. The difficulty met by the author-character in negotiating positions of figure and
background in plots reflects a specific border experience, revealed in the common
association of antagonistic terms and frequent use of neologisms. Considering
properties of narrativity in the chronotopic analysis we can discuss the potential
literature has of providing real life metaphors. Moreover, through these remarks,
greater emphasis has been placed on the reader’s participation in the constitution of the
chronotope and on literary work.
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Introducéo

Assume-se neste ensaio que a literatura e a narrativa do cotidiano se confundem
em importancia e qualidade, uma para apreciacao artistica e a outra para organizagdo
estética e psicoldgica das experiéncias vividas. Considerando esse pressuposto,
abordam-se aqui as vias pelas quais a narrativa literaria nos ajuda a compreender
fendmenos psicoldgicos de ordem discursiva. Em outras palavras, buscam-se nesse
ensaio explicacOes para o papel do estudo da obra literaria como constituida de valores
sociais internalizados em processos psicologicos; ou seja, explicacdes que revelem o
potencial da obra literaria como forma das atribuicdes axioldgicas das pessoas no
cotidiano (BAKHTIN, 2003, p.180-186).

Essa abordagem encontra sua relevancia na pretensdo de dialogar com contetidos
de diversos autores, tentando compor explicacdes acerca do processo criativo como
movimento de produgdo de sentidos na cultura. Para isto focaliza-se a relagao
autor/obra/narrativa/leitor concebendo-se a arte ndo apenas como uma atribuicdo do
artista, mas como reflexo da vida social e psicologica das pessoas; ndo se defende aqui
que a arte reflete a vida, nem a que vida copia a arte, como metaforas mutuamente
excludentes, mas um caminho conjunto por meio da producdo de sentidos seja gerando
conflito ou solugdes para a historia das culturas.

Deleuze (2006) acredita que na obra literaria existe a expressdo maxima do ser
do autor e por isso a voz da obra é sua voz em contato com outras e ndo a relacdo de
todas as vozes possiveis entre si. Assim, a obra literaria seria uma dadiva
individualizada que uma mente genial teria possibilidade de doar a sociedade, a
transcendéncia maxima do humano para os humanos. Todavia, em Bakhtin (2003)
captura-se um contra-argumento para esse pensamento. De acordo com 0 autor russo,
existe uma producdo semantica da sociedade — junto com o livro, as sociedades
transformaram-se, e o papel do leitor é imprescindivel na construcdo dos sentidos de
uma obra. Sdo os leitores os construtores dos sentidos possiveis na obra literaria —
abertura e atualizacdo dos sentidos da obra. Neste caso, a arte é fonte privilegiada para
nos lancar nestes processos. Ou seja, ndo é a obra que é atemporal, é o dilema

atualizado que permite olhar para a obra como relevante para aquele momento histérico.
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Nessa caracterizagdo, o artista ndo ¢ o “dono” da obra, mas através da disposicao
de elementos estéticos consegue transmitir sua marca autoral que induz tanto ele préprio
(autor) quanto o leitor a experimentar o texto. Bakhtin (2003) chama a atencdo para a
superacdo do nivel frasico pelo nivel semantico nas palavras (a producdo de sentidos),

sendo este o grande mérito do artista:

De fato, o artista trabalha a lingua, mas ndo como lingua: como lingua
ele a supera... (a palavra deve deixar de ser sentida como palavra). O
poeta ndo cria no mundo da lingua, ele apenas usa a lingua. No que
diz respeito ao material, ao designio do artista, condicionada a tarefa
artistica fundamental pode ser expressa como superagdo do material.
(p.178).

Com isto ele ndo anula a historicidade da lingua e da obra, s6 salienta que o
artista supera sua lingua em sua qualidade “material” e atinge outra esfera discursiva;
isto €, em seu uso a lingua deixa de ser o sistema fechado que parece ser e se torna
matéria viva do psiquismo humano.

Neste ensaio se privilegia a perspectiva de Bakhtin para a compreenséo das
relacfes entre literatura e psiquismo. A premissa defendida é de que a organizagdo
narrativa dos processos psicolégicos passa diretamente pela construcdo dialdgica do self
no espaco e no tempo. Isto pressupde um funcionamento complexo, discursivo, de
interdependéncias e coordenacdes de diferentes aspectos que justificam, por exemplo,
que uma obra possa ser atualizada a cada leitura, na medida em que cada leitor é ativo
na sua relacdo com a obra, uma nova organizacdo temporal e espacial emerge de
aspectos estéticos e éticos inscritos discursivamente na obra. A esse respeito Bakhtin
(2006, p.84-258) observa que compreender a coexisténcia de temporalidades na obra,
entre personagens, autor e leitores € de suma importdncia para caracterizagdo
metodoldgica e para andlise dos momentos de encontro e de ressignificagdo, na
literatura e na vida.

Assim, indiciam-se as vias que vinculam a literatura & vida real (a ficgdo que um
autor promove e a narrativa comum do dia a dia), que serdo objeto de reflexdo aqui a
partir de uma exploracdo das ideias apresentadas na obra de Bakhtin acerca do
cronotopo. Investe-se com 0 presente ensaio na construcdo de argumentos que revelem
a relacdo entre o potencial da literatura para entender as metaforas que constroem a

experiéncia cotidiana. O trabalho aqui proposto tem por objetivo levantar a discussdo
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sobre o potencial do funcionamento do cronotopo na obra literaria como metéfora para
o entendimento da formacdo de processos psicologicos que sustentam a experiéncia
humana cotidiana. Usa-se a analise de uma obra literaria como exemplo da formacao
cronotdpica como elemento da construcdo da experiéncia cotidiana de tempo e espaco.

Apresenta-se, de inicio, um recorte de revisdo bibliografica voltada para
retrospectiva historica da analise do cronotopo na literatura. Assim, ndo se pretende uma
revisdo exaustiva do tema, mas um levantamento conceitual. Posteriormente, com um
carater de estudo exploratério, desenvolve-se uma analise da experiéncia cronotopica na
obra Livro do desassossego: composto por Bernardo Soares, ajudante de guarda-livros
na cidade de Lisboa (doravante tratado somente como Livro do desassossego), do
escritor portugués Fernando Pessoa.

A escolha dessa obra ocorre porque ela reflete caracteristicas descritas por
Bakhtin (retomadas e exploradas mais adiante) acerca da literatura do sofrimento e da
soliddo, na intimidade e no &mbito privado. Assim, abraca-se aqui o desafio de capturar
a experiéncia cronotopica no universo discursivo da literatura intimista que, de acordo
com Bakhtin, torna mais ardua a tarefa de delimitar a experiéncia espago-temporal na
literatura e, por conseguinte, de compreender essa configuracdo como experiéncia

psicologica humana.

1 Cronotopo: a experiéncia humana da unidade tempo-espaco na literatura

Bakhtin (2003, p.33) refere-se ao tipo de relagdo entre o autor e o leitor como 0
que ha de mais concreto na organizagdo psiquica humana; ela é a criacdo concretizadora
da consciéncia humana; é a formacdo psicoldgica através de signos sociais. Para
apreender este universo deve-se ndo apenas ater-se aos contetdos textuais, mas tentar
ultrapassa-los, alcancando a literatura na sua dimensdo ampliada. Essa dimensédo, de
acordo com Bakhtin (2006, p.91-93), revela modos para organizar a experiéncia estética
e moral no tempo e no espacgo. Entender as relagBes entre tempo-espaco na literatura é
também tentar compreender as formas de organizagdo dos processos psicolégicos em
sua caracteristica contextual e situacional.

Bakhtin (2006, p.84) nomeou a composi¢do de significados historicamente

construidos que refletem a relacdo entre tempo e espaco de cronotopo. Na verdade, o
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conceito de cronotopo ja existia. Como ele mesmo afirma, no capitulo Forms of Time
and of the Chronotope in the Novel (p.84-256)!, esse conceito ja teria sido usado em
outras ciéncias, especialmente na fisica. A unidade logica entendida como “evento”
seria para os fisicos relativistas justamente a unidade de analise do tempo enquanto
dimensédo do espaco. Em diferentes releituras de abordagens culturalistas (VALSINER,
2012), discute-se o papel imprescindivel do enfrentamento dialdgico de posi¢cdes como
forma de estruturacdo simbolica dos processos psicologicos: o autodidlogo (JOSEPHS;
VALSINER, 1998) ou a acdo simbolica significativa (BOESCH, 2001) tentam refletir
de que maneira os conflitos entre complexos de significado formam os modos
particulares de experimentar a realidade, em especial, 0 tempo e o0 espago. A presente
discussdo segue nessa direcdo: investigar de que maneira o uso das formas simbdlicas,
historicas e culturais, auxilia na resolucdo das tensbes entre a vida cotidiana e a
necessidade de produzir sentidos sobre as experiéncias no cotidiano, sendo o cronotopo
uma maneira discursiva de resolver tensfes da experiéncia no mundo. O tempo e 0
espaco seriam, entdo, categorias da experiéncia humana vividas discursivamente através
da materialidade cronotdpica.

Segundo Bakhtin, o cronotopo diz respeito a relacdo indissociavel entre tempo-
espaco na vida humana e seu uso na matematica pode servir como metéafora para a
extrema inseparabilidade entre tempo e espaco, tempo como 42 dimensdo do espaco
(BAKHTIN, 2006). Nessa perspectiva, ele assegura que cronotopo é uma dimensdo
formal constitutiva das narrativas que define os rumos da trama na literatura, podendo-
se inferir, portanto, da vida das pessoas. Um dos desdobramentos possiveis desse
pensamento, realizado por Holquist (1994), ¢ a ideia de que o cronotopo revela-se como
uma contribui¢cdo metodoldgica para a compreensao da ligacdo entre o intratextual e o
extratextual; a conexdo entre o texto e seu tempo; e. ainda, do intermental para o
intramental (da experiéncia social do tempo para a experiéncia interna e narrativa do
tempo).

Os antigos romances gregos de aventura sao objeto de analise para Bakhtin, no
seu percurso para significacdo do cronotopo na caracterizacdo desses estilos literarios.

Nesses romances, a trama € simples com uma formula ainda usada atualmente: um

1 Em portugués: Formas de tempo e de cronotopo no romance (Ensaios de poética histérica). In:
BAKHTIN, M. Questbes de literatura e de estética. A teoria do romance. Sdo Paulo: Hucitec/UNESP,
1993.
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evento interrompe um objetivo que esta para acontecer (um casamento, por exemplo) e
a trama se langa na busca obstinada do noivo para recuperar sua noiva, tendo de lutar
contra monstros e catastrofes naturais até que possam casar finalmente. Holquist (1994)
comenta que a trama segue a linha “garoto encontra garota, perde garota, busca garota”.
N&o ha passagem de tempo (cronoldgico) e a distancia ndo € problema; isto €, ndo se
considera distancia até o outro reino, nem o tempo que levaria para o deslocamento
dessa distancia — a experiéncia no tempo e no espaco € determinada pela jornada e nédo
pela experiéncia do personagem. Nesse género literario, o tempo ndo deixa tracos de
envelhecimento ou amadurecimento — o tempo e 0 espaco ndo sdo uma experiéncia de
estados mentais. A passagem do tempo ndo gera modificagdo psiquica ou fisica nos
personagens.

Assim, os marcadores para visualizar o tempo sdo convencgdes dialdgicas e ndo
arbitrariedades organicas; ou seja, 0 tempo passa para 0 COrpo, mas a experiéncia de
passagem de tempo é um ato de producdo de sentidos discursivos; construida e vivida
discursivamente.

O romance autobiografico, focalizado aqui neste ensaio, foi outro género
literario analisado por Bakhtin. Este estilo surgiu em outro momento histérico, segundo
ele, com as Confissfes de Santo Agostinho. De acordo com Holquist (1994), na
autobiografia se estreia a literatura do singular, da identidade diferenciada. Nela a trama
é sobre a intimidade (experiéncia que me diferencia do outro) e a narrativa de si. Nessa
interpretacdo, a diferenca entre biografia e autobiografia existe em conceber um sujeito
sem “si mesmo”, sem a condi¢do de existéncia; o personagem assume um “Eu
superficial”’. Na condi¢dao de biografia o personagem ¢ um “Eu” sem demarcagdo
cognitiva especifica; ele ndo define sua diferenciacdo exata de quem ele é; narrador e
protagonista ndo sdo necessariamente a mesma pessoa (HOLQUIST, 1994). Nesse
pensamento, a operagdo cronotopica define a diferenga narrativa entre o autobiografico
(falar de si) e o biografico (falar do outro). Nesse estilo, 0 sujeito toma a histdria da vida
de outros como objeto de sua narrativa (biografia), e o sujeito enquanto objeto de sua
prépria narrativa (autobiografia).

Parece que a diferenca basica entre a biografia e a autobiografia € que, na
autobiografia, a vida publica do sujeito da lugar a vida privada; deixa de ser a narrativa

do que ele faz e como faz para ser o enredo do onde estou e o que sou. Para Bakhtin,
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essa diferenca caracterizou o inicio da literatura da soliddo e da tristeza. Entdo, seguindo
esse raciocinio, ele afirma que a autobiografia surgiu como uma possibilidade da
literatura do siléncio, do ndo dito e da invisibilidade social do discurso (as interacfes
sociais ndo verbalizadas). Dessa forma, esse estilo abre as portas para a literatura da
intimidade no ambito privado. Essa forma de compor o texto tornou o cronotopo ainda
mais fluido, pois um olhar para o texto informava néo apenas o tempo na obra de arte,
mas traduzia a possibilidade de capturar uma experiéncia do tempo no texto.

Bemong & Borghart (2010) tratam da relacdo cronotdpica do discurso literario e
da relagdo com o campo perceptivo da experiéncia (psicologia da experiéncia
discursiva), caracterizando o cronotopo como um conceito neokantiano (uma tomada
discursiva das competéncias perceptivas para construir a realidade). Legitimando a ideia
de que o estudo dos géneros discursivos e do cronotopo esta justamente em entender a
sua funcdo cognitiva, ou seja, entender como a formacdo cronotdpica esta ligada aos
modos de compreender 0 mundo, no pensar e no agir.

Seguindo esse raciocinio podemos afirmar que ndo hd homogeneidade na
configuracdo do cronotopo uma vez que precisamos estar sempre atentos as “leis” que
regem a experiéncia de tempo-espaco no texto. Pensar nesta configuracdo implica
pontuar possibilidades de marcadores historicos e sociais em cada contexto; implica
pensar o0 texto em seu tempo, com sua lingua e como género discursivo na modalidade
literdria. Portanto, na caracterizacdo do cronotopo exigem-se reflexfes acerca dos
elementos que ultrapassam o universo literario formal e demanda-se uma analise na qual
sejam considerados fatores intra e extratextuais. O texto, como manifestacao cultural, é
visto em sua totalidade discursiva, social e historica.

Chega-se, portanto, a um momento apropriado para se retomar o objetivo maior
desse ensaio. Como destacado em momentos iniciais, explora-se, aqui, a possibilidade
de que, na analise do cronotopo como conceito que reflete a experiéncia de
indissociacdo de espaco e tempo, circunscrevam-se explicacdes acerca do potencial da
literatura para prover metaforas para vida real; compreender de que maneira a
estruturagdo narrativa do cronotopo ajuda a entender a experiéncia cotidiana de espaco-

tempo.
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2 Por que o Livro do desassossego?

Esta € uma pergunta que, imagina-se, serd certamente feita pelo leitor deste
ensaio. Tentando considera-la, deve-se entdo tomar nota de quem foi Fernando Pessoa.
Nascido em 1888, em Lisboa, Fernando Antonio Nogueira Pessoa mudou-se aos cinco
anos para Durban (Africa do Sul), onde completou seus estudos na Universidade do
Cabo da Boa Esperanga. Desde os 13 anos costumava fazer poesia. Foi justamente pela
poesia que ficou mais conhecido. Dotado de estilo bastante caracteristico, chegou a
fama com o heterbnimo Alberto Caeiro (0 guardador de rebanhos). Escreveu também
sob diversos outros heterénimos, caso de Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Diz-se ter
colocado em Alberto Caeiro todo poder de despersonalizacdo dramaética; em Ricardo
Reis, a disciplina mental e, em Alvaro Campos, toda a emoc&o que ndo da a si nem a
vida.

Bernardo Soares, personagem do Livro do desassossego, obra aqui escolhida,
surgiu um ano antes desse célebre trio de heterdnimos criado por Fernando Pessoa.
Mesmo assim, disse ele, ainda continuou a evoluir. O Livro do desassossego é uma obra
ndo concluida e publicada ap6s sua morte. Bernardo Soares foi tomado como semi-
heter6bnimo, e ndo se deve confundir a autobiografia de Pessoa com a de Soares, apesar
delas se entrelacarem. Isto que dizer que ele ndo era uma faceta de sua personalidade,
nem era ele por inteiro. Era ele mutilado, um recorte de sua personalidade inteira
(Fernando Pessoa, 2006). O livro se desenrola através do narrador ndo exclusivo,
Bernardo Soares, que, como em uma colagem do dia a dia, mostra suas confissoes,
angustias, amores, desamores e, em especial, sua experiéncia de [ndo] existir para o
mundo.

Obra do género romance em prosa autobiografica, o Livro do desassossego tem
caracteristicas de um texto intimista. Na descricdo de Bakhtin (2003, p.138) existe na
autobiografia (e na biografia) um dialogo de diferenciacdo; um Eu que tenta se
posicionar em diferenciacdo frente ao mundo através da fala e do didlogo consigo
mesmo (um eu-para-Si € um eu-para-mim; a experiéncia multipla e confessional de
autoria e apreciacao estética).

Fernando Pessoa escreve uma histéria sem tramas, mas com manifestagdes do

encontro ¢ da estranheza com o “interno”, fazendo assim uma literatura ainda mais
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humana ou, pelo menos, desse humano mergulhado em intimidade particular. O enredo
é eminentemente psicologizado. A questdo ndo é mais 0 casamento que acontecera, as
aventuras e batalhas ou até mesmo o magico incrivel. Trata-se de uma obra que aborda
o sofrimento “intimo”. A melancolia ¢ a soliddao surgem como desencadeadores das
motivacgdes literarias. Todavia, uma pergunta é pertinente: Fernando Pessoa escreve
uma biografia ou autobiografia de Bernardo Soares? Pontuando essa questdo, Fernando
Pessoa descreve seu livro como “uma autobiografia sem fatos” (2006, p.8).

Importante ressaltar que o todo da obra literaria ndo depende da coincidéncia
entre autor e personagem, nem mesmo, entre autor da obra e autor pessoa (BAKHTIN,
2003). E preciso diferenciar a experiéncia cronotopica inscrita na obra, em geral,
referenciada como experiéncia do autor-personagem, na construcao do todo da obra, da
experiéncia particular da orientacdo cronotdpica da experiéncia cotidiana do tempo e do
espaco. Ha, porém, uma coincidéncia de ordem psicoldgica na formagdo dessa
orientacdo. A mesma competéncia psicoldgica (cognitivo-discursiva) que permite o
autor-pessoa construir sentidos na obra € também aquela que operacionaliza a formacéo
do autor-personagem na obra. Uma vez que pensamos em como entender esse
funcionamento (psicoldgico) a partir da obra, é preciso salientar que nosso objetivo é
compreender como a estruturacdo cronotopica da experiéncia de tempo-espaco € uma
realizacdo nas trés dimensbes da autoria concebidas aqui: autor-pessoa, autor-
personagem e leitor (coautoria), que se caracterizaria na concretizacdo da consciéncia
que é vivida no cotidiano para a construcao do todo da obra literaria. As caracteristicas
de uma “autobiografia sem fatos” sao refletidas num uso de linguagem extraordindrio; e

isso faz com que os limites entre o0 autor e 0 personagem sejam ainda mais cinzentos.

3 A configuracéo do cronotopo no Livro do desassossego

Desafiando as dificuldades provocadas pela qualidade intimista desse texto,
capturou-se a configuragdo do cronotopo em alguns trechos selecionados do Livro do
desassossego. Chama-se atencdo, no entanto, que essa captura foi realizada tendo-se o
texto como ponto de partida. Essa posicdo reflete a observacdo de Holquist (1994) de
que a analise do cronotopo deve ser “sempre, a partir do texto ¢ ndo da psicologia do

leitor simplesmente” (Holquist, 1994, p.121). Nessa perspectiva, uma reflexao acerca da
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relagdo entre aspectos textuais e extratextuais permeou 0 movimento da captura da
configuracdo do cronotopo nessa obra.

N&o é objeto deste estudo o detalhamento dessas discussGes de Bakhtin, mas
resume-se aqui que o aspecto central na proposicdo desses parametros foi olhar a analise
literaria a partir das relagdes dialdgicas exercidas entre a dimensdo da autoria, a
dimensao do texto (no que diz respeito ao enredo e personagens) e a dimensao do leitor.

Com o todo estético da obra em mente, pontuaram-se aspectos do intertexto
nesta obra de Fernando Pessoa, reconhecendo-a como uma autobiografia. Destacou-se,
entdo, o alto grau de abstrag@o que o intertexto da “autobiografia sem fatos” conduz. Por
abstracdo marca-se que no uso das palavras e sentencas 0 autor ndo assegura uma
relacdo de referéncia definida. Isto é, a significacdo para seus elementos linguisticos
estd longe de poder ser esclarecida, por exemplo, com o uso de dicionarios. Todavia,
conferiu-se que a experiéncia do conflito cotidiano, que foi a sua vida, seria a referéncia
possivel. Isto €, o conflito do protagonista quase ultrapassa o livro, chegando a nés de
forma direta. O trecho 1 relata esta dimensdo do texto em questéo:

“Chove, chove, chove... Chove constantemente, gemedoramente; Meu corpo
treme-me a alma de frio... Ndo um frio que hé no espaco, mas um frio que h4 em ver a
chuva” (PESSOA, 2006, p.299; grifos nossos).

A tensdo dialdgica existente entre complexos de significado (JOSEPHS;
VALSINER, 1998) € resolvida atraveés de uma autodialogo que contrap@e experimentar
(agente interno) a chuva (agente externo) entre si, dessa tensao surge o uso cronotépico
da palavra “corpo”, por exemplo, que exerce fun¢do de resolugdo espacial do agente que
experimenta interna e externamente a chuva, a0 mesmo tempo, através do mesmo
espaco. O espaco externo “corpo” ¢ a resolu¢do metaforica do conflito dos agentes
internos e externos da experiéncia do personagem; é no limite da experiéncia de corpo
que se pode experimentar a alma (0 espaco interno).

O uso da modalizagdo “constantemente” permite criar um ambiente perceptivo
para o personagem. Cabe o entendimento de que h& uma relacéo entre a escolha lexical
da palavra com o tipo de experiéncia da realidade que ela (a palavra) realiza; nota-se,
entdo, que a modalizacdo nédo so diz respeito ao contetido da chuva, mas, sim, ao modo
de experimentar o evento chuva. Caracteriza assim 0 que vem em seguida, a passagem

da experiéncia externa da chuva para a imagem externa de experimentar o frio (ou a

128 Bakhtiniana, Sdo Paulo, 10 (1): 119-136, Jan./Abril. 2015.



soliddo). Outro uso que caracteriza, para no0s, uma constru¢do cronotopica da
experiéncia de si no tempo e no espaco é através da tensdo que o frio gera entre tremer o
corpo (objeto no espaco) e tremer a alma (espaco de experiéncia interna), assim, a
metafora cronotdpica concretizada no verbo “tremer” realiza operagao de emergéncia da
tensdo entre o frio corporal e a sensagao subjetiva de estar sozinho.

Marca-se com as situagdes grifadas no trecho 1, que a unidade entre tempo e
espagco, isto €, o cronotopo, é constitutivo da intertextualidade entre Fernando Pessoa, 0
personagem, e nos leitores. No trecho 1, para referenciar seu conflito existencial,
observa-se a indicagdo da modalidade temporal constantemente para chover
complementar-se na experiéncia interna (frio) do espaco externo. Neste caso, a
experiéncia interna é remetida usando do espaco externo como motivo psicologico e ndo

causa fisica.

4 A insuficiéncia do formalismo linguistico

O breve trecho 1, transcrito acima, é ainda indicativo da experiéncia do autor
com limites impostos pelo formalismo linguistico. A recorréncia aos neologismos é um
exemplo por exceléncia (gemedoramente, p. e.). Todavia, outra evidéncia revela-se
como marca peculiar da configuracdo cronotdpica que se traduz na experiéncia de
conflito com o formalismo linguistico caracteristica da intertextualidade com Fernando
Pessoa. A evidéncia € o uso de termos antagdnicos como apelo por um ideal de
totalidade. Essa totalidade é pardmetro ndo apenas para o texto, mas também para a
experiéncia de existir. Reforga-se aqui que a configuracdo do cronotopo, destacada nos
trechos selecionados, € condi¢do fundamental para a interpretacdo de que essa totalidade
seja experiencial e ndo descritiva. Dessa forma, como ja foi pontuado em momentos
anteriores, o cronotopo funciona como organizador narrativo dos lugares e tempos que
0S sujeitos ocupam em sua propria historia, seja personagem ou pessoa real.

O trecho 2 apoiara a compreensdo do que se traduz aqui como o apelo por um
ideal de totalidade a partir do uso de termos antagénicos:

“[...] Afinal deste dia fica o que de ontem_ficou e ficara de amanha: a ansia
insaciavel e inimera de ser sempre 0 mesmo e outro” (PESSOA, 2006, p.324; grifos

N0ssos).
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A funcdo do cronotopo nesse trecho é exercida na relacdo entre os marcadores
temporais, “dia, ontem e amanha” ¢ o verbo “ficar”. 1sso porque a acédo de ficar implica
uma localizacdo estavel no espaco. Quem ou o que fica o fard em algum lugar.
Acredita-se que a relacdo entre os marcadores temporais e o indicativo do pensamento
da espacialidade a partir do uso do verbo “ficar” seja fundamental para que a associacéo
entre termos antagdnicos, “ser sempre o mesmo € outro” nao inviabilize 0 sentido na
intertextualidade. A experiéncia que emerge das relacdes antagbnicas entre os termos
parece concretizar um tipo “psicoldgico” do personagem, um modo particular de tomar
a realidade como objeto de reflexdo e afetividade — o conflito € marca da vida subjetiva
e ndo acaso estético. A construcdo da experiéncia subjetiva de si (self) depende, neste
caso, da realizacdo de operagdes de antagonismo espaco-temporal, da configuracdo das
tensdes entre o interior (ser 0 mesmo) e o exterior (ser outro) no tempo; do conflito
entre a ansia de ser 0 mesmo e outro, ou seja, a funcdo cronotdpica cria o cenério de
experiéncia limitrofe entre ser eu e outro.

Situacdo semelhante é configurada no trecho 3:

“Como avancei para o que ja era? Como me conheci hoje o que me desconheci
ontem? E tudo se me confunde num labirinto onde, comigo, me extravio de mim
(PESSOA, 2006, p.221; grifos nossos).

Neste trecho 3, o termo avancar, que tem o significado conhecido no dicionario
como movimento para frente, estd associado ao antagdnico, um movimento para tras
“para o que ja era”; da mesma forma que autor faz com os verbos conhecer e
desconhecer. Acredita-se que, para a organizacdo da sua experiéncia psicoldgica, 0
autor apoiou esse funcionamento no apelo para uma experiéncia de totalidade com a
palavra em conflito na configuracdo cronotopica. No trecho em questdo, observa-se essa
configuracdo a partir da relagéo entre os marcadores temporais, hoje e ontem, e o lugar
onde o autor (ou protagonista) “se extravia, num labirinto”. A insatisfacdo em ter se
tornado quem € se torna evidente no uso do antagonismo de significados, é o sentido
que emerge dessa relacdo objeto da construgdo artistica. Essa experiéncia é dependente
da relacéo estabelecida entre o ontem e 0 hoje, entre 0s aspectos exteriores a si e dos
interiores. Nesse trecho, a fungéo cronotopica de sentido se realiza na caracterizacdo da
tomada de consciéncia da separacdo entre aquele que se é hoje e de quem se era no

passado.
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Assim, na unidade tempo-espaco, a experiéncia de conflito que o autor quer
referenciar encontra uma possibilidade de sentido. Significativo também é o uso da
palavra labirinto, um lugar mitolégico, usado neste trecho para demarcar o conflito
pessoal, neste sentido, o lugar labirinto vira experiéncia de labirinto para si mesmo. O
labirinto socialmente conhecido, assim, passa a ser o labirinto da propria experiéncia
humana.

Prosseguindo na caracterizagdo do cronotopo no Livro do desassossego,
destacou-se outro efeito dos limites do formalismo linguistico também relacionado com
0s aspectos ja mencionados. Em diferentes situagdes, o autor refere-se a sua experiéncia
de viver nas fronteiras: entre o interno e o externo, entre o fisico e o imaterial, durante o
presente, passado e futuro ou reconhecendo-se localizado num lugar e ao mesmo tempo,
como ndo existente. No trecho 2, por exemplo, 0 autor posiciona-se no conflito da
transigdo entre o hoje e o ontem. Na imprecisdo da identidade entre “o mesmo” (Uum eu)
e uma possivel inovacdo, “o outro”. De forma semelhante, a experiéncia de viver em
fronteiras pode ser marcada no trecho 3, quando o autor sugere a possibilidade de se
avancar para trds. O que emerge € a ideia de fronteiras subjetivas constituidas como
metafora para se habitar algum lugar e lugar nenhum ao mesmo tempo; ou seja, O
enfrentamento com o texto literdrio, e mais, a dimensdo espaco-temporal do texto

fomenta uma metéfora para lidar com aquilo que é vivido internamente.

5 Narratividade: a regulacdo cronotopica na interdependéncia entre autor,
personagem e leitor.

Diversos autores afirmam que a narratividade constitui a experiéncia de estar
vivo (BRUNER, 1991; BAKHTIN, 2006; HOLQUIST, 1994). Destaca-se aqui que a
narratividade € orientada pela configuragdo cronotopica. No movimento para
organizacdo da sua experiéncia o narrador se diferencia dos fenédmenos, predicando
sentimentos e objetos com o apoio de sua situagdo espaco-temporal. A dialogicidade da
constituicdo do self e suas consequéncias para o cotidiano, além de suas aplicacdes para
a ciéncia Psicologia sdo discutidas extensivamente por Hermans & Dimaggio (2004).
Aqui se pretende adicionar a esse panorama tedrico que a dimensao espacial e temporal

constitui a experiéncia do mundo e a experiéncia de si mesmo no mundo.
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Os fendmenos que se destacaram aqui, mais especificamente, a alta incidéncia
de neologismos, a associacdo de termos antagOnicos e a experiéncia de fronteira
refletida na insuficiéncia do formalismo linguistico, operam na narratividade tornando
ainda mais imprecisa a separacdo da dimensdo da autoria (BAKHTIN, 2003). Esses
fendmenos parecem reivindicar para essa obra a leitura como um ato de criagao.
Entretanto, essa criacdo é possivel através da orientacdo cronotdpica do texto. O trecho
4 apresenta elementos que podem apoiar essa interpretacdo. Nesse trecho, a funcdo do
self dialdgico, construto tedrico que postula a formacdo da identidade de si mesmo
como emergentemente dialdgica (HERMANS, 2004). Esse funcionamento denuncia a
necessidade de posicionamento do self dialégico como um aspecto da narratividade.

Continua-se a discussdo com o trecho 4:

Nunca amei ninguém. O mais que tenho amado sdo sensa¢es minhas
— estados da visualidade consciente, impressfes da audicdo desperta,
perfumes que sdo uma maneira de a humildade do mundo externo
falar comigo, dizer-me coisas do passado (tdo facil de lembrar pelos
cheiros) -, isto é, de me darem mais realidade, mais emogdo, que o
simples pdo a cozer 14 dentro na padaria funda, como naquela tarde
longinqua em que vinha do enterro do meu tio que me amara tanto e
havia em mim vagamente a ternura de um alivio, ndo sei bem do qué
(...) E esta a minha moral, a minha alma ou o eu: Transeunte de tudo —
até de minha propria alma, ndo pertenco a nada, ndo desejo nada, ndo
sou nada — centro abstracto de sensacGes impessoais, espelho caido
sentiente virado para a variedade do mundo. Com isto, ndo sei se sou
feliz ou infeliz, nem me importa (PESSOA, 2006, p.218; grifos
N0SS0S).

A emergéncia da identidade de si, nesse trecho, parece associada com o0s
estimulos que a realidade dispde para o personagem. O amor atual € uma realizacdo das
operacOes mentais da consciéncia “sensorial” por meio das memdrias do passado. A
essa realizagdo podemos inserir a ideia de que o self-dialdégico emerge da construcdo,
ndo do externo, mas da experiéncia do espaco externo internamente. A diferenciacao
entre 0 amor aos outros, 0 amor a si e 0 amor as sensa¢cdes mostra a construgéo de uma
identidade fragmentada em espacos limitrofes. A experiéncia interna do autor-
personagem, subjetiva e privada esta associada ao ato comunicacional que o mundo
externo realiza. A construcdo de metaforas organizadoras da experiéncia interna é
imprescindivel para a constituicdo da propria experiéncia de mundo; a metafora € a

prépria experiéncia concretizada.
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No trecho 4, observa-se o resgate de uma lembranca para composi¢do da
unidade tempo-espaco. Isso acontece quando o autor-personagem compde 0s
sentimentos na configura¢ao de um lugar, “dentro da padaria funda”, relacionado com
um tempo “na tarde longinqua em que vinha do enterro do meu tio”. Essa composi¢ao
serve de suporte para a possibilidade de sentidos sobre “o amor as sensa¢des € nao a
alguém”.

Além disso, essa associacdo entre interno-externo pode ser capturada na
“manifestagdo do mundo externo” unindo-se a manifestagdo temporal das “coisas do
passado”. A diferenciagdo entre externo e interno, de maneira sutil, € quase desfeita. A
realidade que comunica as sensa¢es comunica as sensacdes que ja lhe eram préprias, as
sensacOes do passado. Assim, o mundo externo, aparentemente separado de si, € na
verdade um modo particular de extensdo da experiéncia do self (e aqui o papel da
realizacdo cronotopica de extensdo da realidade interna). A realidade vivida nas
palavras do personagem € a extensdo da experiéncia interna construida dialogicamente;
as memorias da padaria e do funeral sdo formas culturais de experimentar a realidade e
se manifestam de maneira interiorizada na lembranca afetiva.

A peculiaridade na forma como o autor-personagem predica-se para destacar-se
(posicionar-se) se constituindo como self (ator), é observada na leitura através da
disponibilizacdo de elementos linguisticos na narrativa que caracterizam sua experiéncia
de fronteiras. Nas expressoes: “transeunte de tudo” e “virado para a variedade do
mundo”, ele compromete-se com a transitoriedade e com a imprecisdo de limites que
definam ele e sua experiéncia de si mesmo, porém é preciso destacar que um transeunte
anda pelo mundo, no espaco fisico; ao dizer-se transeunte de tudo, o personagem faz
referéncia a ser transeunte, também, das suas experiéncias internas; que, como vimos
acima, se confunde narrativamente. A realidade externa e interna séo extensdes mutuas,
criando um transeunte material e imaterial de si mesmo. Nessas condi¢cdes, 0
posicionamento (mirada axiologica) € propriedade da narratividade e anuncia a
caracterizagéo do tempo do narrador.

Nessa perspectiva, a funcdo de self revela-se, como ja mencionado
anteriormente, na rede complexa das trés dimensdes: do autor, da personagem e do
leitor. Com isso se quer realcar as implicacbes do viver nas fronteiras, como

caracteristica do texto intimista de Fernando Pessoa, para a narratividade que, como se
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defende aqui, ndo é propriedade apenas de quem fala, mas, em ultima analise, ndo €
propriedade de ninguém, sendo de todos ao mesmo tempo.

Com esta observacdo chama-se a atencdo para o papel fundamental da
configuracdo do cronotopo, para que um texto, com as peculiaridades da intimidade do
autor, revele-se pertinente também as experiéncias de vida de um leitor. N&o
configurado o cronotopo, sugere-se que a compreensdo do enredo, isto é, da experiéncia
do autor poderia ndo ser atualizada pelo leitor. E a configuracdo cronotépica que vincula
0 mundo do autor ao mundo do leitor (em outras palavras, da experiéncia Eu-Outro); e
dentro da obra, o mundo exterior a0 mundo interior. As operagles enunciativas
realizadas através do cronotopo ndo sé criam os cendrios de limites, elas criam a propria

experiéncia de estados limitrofes.

Considerac0es finais

Iniciou-se este artigo com o propdsito de discutir as razdes para o potencial da
literatura para prover metafora para vida real — prover maneiras de organizar a
experiéncia cotidiana. No caminho dessa discussdo, elegeu-se a concepgdo de
cronotopo, explorada na obra de Bakhtin, como parametro necessario para 0 mergulho
nessas questdes. A razdo, de maneira geral, € que os seres humanos organizam suas
experiéncias nas coordenadas do tempo e espaco. Em outras palavras, a configuracéo do
cronotopo, que constitui a experiéncia unificada de espago-tempo, sustenta a
organizacao dos processos psicoldgicos; ou, ainda melhor, guia a materialidade psiquica
da construcéo de elementos organizadores da experiéncia (aqui entendida como criagédo
de metéforas). Essa observacdo foi amplamente explorada por Bakhtin na literatura.

Partindo desses pressupostos, defendeu-se que é essa configuragdo cronotopica
nas narrativas que faz com que a construgéo literaria tenha um poder de provisdo de
metafora para a vida real. Para fundamentar essa posicéo, desenvolveu-se uma analise
da intimidade do autor-personagem, Fernando Pessoa/Bernardo Soares, a partir do Livro
do desassossego e as implicacfes para a configuracdo cronotopica nessa obra. Nessa
analise, observou-se que o autor Fernando Pessoa apoia-se no uso de neologismos, na
tensdo da associagdo de termos antagbnicos e na experiéncia dos limites do formalismo

linguistico.
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A andlise aqui desenvolvida afirma que o conflito existencial do autor-
personagem ndo seria compreendido ndo fosse configurada a sua experiéncia
cronotopica. Por meio de diferentes exemplos, buscou-se demonstrar que a descricdo
das experiéncias de conflito, configuradas na unidade tempo-espaco, foi necessaria para
assegurar, por um lado, a significacdo das ideias do autor-personagem e, por outro,
possibilitar que o leitor fomentasse analogias com sua propria vida. Constituindo duas
dimensBes da analise aqui realizada: a aproximacdo da realizagcdo artistica da obra
literéria e da construcdo narrativa do cotidiano.

Nessa interpretacdo destacou-se, por exemplo, que uma experiéncia de
fronteiras, incidente na descricdo dos sentimentos do autor-personagem, potencializou
propriedades da narratividade como a emergéncia do self-dialdgico. Com isto se quer
dizer que a ambiguidade do viver nas fronteiras foi constituida unicamente na
narratividade. Essa ambiguidade ndo existe fora da narratividade. Além disso, o
movimento para Se posicionar na ambiguidade foi traduzido como necessidade
discursiva para constituicdo do self dialégico. Assim, como propriedade da
narratividade, pontuou-se a interpendéncia entre o autor, a obra e o leitor e, portanto,
reforgou-se, o vinculo entre a obra literaria e a vida real.

Considerando essa propriedade da narratividade presume-se que ndo ha
homogeneidade na configuracdo do cronotopo uma vez que, para essa configuracao, se
faz necessario atentar, por um lado, para as “leis” que regem a experiéncia de tempo-
espaco no texto e, por outro, pressupor possibilidades de marcadores historicos e sociais
em cada contexto (em especial quando se olha para relagdes do cotidiano). Isso implica
reconhecer um texto em seu tempo, com sua lingua e género literdrio. Portanto, na
caracterizacdo do cronotopo exigem-se reflexdes acerca de elementos que ultrapassam o
universo literario formal e demandam uma analise na qual sejam considerados fatores
intra e extratextuais.

Finalmente, as informacgOes aqui construidas revelam a organizagdo das
experiéncias constituidas na narratividade através do cronotopo, tornando clara, assim, a
discursividade da experiéncia da realidade. O cronotopo vem a ser aspecto essencial
para se compreender as narrativas pessoais do cotidiano. Acredita-se que a pesquisa em

Ciéncias Humanas poderia ser favorecida na op¢éo por essa unidade de anélise.
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