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RESUMO

Uma obra de ficcdo, uma vez traduzida, torna-se uma nova obra ou apenas da nova vida
a original num novo sistema de recepcao, em outra cultura? Qual € o limite entre criacao
e recriacdo no processo tradutorio? Onde o tradutor deixa de ser simples recriador e,
percorrendo caminhos similares aos percorridos pelo autor, assume a condi¢do de
criador? A interacdo entre tradutor e autor pode ser considerada um dialogo de sujeitos
do processo de criagdo. Sdo essas questdes que procuro abordar em “Tradugdo, arte,
dialogo”.
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ABSTRACT

Does a translated work of fiction become a new work, or does it give the original work
a new life in a new system of reception, in another culture? What is the boundary
between creation and re-creation in a translational process? As the translator treads on
paths that are similar to the ones on which the author has trodden, at what point does the
translator renounce the role of a simple re-creator to become the very creator? The
interaction between the translator and the author may be understood as a dialogue
between the subjects of the creation process. These are the issues that | attempt to
discuss in “Translation, Art, Dialogue.”
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Este artigo é a ampliacdo de outros congéneres ja publicados (BEZERRA, 2011;
2012a; 2012b; 2012c) e em livro a sair pela editora da Universidade Federal do Rio de
Janeiro/UFRJ. Seu objetivo é discutir a contribuicdo do pensamento de Bakhtin para
uma possivel teoria da traducdo, especificamente em duas de suas modalidades:
traducdo de ficcdo e traducdo de ensaio tedrico.

Ficcdo, sentido, arte. Parto da concepcdo de que a ficcdo ndo opera com
significado, mas com sentido. Minha experiéncia de tradutor me leva a concluir que a
traducdo de ficcdo também ndo opera com significado, mas com sentido. Como a
traducdo é uma atividade de fronteiras, é o sentido que, entre outras coisas, pde em
didlogo duas culturas: a do texto original e a do texto-objeto da tradugdo. Isso permite
ampliar o horizonte de significacbes de um enunciado e, em consonancia com o
contexto e o clima psicologico do ato de enunciagdo, expandir seu sentido além do
significado isolado de uma simples frase. Alias, para Bakhtin o significado é uma
categoria limitada, mesmo tendo em si potencialidades de sentido, e “esta excluido do
dialogo”, ao passo que o sentido “¢ potencialmente infinito” (BAKHTIN, 2003d, p.381-
382).

Portanto, é o sentido que, de saida, alerta o tradutor para o fato de que a
literatura é a arte do discurso e este explora as possibilidades infinitas do sentido. Como
a traducdo pertence ao campo do discurso, € uma operacdo com linguagem e esta, por
sua vez, “é uma representagdo do sentido” (MESCHONNIC, 2010, p.57). Isto posto,
afasta-se de saida um dos maiores e por vezes mais nefastos perigos para traducdo de
ficgéo: a ilusdo de literalidade.

A traducdo como arte é produto de uma subjetividade especial, que, mesmo
traduzindo obra alheia, procura dar vida propria na lingua de chegada, fazendo do
original uma obra independente numa outra lingua, numa outra cultura, dando-lhe uma
nova existéncia historica. Trata-se da producdo de uma dessemelhanca do semelhante,
pois, ainda que a obra seja a mesma, com o titulo original e 0 nome original de seu
autor, ndo é uma copia do original, porque a traducéo faz dela uma obra em movimento,
sujeita a diferentes interpretacdes, convivendo em isonomia com obras escritas na
lingua de chegada e sendo lida a luz de outros valores culturais, de outra psicologia da
recepcdo assim como das tradi¢Bes da literatura dessa lingua outra. Essa nova condicao

— a de obra em movimento, mantém a unidade da obra, que, segundo Meschonnic, “¢ da
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ordem do continuo pelo ritmo ¢ a prosddia” (MESCHONNIC, 2010, p.57), enriquece a
obra traduzida com os valores que nela insere a interpretagio do outro que a Ié. E isto
que da vida prépria a uma obra traduzida. Ai a individualidade criadora do tradutor é
questdo de primeira esséncia. Suas potencialidades criadoras se mobilizam para criar a
forma adequada a seara de sentidos que enfeixam a obra, desprezando de saida a iluséo
do “dois mais dois s@o quatro”, forma simplista da ilusdo de literalidade. O que importa
compreender € que a traducao de literatura, seja poesia ou prosa, € antes e acima de tudo
arte. Arte, como diz Nikolai Lyubimov, grande tradutor russo, é produto da criacdo, e a
criacdo é incompativel com a literalidade. Portanto, traduzir uma obra néo é repeti-la em
outra lingua, mas criar uma dessemelhanca do semelhante na qual a obra é a mesma
sendo diferente e vice-versa, recriando o conjunto de valores que sedimentaram o
original na forma mais adequada ao melhor padréo estético possivel da literatura da
lingua de chegada, plasmado no discurso empregado pelo tradutor. Em suma, traduzir
um original a altura de suas qualidades estéticas implica encontrar a poética adequada a
sua manutencdo na ordem do continuo, na ordem aberta do discurso. A dessemelhanca
do semelhante permite a obra traduzida manter seus valores essenciais, semanticos e
estéticos, numa poética pautada no espirito do original gracas ao engenho criador do
tradutor.

1 Traducao como dialogo de sujeitos da cultura

Bakhtin define a vida do texto como algo que, em sua verdadeira esséncia,
“sempre se desenvolve na fronteira de duas consciéncias, de dois sujeitos” (2003b,
p.311, grifo do autor). Como se traduzem discursos veiculados por esses textos, conclui-
se, aceitando esse postulado de Bakhtin, que a traducdo é um didlogo de sujeitos da
criagdo (guardadas, é claro, as diferencas entre autor e tradutor) e, por consequéncia, de
culturas. Alias, Henri Meschonnic, um dos maiores tedricos atuais da traducdo, vé a
tradugdo como “uma comunicagdo entre as culturas, informagdo, e o Unico meio de
aceder ao que é enunciado em outras linguas... a imensa maioria dos homens s6 tem
acesso a tudo que foi dito e escrito pela tradugdo” (2010, p.XXV). Na ¢tica dessas dois
pensadores, a tradugdo é um dialogo de individualidades criadoras de diferentes

culturas, isto é, um auténtico dialogo de culturas, no qual o tradutor escarafuncha as
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entranhas do original, ausculta as vozes que 0 povoam, entranha-se no as vezes quase
insondavel da linguagem, compenetra-se da vida de suas personagens, em suma,
embebe-se do original para poder interpretd-lo em seu conjunto e dar-lhe uma nova
vida, vida esta, porém, marcada pela singularidade dos multiplos modos de ser da lingua
e da cultura do tradutor, por sua individualidade criadora.

A traducdo de poesia ou prosa é uma forma de recepcdo interliteraria, de
conhecimento de povos. E, também, uma das formas de sobrevivéncia da obra em outra
lingua, em outra cultura e muito especialmente em outra época, que tem sua propria
maneira de conceber a literatura e a arte e uma recepg¢do especifica da literatura como
arte. A tradug¢do ¢ um didlogo de culturas, uma interagdo do “meu” com o “do outro”,
uma troca solidaria na qual a lingua de chegada, transformada em discurso pelo
tradutor, empresta-se a obra “do outro” para torna-la realidade estética num contexto
“estranho”, onde ela se torna um Jano bifronte: primeiro pertence a arte da palavra
comum ao sistema literario da lingua de partida, depois a arte da palavra comum ao
sistema literario da lingua de chegada. Ai a obra traduzida ganha vida propria, ganha
autonomia em relacdo ao sistema que a gerou. Passa a integrar o sistema da lingua da
traducdo, e, através deste, também o sistema da literatura universal. A arte de traduzir
possibilita a uma obra transcender seu espaco, seu tempo e sua cultura e universalizar-se
na lingua do outro, transcendendo seu espaco e seu tempo.

Bakhtin nos oferece uma reflexdo que, embora trate de dialogo de culturas no
campo da literatura, pode ser estendida, sem nenhum exagero, a traducdo como dialogo
e interacdo entre culturas. Considera falsa a concepgéo segundo a qual, “para melhor se
interpretar a cultura do outro é preciso como que transferir-se para ela e, depois de ter
esquecido a sua, olhar para 0 mundo com os olhos da cultura do outro...” (BAKHTIN,
2003c, p.365-366). E claro que certa compenetracdo na cultura do outro, a possibilidade
de olhar para 0 mundo com os olhos dela é um elemento indispensavel no processo de
sua interpretacdo; entretanto, se a interpretacdo se esgotasse apenas nesse momento ela
seria uma simples dublagem e néo traria consigo nada de novo e enriquecedor. A
interpretacdo criadora ndo renuncia a si mesma, ao seu lugar no tempo, a sua cultura e
nada esquece. A grande causa para a interpretacdo € a distancia do intérprete — no
tempo, no espaco, na cultura — em relacdo aquilo que pretende interpretar de forma

criativa... Nesse encontro dialégico de duas culturas elas ndo se fundem nem se
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confundem; cada uma mantém sua unidade e sua integridade aberta, mas se enriquecem
mutuamente (BAKHTIN, 2003c, p.365-366). Aqui temos questdes efetivamente novas
que podemos acrescentar a uma teoria da traducdo: “o ato de traduzir é uma
compenetracdo na cultura do outro, mas uma compenetracdo dialdgica na qual a
interpretacdo criadora ndo renuncia a si mesma” (BEZERRA, 2012c, p.48), mas
mantém suas peculiaridades, sua individualidade como marca de sua prépria cultura,
que usa de seus infinitos modos de dizer para recriar o espirito do original, trazer, do
modo mais proximo possivel do original, as formas de ser do outro, dando-lhe o
colorido especifico de sua cultural nacional. Com afirma, citando Bielinski, Nikolai
Lyubimov, grande tradutor russo de Rabelais, Cervantes, Swift, Flaubert e outros
classicos, “Uma imagem correspondente, assim como uma frase correspondente, nem
sempre estdo em visivel correspondéncia com as palavras: € preciso que a vida interior
da expressdo traduzida corresponda & vida interior do original” (LYUBIMOV, 1988,
p.6).

Em minha experiéncia de tradutor, tenho muitos exemplos que, a meu ver,
correspondem a no¢do bakhtiniana de interpretacdo criadora bem como a ideia de

correspondéncia de Bielinski citada por Lyubimov. Cito alguns exemplos.

- Em Crime e castigo.

Na pagina 524, Raskolnikov conversa com a irma Ddnia, que esta atormentada
com a decisdo dele de entregar-se a justica pela morte da velha e Ihe pergunta se o fato
de ele assumir o sofrimento pelo seu ato ja ndo apaga metade do crime.

“— Crime? Que crime?... O fato de eu haver matado um piolho nojento, nocivo,

uma velhota usuréria, que ndo faz falta a ninguém? Quem mata esse ladrdo tem

cem anos de perdao!”

Ao peé da letra, a frase “Quem mata esse ladrio tem cem anos de perddo!” estd
assim redigida no original russo: staruchonku protséntitsu, nekomu ne nujnuyu,
korotuyu ubit’ sorok griekhdv prostyat’, isto é, “uma velhota usuraria, que ndo faz falta
a ninguém, por cuja morte perdoam-se quarenta pecados” (p.400). Em portugués esse
“perdoam-se quarenta pecados” soaria como tradugdo, ao passo que “tem cem anos de
perdao” ¢ similar ao provérbio “Ladrio que rouba ladrdo tem cem anos de perdao”. Nao

usei o verbo “roubar” porque Dunia ndo falou de roubo, mas de crime, e Raskdlnikov
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ndo se apropriou de nada da velha: largou debaixo de uma pedra o que tirara do bad. O
que pesou em minha decisdo foi dar ao espirito do original o espirito equivalente em
portugués do Brasil, pautando-me pela referida afirmagéo de Bielinski: “é preciso que a

vida interior da expressdo traduzida corresponda a vida interior do original”.

- Em Os irmdos Karamazov.

Na p.736, Gruchenka narra sua visita a Mitia (Dmitri) na prisao, e a reacdo dele
quando ela lhe contou que levara pasteldes para o polaco, seu primeiro caso amoroso,
que estava doente, e diz: “Mas Mitia levantou-se com quadro pedras na mao...”. NO
original esta assim: A Mitia-to vskotchil s rugatelstvami, o que ao pé da letra significa
“Mas Mitia levantou-se de um salto com xingamentos”. O verbo russo vskotchit’ tem
como primeiro significado “pular, investir contra alguém” em atitude agressiva, e, na
frase citada, vem refor¢ado pelo substantivo plural “xingamentos”. Em portugués do
Brasil, “levantar-se com quatro pedras na mao” significa levantar-se com atitudes ou
palavras agressivas. A interpretacdo que dei a frase de Gruchenka estd em consonancia
semantica com o original russo, mas a forma é nossa, brasileira. Trata-se, portanto, da

interpretacdo criadora de que fala Bakhtin.

- Em O Duplo.

A lingua russa tem duas particulas expletivas — déskat’ e mol —, cujo emprego
introduz uma espécie de discurso indireto livre muito peculiar, indicando que as
palavras que se seguem s&o discurso ou ideias alheias. Quando muito usadas, dao a
ideia de reiteracdo de uma circunstancia recorrente no discurso do narrador ou de uma
ou mais personagens de uma narrativa, e procura inserir veladamente o leitor numa
espécie de didlogo com o narrador. O senhor Golyadkin, protagonista e narrador de O
duplo, usa a exaustdo a particula déskat’ com o intuito de se justificar ora perante um
interlocutor, ora perante o leitor. Nao traduzir a particula significaria deixar uma seria
lacuna no texto, usar o repelente “dir-Se-ia”, como aparece em algumas traducdes, s6
deturparia o sentido do discurso. Optei por uma expressdo bem corrente na lingua
portuguesa — “sabe como é” — que parece ndo dizer nada, mas a meu ver resolve
perfeitamente a circunstancia discursiva do original. Vejamos um exemplo.

Desesperado com o sucesso do seu imaginario duplo, que ocupa na escala burocrética e
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na vida social todas as posi¢des com as quais ele, senhor Golyadkin, havia sonhado e
para as quais fora preterido, o senhor Golyadkin vai procurar o chefe supremo das
reparticdes burocraticas na casa do préprio, mas inicialmente é interrogado, barrado
pelo porteiro e for¢ado a se explicar com ele.

“~ Eu meu amigo, sou aquele... Golyadkin, o funcionario, o conselheiro titular

Golyadkin. Pois, sabe como &, vim me explicar...

— Aguarde, ndo pode...

— Meu amigo, ndo posso aguardar; meu assunto € importante, € um assunto

urgente...

— Sim, mas o senhor vem da parte de quem? Trouxe papéis?

— Nao, meu amigo, venho por conta propria... Anuncie, meu amigo, assim; ele

disse, sabe como &, veio se explicar” (p.206).

Temos aqui duas diferentes circunstancias de emprego do déskat’: na primeira, 0
senhor Golyadkin, interrogado pelo porteiro, transmite a ideia de que foi tratar de uma
circunstancia corriqueira e procura atingir a compreensao do interlocutor: “sabe como é,
vim me explicar”, sugerindo que todos batem a porta do chefe com esse fim. Na
segunda, incumbe o interlocutor de anunciar ao chefe a presenca dele, Golyadkin, e a
circunstancia discursiva deixa bem claro que a expressdo sabe como é é bivocal, saird
dos labios do porteiro mas ao mesmo tempo € expressao do préprio Golyadkin. Demais,
ao dirigir-se ao chefe usando “sabe como é”, o porteiro estara reiterando a circunstancia
corriqueira de que todos batem a sua porta para se explicar. Aqui esta em jogo o espirito
e no a letra do discurso, que s pode ser resolvido pela criagdo. E como diz Lyubimov:
“a literalidade amortece o sentido, o espirito do discurso o vivifica”.

- Em O adolescente.

Arkadi Dolgoruki, personagem central, narrador e filho ilegitimo de Viersilov,
ouve, surpreso, do vigarista Stebielkdv comentarios desairosos sobre seu pai, quando de
repente ouvem na casa vizinha alguém mencionar o endereco de Viersilov. E Stebielkdv
declara, ao pé da letra:

“~ Nos aqui falando dele e ele ja esta aqui ao lado”.

Ora, Viersilov ndo se encontrava na casa ao lado, mas era objeto da bisbilhotice

de Stebielkdv, que deixava Arkadi boquiaberto com a histdria de uma crianga de peito
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que seria filha de seu pai bioldgico. A referéncia a Viersilov surpreende pela inesperada
coincidéncia e invade o clima da conversa entre os dois, gerando uma subita mudanca
de tom na fala de Stebielkov, cuja enunciacdo passa do tom enfatico a um tom até meio
debochado. Na nova ambiéncia em que passa a desenvolver-se a comunicacgao entre 0s
dois, a frase literal soa meio forgada e requer um sentido consentaneo com a mudanca
do clima psicoldgico da conversa, isto é, requer algo que eu chamaria de equivaléncia
semantico-contextual. Por isto lhe dei esta traducéo:

“E s6 falar no diabo que ele aparece”.

Considero que essa solugdo esta bem afinada com nosso portugués brasileiro e
por sua abrangéncia afetiva traduz, a meu ver, o novo clima psicoldgico que a referéncia
a Viersilov introduz na conversa. Da-se aquilo que Lyubimov afirma: a literalidade
amortece o sentido, o espirito do discurso o vivifica. Neste caso a traducdo ultrapassa a

mera recriacao e se torna criagao.

2 Linguagem/linguagens

Ao iniciar a traducdo de uma obra, o tradutor tem de estar consciente de que néo
se traduz lingua, mas aquilo que uma individualidade criadora — o autor faz dela, isto é,
traduz-se linguagem, ou melhor, linguagens, a medida que cada falante € uma nesga do
universo sociocultural e sua linguagem marca sua pertenca a certo segmento social e
exprime seu grau de escolaridade, seu nivel cultural e até sua saide mental ou falta dela.
Portanto, num romance as modalidades de linguagem variam segundo o nimero de
falantes e suas respectivas peculiaridades, e cada um destes tem seu proprio padrdo de
linguagem. Cabe um destaque especial para o narrador, que geralmente é alguém que
usa o padrdo erudito e universal de linguagem, o que “facilita” a vida do tradutor, que
domina a norma culta da lingua e a emprega em seu oficio tradutério. Mas nem tudo séo
flores na traducdo da linguagem dos narradores, pois h& narradores que mesclam mais
de um ou vaérios padrbes de linguagem em seu discurso. Neste sentido, ha desafios
imensos a serem encarados, e cito dois apenas no campo da prosa romanesca para nao
esgarcar o assunto: Riobaldo, de Grande sertdo: veredas, que mescla os padrdes erudito
e popular em sua linguagem, e muitos narradores de Dostoiévski. Neste, a fluidez ou

sinuosidade da linguagem depende do grau de proximidade ou afastamento em que o
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narrador se encontra em relagdo a personagem falante: quando essa proximidade é
grande e turva-se o universo da personagem, turva-se igualmente sua linguagem, e isto
contagia o discurso do narrador. Ha ainda casos quase extremos como o0 do senhor
Golyadkin, protagonista e narrador de O duplo, personagem que tem o sistema nervoso
central desestruturado e, como consequéncia, um discurso sintaticamente
desestruturado, que chega a quase intradutibilidade. Bakhtin afirma que o autor ndo cria
as personagens por critérios apenas estéticos; ele as pré-encontra no mundo real, com
tudo aquilo que as caracteriza como personas desse mundo real, e as convenciona como
personagens literarias (BAKHTIN, 2003a, p.183-184). Isto alerta o tradutor para um
aspecto essencial da traducdo literaria, sobretudo numa obra de muitos falantes: cada
um deles tem sua marca caracterologica, seu padrao de linguagem, seu modo proprio de
falar, seu tom de voz, em suma, sua dicc¢do. Traduzir o discurso de cada falante segundo
sua diccdo, sua sintaxe € o maior desafio para o tradutor. Vencé-lo significa impedir que
todas as personagens de um romance falem do mesmo jeito. E dificil? Dificilimo! E
possivel? Sim, desde que o tradutor estude, separadamente, a fala de cada personagem
antes de iniciar a traducdo. Isto o fara penetrar fundo em todos os desvéos do original,

sentindo a lingua.

3 Sentir a lingua

O russo costuma falar de uma coisa que me agrada muito: tchuvsto yazika, que
traduzo ora como sensibilidade linguistica, ora como sentir a lingua quando usada nas
conversas comuns, ou sentir a linguagem quando se trata de literatura. Sentir a lingua ou
linguagem do outro é sentir o outro, entrar em alguma empatia com ele para tentar
captar as nuances de sua personalidade. Quando traduzimos literatura, entramos em
atividade estética porque traduzimos a arte da palavra. Também neste caso Bakhtin nos
oferece uma reflex@o que podemos aplicar em grande parte ao processo tradutério como

uma interacdo dialdégica com o outro. Diz o mestre:

O primeiro momento da atividade estética é a compenetracdo: eu devo
vivenciar — ver e inteirar-me — o que ele vivencia, colocar-me no lugar
dele, como que coincidir com ele (no modo, na forma possivel dessa
compenetragdo...) ... Quando me compenetro dos sofrimentos do
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outro, eu o0s vivencio precisamente como sofrimentos dele, na
categoria de outro” (2003a, p.23).

As questdes levantadas por Bakhtin envolvem diretamente a delicadeza do
processo de traducgdo, a personalidade do tradutor e sua sensibilidade para o exercicio do
traduzir como atividade estética. Se eu, como pessoa, sou insensivel ao sofrimento do
outro, como tradutor ndo serei capaz de vivencia-lo, de participar dele e,
consequentemente, de traduzir esse sofrimento, porque ndo consigo me compenetrar
dele, senti-lo como uma realidade que preciso introjetar como temporariamente minha
para entrar em empatia com ela e assim possibilitar sua tradugéo.

Eu mesmo vivi esse processo na traducdo de O duplo. Para traduzir a contento as
vicissitudes do discurso do narrador-protagonista, precisei compenetrar-me do senhor
Golyadkin, das sinuosidades do seu discurso, que sdo o reflexo direto do seu psiquismo
desestruturado, senti 0s seus gestos como um ator que representa gestos de personagens,
senti as suas vacilagdes, seus medos e amarguras, seu sentimento de injusticado, e até o
unico momento de afetividade em toda a narrativa. Golyadkin vive numa terrivel
soliddo, toda sua historia é marcada pela auséncia total de qualquer laivo de afetividade.
Vendo frustrados todos os seus sonhos, cria um duplo para realizar em seu imaginario
aquilo que ele ndo consegue realizar na dura e crua realidade do seu dia-a-dia. Em casa,
em dialogo com seu duplo, vive 0 Unico momento de afetividade em sua vida, solta-se
de repente, descontrai-se, conversa de igual para igual, de forma amistosa e natural com
ele. A descontracdo o faz proferir a frase, que aqui vai primeiro ao pé da letra: “Ah, seu
patife, tens culpa diante de mim”. Ora, esta ¢ uma frase solene para o inico momento de
afetividade em toda a vida de Golyadkin. Por estar compenetrado do clima, colocado no
lugar dele, como que coincidindo com ele, sentindo-me como ele estava se sentindo,
transformei a frase solene em frase carregada de afetividade: “Ah, seu patife, tens culpa
no meu cartorio”. Se eu mantivesse a literalidade da frase solene, a personagem diria
uma coisa e eu traduziria outra. E aquilo que diz Lyubimov: a literalidade amortece o
sentido, o espirito do discurso o vivifica.

Entéo, sentir a lingua de onde se traduz € compenetrar-se totalmente, embeber-se
dela, vivenciar sua sonoridade, seu ritmo, pensar com seus multiplos recursos
morfoldgicos e sintaticos, captar e vivenciar a afetividade e também a hostilidade que

emanam das falas das personagens. Em suma, entranhar-se na lingua de partida,
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encarnar-se, “despersonalizar-se” temporariamente nela, diluir-se na diccdo dos seus
falantes e assumir seu gestual como um ator que representa falas alheias. Mas para que a
tradugdo acontega, eu como tradutor ndo posso permanecer em estado de eterna
“despersonalizagdo” no outro, pois, ainda segundo Bakhtin (2003a, p.24), “a
compenetracdo deve ser seguida de um retorno a mim mesmo” para que eu possa me
reencarnar em meu discurso na minha lingua, em consonancia com seus multiplos
valores, para produzir uma traducdo em bom portugués, com as formas de expressédo

tipicas do nosso modo brasileiro de falar e escrever.

4 Psiquismo e ritmo

Toda lingua tem um ritmo proprio, mas cada individuo a emprega segundo suas
peculiaridades. A fala de cada individuo traduz o ritmo de funcionamento do seu
psiquismo, sua fluéncia ou perturbagcdo manifestam-se em sua sintaxe ora coerente e
harmoniosa, ora incoerente e descontinua, dependendo do estado de salide mental ou de
espirito de cada falante. No caso de personagens como o senhor Golyadkin,
protagonista de O duplo, cujo sistema nervoso central é desestruturado e mescla
momentos de tranquilidade apenas razodvel com outros extremamente desestruturados,
o ritmo da sintaxe do seu discurso, descontinua, atabalhoada e muito amiude desconexa,
traduz o sentido do seu psiquismo, de sua psique angustiada, provocando frequentes
lapsos nesse discurso, que em varios momentos da narrativa beira a intradutibilidade.
Acrescente-se que a narrativa é a representacao de um desdobramento de personalidade,
com todas implicagdes decorrentes de tal desdobramento. Escrevi a respeito em meu
posfacio a edicdo de O duplo (2011, p.246):

Traduzir a fala de uma personagem de consciéncia desdobrada é
traduzir sua linguagem igualmente desdobrada na fala de seu
presumivel interlocutor imediato, tresdobrada nas falas de outros
interlocutores eventuais ou imaginarios. O ritmo dessa fala é o ritmo
do pensamento truncado, sinuoso e descontinuo da personagem, que
ora parece interrogar, ora exclamar, ora desejar dizer algo cujo sentido
se embaralha na ponta da lingua, e o discurso deixa sempre uma forte
sensacdo de inacabamento, de lacuna a ser preenchida e uma grande
interrogacdo para o leitor. Dostoiévski organiza essa fala numa
pontuacdo tdo truncada, sinuosa e descontinua como o fluxo do
pensamento de Golyadkin, o que pode levar o leitor habituado as
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normas padrdo da escrita a falsa sensacdo de improbidade de tal
pontuacdo. No entanto, o que estd em jogo é a homologia entre o ser e
0 modo de representa-lo, pois seria antinatural que uma personagem
dotada de um psiquismo desestruturado como o do senhor Golyadkin
falasse uma linguagem fluente e clara. Portanto, o ritmo de sua fala
traduz seu modo de perceber o mundo e 0os homens, isto é, traduz o
sentido que ele pde nas coisas, pois, como diz um dos maiores tedricos
da tradugdo, “entendo o ritmo como a organiza¢do do sentido do
discurso, a organizagdo (da prosodia a entonacdo) da subjetividade e
da especificidade de um discurso” (MESCHONNIC, 2010, p.43).

Traduzir € interpretar, mas é também e, sobretudo, superar a interpretacéo,
recriando o ritmo da obra na lingua de chegada com uma poética que dé conta dos
maultiplos sentidos e do modo de ser do original. Como diz o mestre de todos n6s que no
Brasil trabalhamos com literatura russa: “O ritmo de uma tradu¢do ndo tera muito a ver
com o modo como o tradutor assimilou os ritmos do pais de origem da obra e os do
universo de chegada?” (SCHNAIDERMAN, 2011, p.85).

5 Criagao/recriacao

A traducdo de ficcdo tem como produto final a recriacdo, mas uma recriacdo
toda derivada da criatividade do tradutor. Logo, o processo tradutério € um processo
criador e, por consequéncia, a traducdo também é criacdo, pois nela interagem duas
instancias criadoras — o autor do original e seu tradutor. Este parte de uma criacdo ja
concluida e a transforma em produto “secundario” (sem juizo de valor!), segundo
expressao do ensaista russo P. Topior, isto &, transforma-a em uma obra segunda mas de
valor equivalente, cuja realizacdo exigiu um grau de criatividade diferente daquele
empregado pela primeira instancia criadora, mas, por certo, ndo inferior enquanto
criatividade. Porque o tradutor sempre é levado a escarafunchar os desvaos de sua
lingua, sua riqueza vocabular, seu manancial de ditos e provérbios, suas formas de
linguagem gestual, enfim, seus multiplos recursos semanticos e morfossintaticos na
tentativa de resolver problemas similares que o original Ihe impde. Ele sabe que trabalha
com uma obra acabada, que precisa dar nova vida a essa obra, precisa realizar uma
operacdo de Caronte, para usar uma metafora de Meschonnic, mas de tal forma que as
personagens do barco-texto ndo percam a memoria e a obra atravesse a contento o seu

Estige, chegando viva a outra margem: a lingua e a cultura de chegada, do tradutor. Para
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construir essa travessia, o tradutor tem de passar por um processo criador semelhante ao
vivido pelo autor do original, guardadas, é claro, as devidas diferencas e
especificidades. Segundo Boris Pasternak, grande poeta e grande tradutor, “cada avango
diario pelo texto coloca o tradutor em situacdes antes vividas pelo autor. Dia apds dia

ele reproduz os movimentos um dia realizados pelo grande protétipo” (PASTERNAK,
1985, p.316).

Breves consideracgdes sobre a traducéo do prdoprio Bakhtin.

Diferente da traducdo de ficcdo, a traducdo de ensaio, texto cientifico ou
congéneres obedece a critérios muito diferenciados. Longe da liberdade de criar que lhe
permite e mesmo lhe impde o texto de ficcdo, no ensaio o tradutor trafega pela rua de
mdo Unica dos conceitos e categorias, e qualquer desvio de rota pode comprometer o
significado de uma parte ou de todo um texto e até mesmo o0 pensamento do autor.
Bakhtin tem sido vitima de erros crassos de traducdo de conceitos-chave de suas obras,
razdo pela qual seu pensamento vem sofrendo constantes deformacdes, uma das quais é
a ja classica confusdo de dialogismo com intertextualidade. Alias, isso vem acontecendo
até em publicagdes recentes na Russia.

Em minha traducdo de A estilistica, livro | da Teoria do romance de Bakhtin
(antes publicado no Brasil com o titulo Questdes de literatura e de estética: A teoria do
romance), (BAKHTIN, 2015), procurei dar uniformidade as categorias do pensamento
de Bakhtin como condicéo essencial para que se apreenda a unidade organica interna de
sua reflexdo tedrica. Em qualquer sistema de pensamento, a falta de unidade conceitual
pode (e costuma) levar a perda do seu nucleo semantico central, com consequéncias
muitas vezes deletérias para a interpretacdo de tal pensamento. No caso especifico de
Bakhtin, sdo um fato mais que corriqueiro interpretacdes ndo so diferentes mas até
antagbnicas de um mesmo conceito do seu pensamento original, o que se deve a
traducdes diferentes de tal conceito, cujo resultado é seu esgargamento e a consequente
perda de sua significacdo original. Como explicar que um conceito banal da Teoria
Literaria como o de autor convencional, possa aparecer traduzido como autor suposto,
presumido e finalmente convencional? Trés denominacgdes para um Unico conceito e,

repito, banal. Uma formagdo minimamente solida em Teoria da Literatura certamente
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evitaria tais incongruéncias. Outro erro crasso ocorre com o vocabulo formacgédo (do
russo snanovlénie), um conceito-chave de todo pensamento tedrico de Bakhtin, que no
Brasil foi traduzido ora como evolucao, ora como vir a ser e até como transformacéo. Ai
ja se trata de simples desconhecimento do pensamento bakhtiniano.

Salvo nos casos de inexisténcia de termos técnico-cientificos na lingua de um
pais técnica e cientificamente atrasado, nenhuma solucéo tradutoria pode ser encontrada
fora da lingua de chegada. De igual maneira, 0 emprego de neologismos ou
estrangeirismos nem sempre resolve problemas de traducdo do sentido do original,
sobretudo quando no préprio original ndo ha neologismos nem estrangeirismos. Tal
procedimento pode criar no texto traduzido zonas de obscuridade onde o autor ndo as
criou no original. O tradutor precisa, tem a obrigacdo de saber medir a distancia entre a
inteligibilidade de um conceito e sua compreenséo pelo falante na lingua de partida. No
Brasil consagrou-se o termo heteroglossia como tradugdo da palavra russa raznorétchie,
que significa diversidade de discursos ou heterodiscurso, termo pelo qual optei em
minha traducdo. O vocabulo russo também foi traduzido como plurilinguismo, que é
mais palatavel ao leitor brasileiro, porém difere semanticamente do original russo e do
sentido que Bakhtin lhe atribui. O termo raznorétchie (heterodiscurso) é bastante antigo
na lingua russa, nada tem de estrangeirismo e menos ainda de neologismo. Qualquer
russo, independentemente do grau de escolaridade, pode até ndo compreender a fundo o
sentido da palavra, mas percebe que ela é formada por raznie (diversos) e riétchi
(discursos, falas) e percebe seu sentido geral. E qual é a distancia entre a inteligibilidade
da palavra heteroglossia e a compreensdo do leitor brasileiro? Minha experiéncia
pessoal de professor de Teoria Literaria comprova que tal distancia é bastante grande.
Ai ndo ha nada que lembre discurso, que € o fio condutor de toda a reflexdo bakhtiniana
em torno da palavra raznorétchie. Sempre evitei empregar o termo heteroglossia com
meus alunos, preferindo diversidade de discursos ou heterodiscurso. E assim procedi
por entender que a Teoria Literaria tem a funcdo de iluminar o texto, e ndo de dificultar
0 acesso a sua gama de sentidos. Dai minha opg¢éo pelo termo heterodiscurso, que, além
de ser mais familiar a lingua portuguesa, traduz seu sentido original russo e o
pensamento de Bakhtin.

Seria exaustivo comentar minha traducdo de todos os conceitos bakhtinianos, e

por isso remeto o leitor para o glossario que inseri no fim de A estilistica, porque o
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considero suficientemente elucidativo. Limito-me, por isso, a um breve comentario do
sentido de heterodiscurso, por ser ele que congrega as linguagens sociais que
sedimentam a forma romanesca e ser um conceito central em toda a teoria do romance
de Bakhtin, sobretudo no referido. O conceito esta ligado a concepg¢édo bakhtiniana de
mundo como acontecimento, de realidade como um processo em formagéo, como o ser
constituindo-se pelo discurso. Dai a abrangéncia que o mestre confere & categoria de
heterodiscurso.

Para Bakhtin, o heterodiscurso é produto da estratificacdo interna de uma lingua
nacional Unica em dialetos sociais, falares de grupos, jargdes profissionais, e
compreende toda a diversidade de vozes e discursos que povoam a vida social,
divergindo aqui, contrapondo-se ali, combinando-se adiante, relativizando-se uns aos
outros e cada um procurando seu préprio espaco de realizacdo. O resultado de tudo isso
¢ um mundo povoado por um heterodiscurso oriundo das linguagens das geraces e das
faixas etarias, das tendéncias e dos partidos, das autoridades, dos circulos e das modas
passageiras, dos dias sociopoliticos e até das horas (BAKHTIN, 2015, p.74), em suma,
de todas as manifestacfes da experiéncia humana individual e social e da vida das
ideias. Trata-se de um universo discursivo povoado por uma diversidade de linguagens
e vozes sociais, que sdo pontos de vista especificos sobre 0 mundo, formas de sua
compreensdo verbalizada, horizontes semanticos e axiolégicos. Ai, segundo a
concepcao de Bakhtin, os discursos do autor, dos géneros intercalados e dos herdis sdo
apenas unidades basilares de composi¢do através das quais o heterodiscurso se introduz
no romance e o faz representar ndo apenas o homem e sua vida, mas, essencialmente, o
homem falante e a vida que fala pelo heterodiscurso. Esse heterodiscurso social fecunda
as diferencas, divergéncias e contradi¢cdes individuais, cria a natureza dialégica ou
dialogicidade interna como forca geradora da forma romanesca e, em conjunto com a
dissonéncia individual como produto da subjetividade criadora, sedimenta no romance
um harmonioso sistema literario que vem a ser a peculiaridade basilar do género
romanesco.

Bakhtin desenvolve extensa reflexdo sobre os géneros poéticos. Como, porém, o
conceito de género poético envolve tanto prosa como poesia como discurso poético, em

certas passagens do texto empreguei a expressdo género de poesia ou discurso em
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poesia com a finalidade de deixar mais clara a especificidade do objeto da reflex&o
bakhtiniana. O leitor pode observar tudo isso no referido Glossario.
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