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RESUMO

O objetivo deste artigo é discutir as articulagbes retorica/discurso, tendo como centro
das reflexdes o livro Figuras de retérica do semioticista José Luiz Fiorin. A obra
examina a contribuicdo da retérica classica aos estudos do discurso e resgata, para
ressignifica-la, a nocdo de ornamento, que relegou a retérica a um simples estudo de
figuras. Apresenta estas Ultimas como operagBes enunciativas que intensificam o
sentido de algum elemento do discurso, o que acaba por lhes restituir sua dimensdo
argumentativa. O artigo incorpora, a sua propria argumentacao, figuras de linguagem e
recursos retoricos explicados pelo autor no livro.
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ABSTRACT

This article aims to discuss the articulation between rhetoric and discourse, basing its
reflections on José Luiz Fiorin’s Figuras de retorica [Figures of Rhetoric] (2014). This
work examines the contribution of Classical Rhetoric to Discourse Studies. It retrieves
and brings a new meaning to the idea of ornament, which relegated Rhetoric to a mere
study of images/figures. It presents figures as enunciative operations that intensify the
meaning of some elements of discourse, restituting them with their argumentative
dimension. The article incorporates, into its own argumentation, the figures of speech
and rhetorical resources that are explained by the author of the book.
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O titulo deste artigo s6 ndo soa pretensioso em razéo de estar associado a um
livro que se ira aqui discutir. N&o teria eu mesma condi¢bes de apresentar, num
periodico dedicado aos estudiosos do discurso, uma discussdo sobre a retorica classica e
seus desdobramentos, repercussdes, retomadas e reconcepgdes nos estudos mais
recentes da linguistica e das teorias do texto. Essa €, sem ddvida, uma empreitada para
alguém que, além de dominar o assunto, pode organizar a discussdo de forma a mostrar
ndo sé a tradicdo histdrica que abriga 0 tema e suas idas e vindas nos estudos da
linguagem, mas também a importancia atual do assunto na relacdo que estabelece com
os estudos do discurso. Além disso, o trabalho de retomada dos estudos retoricos deve
ser feito por autor com erudicdo suficiente para exemplificacdes fartas e diversificadas,
em que possam ser ilustrados 0s mecanismos universais de discursivizagdo e
textualizacdo envolvidos no campo da retérica. Nesse caminho, defrontei-me com um
achado, que desejo compartilhar com outros leitores: a obra Figuras de retérica (2014),
do linguista e semioticista brasileiro, José Luiz Fiorin.

Achei que seria importante comecar a exposicao e discussdo da tematica tratada
com uma definicdo metaférica do livro Figuras de retdrica, assumindo, por assim dizer,
0 espirito e o corpo da obra. A primeira ideia que me veio foi dizer que o livro € uma
joia. A curiosidade me fez ir ao google e digitar a frase “o livro ¢ uma joia”, para
verificar de que modo essa metafora se prestava a qualificacdo de um livro. Encontrei o
sempre modesto Pelé declarando que um livro que fazia sua biografia a partir dos
objetos que acumulou ao longo da vida era “uma joia, ndo sei se merego tanto”. Achei
também um resenhista que dizia, a respeito de um livro sobre a histéria de Minas
Gerais, tratar-se de obra que mostrava bem o “carater da gente mineira” e, portanto,
“uma joia a ser preservada”. Selecionei ainda outra resenha, que dizia, a respeito de um
livro de autoajuda, que, apesar dos “muitos erros tipograficos e erros gramaticais”
contidos no livro, era ele também “uma joia”. Afastei-me, entdo, da metéfora, porque
ndo se pode usar para um livro de José Luiz Fiorin essa ampliddo de sentidos
esparramados e genericos obtida na pesquisa. Mas, curiosamente, um autor que anda de
vez em quando pela mesa de cabeceira de nosso homenageado, 0 mogambicano Mia
Couto, tem uma definicdo muito proxima da ideia de preciosidade que primeiro
busquei. Diz ele: “o livro é uma caixa de tesouros que ndo encontramos em mais lado

nenhum”.
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Agora sim, eu podia fazer uma citagcdo. Descontado o fato de que a encontrei
numa dessas paginas que trazem lindas passagens sem indicar-lhes a fonte e que,
portanto, ndo devem merecer confianga, a frase de Mia Couto caia como luva para o que
eu queria dizer — e esta nova metafora de cair como luva ja indica ao leitor que minha
inspiracdo anda murcha, esqualida, prosopopeia que, ela também, reitera pela escolha o
que pretende afirmar no conteudo.

Deixando de lado essa fieira de figuras que sO serve mesmo para mostrar como
elas estdo em nossa fala o tempo todo, e que nem sempre servem aos bons efeitos
estéticos, a metafora de Mia Couto acrescenta prestigio e conforto a ideia contida em
joia e eu quase poderia dizer que 0 mogambicano ndo pensava em outro livro que ndo o
de Fiorin quando isso declarou e que sé pode ser por isso que esta metafora, e ndo a de
Pelé, me caiu no colo e no agrado para apresentar o livro Figuras de retérica.

O que contém uma caixa de tesouros? Segundo o Houaiss (2001), tesouro &, na
primeira acepgao do dicionario, “conjunto de riquezas de qualquer tipo (p.ex., dinheiro,
joias, pedras e metais preciosos, bens valiosos) guardadas ou escondidas”; ¢ ainda, na
acepgdo 2, “lugar onde se guardam e/ou administram as rendas do Estado; erario”, e
também, na acepcao 3, “cole¢do de objetos preciosos”, como as “alfaias e ornamentos
de valor que se guardam em certas igrejas”. Tesouros sdo 0s que estdo em nosso
imaginario nos navios de piratas ou enterrados em terrenos misteriosos, aos quais se
chega por artes do acaso ou dos mapas.

De que moedas e joias se faz o livro do Fiorin? Que caixa de tesouros € este
livro de que se fala aqui? Antes ainda de dizé-lo, volto a metafora de Mia Couto, que
ndo associa o livro apenas a tesouro, mas a ‘“caixa de tesouros”. Envolvendo e
protegendo o tesouro numa caixa e designando-o no plural, o escritor parece realcar
ainda mais o carater de raridade, brilho, poder que advém da palavra tesouro e a associa
a cintilacdo de um pensamento. O livro de que se fala é uma caixa de tesouros. Formula-
se assim, em sua inteireza, uma metafora, pela associacdo de qualidades comuns, pela
impropriedade de uma relagdo. Um livro ndo € uma caixa de tesouros, mas pode passar
a sé-lo, se a ele se atribuem as qualidades das caixas de tesouros que desejariamos
encontrar enterradas em nossos quintais (os quais, alids, ja ndo temos). Fazemos aqui
uma ‘“‘concentracao semantica”’, por meio da qual damos “concretude a uma ideia

abstrata” e tornamos o0 sentido mais “tonico”, aumentando-lhe a intensidade.
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Estabelecemos uma “compatibilidade predicativa por similaridade” (o livro ¢ como um
tesouro, o livro tem preciosidades como um tesouro), restringimos “a extensdo sémica
dos elementos coexistentes” (moedas, joias, ouro sdo elementos que existem nos
tesouros mas estdo aqui afastados) e, com isso, aumentamos a tonicidade do que é
comum ao tesouro e ao livro (brilho, cintilagdo, luminosidade, poder, valor). E para que
fazemos isso? Para argumentar, para persuadir os leitores das qualidades do livro, para
dizer-lhes que ndo podem deixar de 1é-lo, para elogia-lo, reconhecer nele as qualidades
de brilho e cintilacdo do pensamento. Fazemos isso para ndo 0S cansar com uma
enumeracao de qualidades, com uma série encomiastica de atributos, que tém o risco de
fatigar o leitor, aborrecer o homenageado e envergonhar esta que escreve.

Também poderiamos definir o livro metonimicamente e diriamos entdo, por
exemplo, que este Fiorin é o coroamento de uma vida académica dedicada ao estudo das
relagdes entre retorica e teorias do discurso, mas também o exemplo mais acabado do
casamento de erudicdo e didatismo. Para estender assim o sentido, designamos a obra
pelo autor e transferimos a uma as caracteristicas do outro. “Este ¢ um Fiorin” significa
que este é mais um livro do Fiorin, dotado de todas as caracteristicas dos livros do
Fiorin, 0 que tanto contempla um campo de interesses (discurso, texto, argumentacao,
etc.), quanto retém algumas caracteristicas (clareza, erudicdo, exemplificacdo abundante
e convincente, inteligéncia na argumentacdo, etc.). Fazemos, com a metonimia, uma
“difusdo semantica”, transferimos, “no eixo da extensdo, um valor semantico a outro”,
“num espalhamento sémico”. Com isso, 0 sentido se acelera, o ouvinte rapidamente
associa o “este Fiorin” aos outros Fiorin e a suas caracteristicas, num processo de
intensificacdo do sentido. Uso a metonimia, assim, para estender o sentido, aumentar-
Ihe a forca pela profusdo de associacdes dela decorrentes, e assim também argumento,
convenco o leitor da qualidade do livro.

Mas também uso metafora e metonimia para fazer aqui um exercicio, para
mostrar, didaticamente, para que servem no discurso e como se constroem. Utilizo-as
para mostrar que aprendi a licdo do professor. E se comecei com essa demonstragdo do
valor argumentativo de metafora e metonimia € porque a forga principal do trabalho
aqui analisado é a de mostrar o papel discursivo das figuras e dos tropos, a partir da
heranga da retorica classica e de reflexdo obstinada, densa e madura capaz de articular

0s retores aos linguistas e estudiosos do discurso.
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Examinar a contribuicdo da retdrica classica aos estudos do discurso,
ressignificar a nocdo de ornamento que relegou a retérica a um simples estudo de
figuras e apresentar estas ultimas como “operagdes enunciativas para intensificar o
sentido de algum elemento do discurso”, o que lhes restitui sua ‘“dimensdo
argumentativa” (FIORIN, 2014, p.10) sdo os objetivos que, como o leitor verd, séo
plenamente alcangados. No Ultimo paragrafo do prefécio, certas marcas de subjetividade

abrem para o leitor o que vai na mente e no coragdo do professor:

A retdrica foi uma aventura do espirito humano para, na construgdo da
democracia, em que sdo essenciais a dissensdo e a persuasao,
compreender os meios de que se serve o enunciador para realizar sua
atividade persuasoria. Este livro € um convite a participar dessa
aventura, que visa a tornar os homens mais humanos (FIORIN, 2014,
p.11).

Ainda que humanista e democrata sejam denominacgdes cujo sentido pode estar
esvaziado de tanto mau uso, corro o risco de enuncid-las aqui, para compartilhar a
impressdo de que esse professor deixa entrever o gosto pela conversa, pela diferenca, o
respeito pela palavra do outro e a capacidade de reconhecer quando se engana (talvez
ele dissesse, “mas eu nunca me engano!”). Eu diria entdo que humanista e democrata
sdo condensacdes tematicas de um modo de ser bastante afinado com o que € esse
semioticista, linguista, conhecedor de retdrica, capaz de dar as palavras a dimensédo
intensa que devem ter, como mostrarei adiante.

Em Linguistica e retorica, estdo apresentadas as causas historicas e politicas do
desprestigio sofrido pela Retdrica, ap6s mais de dois milénios de papel dominante nos
estudos de linguagem. “O positivismo cientifico e a estética romantica” sintetizam os
valores que decretam o fim desse prestigio. De um lado, o0 ideal de “transparéncia,
objetividade e neutralidade do discurso cientifico”, que constrangia a expressao mais
livre, subjetiva e figurada. De outro, o conflito entre a “originalidade, individualidade e
subjetividade”, esperadas do discurso literario na estética romantica que se impunha, e
“a 1deia de um estoque de lugares comuns e de procedimentos a disposi¢ao do escritor”,
associada as artes da persuaséo da retorica.

O autor vai fazendo, de modo sintético, uma narrativa a respeito dessas ondas
que atravessam a histdria, para condena-la sempre a um ir e vir que afinal retoma o

mesmo para recobri-lo de novos sentidos e avangar. Assim é que os estudos linguisticos
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de um certo periodo, aquele em que a linguistica se firma como ciéncia, aderem aos
principios formalistas de uma ciéncia que formula as leis verdadeiras de funcionamento
das coisas, para sO mais adiante, esgotada e transbordando para o cientificismo,
reencontrar o discurso, reconceber a linguagem e restabelecer a relevancia dos estudos
da persuasdo e da argumentacdo, via pela qual a retoérica comeca a ser ressignificada.
Fiorin oferece, nesse ponto, contribui¢do inestimavel a uma histdria dos estudos de
texto e discurso, ao conceder a Benveniste o lugar que merece como fundador desse
novo paradigma, de uma teoria da enunciagdo que recoloca 0 homem na vida social, ao
compreender o discurso como “atividade social da linguagem” (FIORIN, 2014, p.14).

Mostrando entdo que € de uma linguistica ocupada com o texto e o discurso que
advém a aproximacdo com a retdrica, Fiorin passa a apresentar os autores que se
dedicaram a construir essa aproximacao, estabelecendo dois paradigmas dessa
articulagdo, um construido por Jakobson, outro, sistematizado por Barthes. A
diferencia-los, a concepgdo de retorica ora como “condi¢do mesma da existéncia da
producao discursiva”, ora como ‘“instrumento ainda valido de analise discursiva”
(FIORIN, 2014, p.18). O autor de Figuras de retorica seguira o primeiro caminho, na
esteira de Jakobson, de quem passa a apresentar a contribuicdo fundamental, ao articular
os eixos do sintagma e do paradigma as figuras da metonimia e da metéfora, operadas
respectivamente por contiguidade e similaridade, para considera-las os dois modos de
organizacdo do pensamento e do discurso. A passagem sobre Jakobson é lindamente
exemplificada com as pinturas de Picasso e Dali.

Gostaria de deter-me nessa passagem por duas razbes. Em primeiro lugar,
porque as andlises oferecem testemunho do rendimento que os conceitos teoricos
costumam ter nos textos desse professor/autor. So inesqueciveis suas analises de
poemas, de filmes e agora também de pinturas. Ainda que tenha tentado excursionar
pela programacdo televisiva mais popular, ou pelo apelo de pecas publicitarias ou de
jornais populares — o que fez bem, diga-se — é na esfera dos discursos artisticos que o
autor fica livre para exercitar em plenitude seu talento de interpretacdo e é assim que
nos ensina que a analise ¢ um movimento de desconstrucdo, por meio do qual se perde o
efeito de unidade da criagdo para se chegar a uma unidade de interpretacdo. A outra

virtude da exemplificagdo com a pintura é a de demonstrar que 0s mecanismos de
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producdo de sentido estdo presentes em todas as linguagens e nelas se realizam de
diferentes modos, provocados pela expressdo material que da forma aos conteudos.

Foi Paul Claudel quem disse que, para observar um quadro, SA0 necessarios
todos os recursos da paciéncia e da sintaxe (2003, p.133). Essa paciéncia, que Floch téo
bem justificou pela necessidade de alhear-se do acessorio e da dispersdo proposta pela
“torrente de imagens” dos apelos visuais do mundo (2002, p.4), faz-se da duratividade
da observacao, necessariamente contraposta a subitaneidade de um impacto estético.
Desacelera-se 0 impacto, para gque ele ganhe sentido, para que va além da emocdao ou do
susto. A sintaxe entra necessariamente nesse movimento desacelerado de desconstrucéo,
em que pontos, linhas, cores e movimentos sdo segmentados para alcancar a
composicdo, a organizacdo que confere & ideia uma forma. E o que faz Fiorin na bela
exemplificacdo das metonimias representadas em Guernica de Picasso e das metaforas

do Sono de Dali:

O quadro Guernica, de Picasso, é metonimico. Ele é constituido de
elementos que se implicam para mostrar o horror da guerra. No
guadro, ndo ha cor, apenas cinza, branco e negro. Nele, ndo ha relevo.
A cor e o relevo sdo dois elementos com que a natureza se da a
conhecer ao homem. Elimind-los é mostrar que ndo existe mais
natureza e vida, mas tdo somente a morte. As figuras dos caidos, bem
como as coisas representadas (a lampada a querosene, a lampada
elétrica, as chamas do incéndio, o touro), mostram que os aviadores
alemaes destruiram a vida, considerada tanto do ponto de vista da
natureza quanto da histéria. Guernica representa o horror da guerra,
com seu cortejo de destruicdes. Com ela desaparece a vida, desaparece
a arte, desaparece a civilizagdo. JA o quadro Sono, de Dali, é
metaforico. Nele, representa-se uma cabeca segura por frageis
forquilhas. Tem-se a impressdo de que, se uma cair, tudo desabara. Ha
uma interse¢do sémica entre “cabega segura por forquilhas” e “sono”:
a precariedade, a efemeridade (2014, p.15).

A concepcdo de Jakobson, que aponta para 0S recursos retéricos como
procedimentos discursivos, presentes em todas as formas de manifestacéo linguageira, é
herdada no campo da linguistica, segundo Fiorin, pela Pragmatica e os estudos do
discurso, que a desenvolvem em modelos proprios.

Fixemo-nos por um momento na semiotica francesa e na contribuicdo que o
semioticista brasileiro atribui a Zilberberg (2006; 2011), que postulou a necessidade de
uma volta a retdrica, para incorpora-la a semiotica e dar conta da afetividade e do

componente sensivel dos discursos. Lembra Fiorin que a retdrica tinha entre seus
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objetivos ndo s “mostrar” e “provar”, que dizem respeito ao componente inteligivel das
linguagens, mas também “deleitar”, “agradar”, “emocionar”, “comover” (2014, p.20),
que sdo da ordem da afetividade. Para exemplificar — e abram-se parénteses para
comentar a riqueza da exemplificacdo, que ultrapassa a funcéo didatica de demonstrar,
para também deleitar e emocionar o leitor — o autor de Figuras de retdrica mostra as
diferentes leituras possiveis de um poema de Jodo Cabral e lembra que a figuratividade
é condicdo de toda atividade discursiva, ndo so porque da organizacdo figurativa de um
texto decorrem suas interpretacfes e seus vinculos com a historia e a ideologia, mas
também porque € o percurso de adensamento do componente figurativo que da a
dimensdo do modo de representar e simbolizar do sujeito. Mostra, ainda, com a andlise,
que a argumentatividade é componente de todo discurso e se faz por dois mecanismos, a
implicagdo e a concessdo. “A implicagdo fala das regularidades” e pode ser observada,
por exemplo, no discurso politico que associa 0 crescimento econdmico as ofertas de
novos postos de emprego (se hd mais producdo, novos empregos se abrem). A
concessao “rompe as expectativas e da acesso a descontinuidade do que é marcante na
vida” (FIORIN, 2014, p.22). Na concessdo estd 0 inesperado, 0 que ndo se prevé, o
modo da concessdo é o que permite a Manoel de Barros dizer “tudo o que ndo invento ¢
falso”.

Fiorin vai entdo mostrar que “os argumentos repertoriados pela retorica sao
majoritariamente implicativos”, e adiante explicara que os estudos do discurso, ao
herdarem a retorica, reconhecem “uma dimensdo argumentativa e uma dimensdo
tropologica em todo ato de linguagem” e a reconcebem da seguinte maneira: “A retérica
¢ o que perturba a gramatica da lingua e uma pretensa logica da linguagem” (2014,
p.23).

O lugar dos tropos na argumentacdo também merece uma longa reflexdo do
autor. Ele vai demonstrar que as cinco operacgdes da retorica antiga foram divididas em
dois grupos, ficando com a invencdo e a disposicdo os elementos destinados a
convencer e persuadir, compondo a topologia, que se diferencia entdo da tropologia, a
teoria dos tropos, das figuras, vistas como enfeites, como “luxo do discurso” e, portanto,
desnecessarias a argumentacao.

Restabelece, na conclusdo dessa etapa, que encerra a apresentacdo tedrica e

histérica do assunto, a etimologia da palavra argumento, para restituir importancia ao
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ornato, compreendido entdo ndo como supérfluo, mas como brilho, como na raiz argu-,
que significa “fazer brilhar, cintilar”. “O argumento ¢ 0 que real¢a, o que faz brilhar
uma ideia” (FIORIN, 2014, p.27), arremata Fiorin.

Em seguida, ao sistematizar as bases para o estudo das figuras, o autor da
consequéncia a essa afirmativa, ao dizer que “a retorica ¢ a disciplina da impropriedade
do sentido” (FIORIN, 2014, p.28). Entdo o brilho estd na impropriedade, a cintilacdo
advém “da inadequacdo predicativa” e tudo isso esta na literatura, na pintura e na
conversa rotineira, no desenho da crianca e na peca de Bach, no discurso do politico, no
sermdo religioso e na admoestacdo paterna. E disso que fala o autor, é dessa
universalizacdo do emprego de figuras e tropos, é do resultado discursivo disso, da
textualizacdo que condensa ou expande, do discurso que intensifica ou minimiza afetos
e paixdes, da linguagem que acolhe as sensacBGes do corpo e expressa as emocOes da
alma.

Na sequéncia dos capitulos, o autor passa a explicar com mindcia, no tom
erudito-didatico que marca esse e outros trabalhos de sua autoria, cada figura e tropo.
Como vera o leitor, a abordagem que propBe é original e produtiva. Afasta-se da
simples lista de figuras das gramaéticas e associa os procedimentos aos efeitos, buscando
entre eles associagOes, reiteracdes e diferencas, em admiravel esforco de sistematizacao.
Assim, estdo separados tropos lexicais de gramaticais, classificados de acordo com o0s
mecanismos de concentracdo e condensacdo ou expansao e difusdo que os constituem.
A metéfora, por exemplo, esta, junto com a prosopopeia € 0 oximoro, entre 0s tropos
obtidos por concentracdo semantica; a metonimia, a ironia e a hipérbole fazem parte dos
tropos por expansdo semantica. Nos mecanismos gramaticais, a silepse exemplifica 0s
tropos por condensacdo e a enalage, a metalepse e a hendiade, os tropos por difusdo
semantica. Ndo importa se muitos estudiosos das linguagens ndo sabem o que é uma
hendiade; provavelmente também poucos saberdo o que vem a ser uma epéntese, muito
menos uma suarabActi.

N&o vou facilitar a vida dos leitores, explicando o que estd bem explicado na
obra aqui comentada. Mas os convido a ler o livro — e ndo por isso apenas. Eu os
convido a leitura porque se trata de uma contribuicao original, relevante e instigante de

reconcepcao da retorica.
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Eu os convido a leitura, porque este Fiorin € uma caixa de tesouros, nele se
guardam os segredos da linguagem, nele estd o mapa precioso dos roteiros para
compreender o sentido. Nele estd guardado o saber de um homem dedicado as letras e a
linguistica, que ali depositou as riquezas de sua vida académica, que sdo muitas, e teve a

generosidade de compartilha-las conosco.
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