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RESUMO

Aborda-se neste artigo a condicdo suplementar de elaboracdo tedrica do discurso
literdrio no conceito multidimensional e interdisciplinar bakhtiniano, ou seja, a
construcdo de um discurso relacional, ou uma poética da relacdo intertextual na obra do
escritor quebequense Réjean Ducharme. Hifenizado como canadense-francés, confere-
se a Ducharme o estatuto identitario do bastardo, ao qual se permite, ou se autoriza
metaforicamente, a devoracdo e o plagio na pratica de operagdes intertextuais como a
citacdo, a parddia, a reciclagem e a bricolagem.
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ABSTRACT

This article discusses the additional condition of the theoretical elaboration of literary
discourse in the Bakhtinian multidimensional and interdisciplinary concept, that is, the
construction of a relational discourse, or a poetics of the intertextual relation in the
work of the writer Réjean Ducharme. Hyphenated as Canadian-French, Ducharme is
given the identity statute of bastard, and is allowed or metaphorically authorized to
devour and plagiarize in the practice of intertextual operations, such as citation,
parody, recycling, and patchwork.
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Introducéo

Ao se tomar como referéncias conceituais emblematicas o dialogismo de
Mikhail Bakhtine (1978) e a intertextualidade de Julia Kristeva (1969), as conotacfes
negativas sobre o plagio transformam-se em estratégias de produgdo de textos. Opondo-
se as doutrinas essencialistas do texto, o sentido de plégio, hoje, além de positivo, é
inevitavel, uma vez que a filosofia e a pratica do plagiar incidem sobre a dinamica e a
deriva instavel do sentido no cruzamento de superficies textuais no espaco dialégico do
texto. E nesta condicdo suplementar de elaboragio tedrica do discurso literario no
conceito multidimensional e interdisciplinar bakhtiniano, ou seja, a constru¢do de um
discurso relacional, ou uma poética da relacdo intertextual, que se aborda a obra de
Réjean Ducharme?!, escritor quebequense falecido em agosto de 2017, a quem este

artigo € dedicado.

1 Autoria original e relacGes transtextuais: os enigmas de Réjean Ducharme

Revelando, em Os géneros do discurso (1997), a presenca inevitavel da
alteridade: “Em todo enunciado [...] descobriremos as palavras do outro, ocultas ou
semi-ocultas, ¢ com graus diferentes de alteridade” (p.318), Bakhtin destaca, em O
discurso no romance (2002), o plurilinguismo social que emerge das linguagens

socioideoldgicas em interacdo dialdgica:

Sobre o fundo dialégico das outras linguagens da época e em
interacdo dial6gica direta com elas (em didlogos diretos), toda
linguagem comeca a ressoar de modo diferente do que ressoaria, por
assim dizer, “em si” (sem correlagdo com as outras) (p.202).

1 O escritor, dramaturgo, roteirista, compositor e artista plastico (bricoleur) quebequense Réjean
Ducharme, @ memoria de quem este artigo é dedicado, faleceu aos 76 anos, em Montreal, no dia 21 de
agosto de 2017, tendo nascido em Saint-Félix-de-Valois, Lanaudiére, Quebec, em 12 de agosto de 1941.
Em entrevista ao jornal estudantil Informo, edicdo de 14 de junho de 1967, Mme. Ducharme, méae do
escritor, acrescenta alguns dados a sua biografia, como a frequéncia ao Collége des Clercs de Saint-
Viateul em Berthier, onde fez os estudos secundarios, apos ter passado seis meses na Ecole Polytechnique
a Montréal. Mme. Ducharme faleceu logo ap6s a entrega do Prémio Gilles-Corbeil a Ducharme em 1990
pelo conjunto de sua obra. Sua companheira, Claire Richard, com quem viveu quase meio século, era
atriz da televisdo e do cinema canadense e roteirista do filme Joyeux calvaire de Denys Arcand. Claire
Richard, nome artistico de Claire Gaudreault, nasceu em 23 de margo de 1928, na provincia de Quebec,
Canad, e morreu em 04 de junho de 2016 em Montreal, Quebec. Porta-voz de seu companheiro, ela o
representava na recepcao de prémios e na concessdo de entrevistas.
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Ressaltando que Bakhtin foi o primeiro a introduzir na teoria da literatura o

conceito de texto como subjetividade e comunicatividade, Julia Kristeva acentua, em

by

Introducdo a semanalise (1974), o esvaziamento da nocdo de pessoa-sujeito e a
consequente ambivaléncia da escrita. Ao conceituar a intertextualidade como mosaico
de citacOes, Kristeva referenda a linguagem poética como duplo: “[...] todo texto se
constréi como mosaico de citacdes, todo texto € absorcdo e transformacdo de um outro
texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade, e a
linguagem poética se I&, a0 menos, como duplo” (p.64).

Em A morte do autor (1987), dizendo que um livro ndo € dotado de um
“significado ultimo”, de um sentido Unico, mas &, antes, um “tecido de signos, imitacdo
perdida, infinitamente recuada” (p.52) e que ndo é o autor, mas a linguagem que fala,
Roland Barthes propde substituir pela propria linguagem, aquele que até ai era tido

como seu proprietario, definindo texto como:

[...] um espaco de dimensBes maltiplas, onde se casam e se contestam
escritas variadas, nenhuma das quais é original: o texto € um tecido de
citagdes, saidas dos mil focos da cultura. [...] Dar um Autor a um texto
[...] é dota-lo de um significado ultimo, é fechar a escrita. [...] 0
nascimento do leitor tem de pagar-se com a morte do Autor. [...] um
texto é feito de escritas maltiplas, saidas de varias culturas e que
entram, umas com as outras, em didlogo, em parddia, em contestacao;
mas ha um lugar em que essa multiplicidade se relne, e esse lugar ndo
é o0 autor, como se tem dito até aqui, é o leitor: o leitor é 0 espaco
exato em que se inscrevem, sem que nenhuma se perca, todas as
citagBes de que uma escrita é feita (1987, p.49-53).

Sobre o abandono da busca de uma unidade fundamental de sentido, assim

escreve Barthes no verbete Texte (théorie du) da Encyclopaedia Universalis (1973):

[...] o intertexto é um campo geral de formulas an6nimas, cuja origem
é raramente recuperdvel, de citagcBes inconscientes ou automaticas,
feitas sem aspas [...]. Epistemologicamente, o conceito de intertexto é
0 que acrescenta a teoria do texto o volume da socialidade: é toda a
linguagem anterior e contemporanea que vem ao texto, ndo por via de
uma filiacdo referenciada, de uma imitacdo voluntéria, mas por
disseminacgdo - imagem que assegura ao texto o estatuto ndo de uma
reproducéo, mas de uma produtividade?®.

2 Todas as traducdes de textos citados ndo publicadas em portugués séo de autoria do autor deste artigo.
Texto original: “[...] ’intertexte est un champ général de formules anonymes, dont I’origine est rarement
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Esse fluxo intertextual é identificado por Gérard Genette na imagem do
palimpsesto universal como um jogo de relacdes entre hipertextos e hipotextos. Genette
realiza o enquadramento dos hipotextos e dos intertextos®, possibilitando, em definitivo,
uma tipologia, ou seja, uma categorizacdo, como a citacdo, o plagio, a parddia, entre
outros, como se Ié em Palimpsestos (2010):

Parece-me hoje (13 de outubro de 1981) perceber cinco tipos de
relacdes transtextuais [...]. O primeiro foi, ha alguns anos, explorado
por Julia Kristeva, sob o nome de intertextualidade, e esta nomeagéo
nos fornece evidentemente nosso paradigma terminolégico. Quanto a
mim, defino-o de maneira sem ddvida restritiva, como uma relacéo de
co-presenca entre dois ou varios textos, isto €, essencialmente, e 0
mais frequentemente, como presenga efetiva de um texto em um
outro. Sua forma mais explicita e mais literal € a pratica tradicional da
citacdo (com aspas, com ou sem referéncia precisa); sua forma menos
explicita e menos canbnica ¢ a do plagio (em Lautréamont, por
exemplo), que é um empréstimo ndo declarado, mas ainda literal

(p.14).

Na producdo textual de Réjean Ducharme referendam-se 0s conceitos de
ressonancia dialdgica bakhtiniana, ou seja, a emergéncia no texto de outras linguagens
com graus diferentes de alteridade em interacdo dialdgica, 0 mosaico poético de
Kristeva, a disseminacdo de Barthes e o palimpsesto de Genette. Anne Elaine Cliche
(1992, p.81-82), apontando a seducdo dos enigmas existentes no texto de Réjean

Ducharme, ressalta o jogo de sentidos também contido no préprio nome do autor:

De onde vem o romance ducharmiano? Do nome mesmo de seu autor.
[...] Estranhamente, 0 nome do autor - Réjean Ducharme - é, de certa
maneira, particularmente ducharmiano, uma vez que ele significa
literalmente, segundo o principio da homofonia - 0 mestre do talento e
da seducdo, o regente do charme, da ilusdo e do encantamento. Nome,
antes de tudo, sedutor, que leva a devoragdo do romance [...]. De onde

repérable, de citations inconscientes ou automatiques, données sans guillemets [..].
Epistémologiquement, le concept d’intertexte est ce qui apporte a la théorie du texte le volume de la
socialité: c’est tout le langage antérieur et contemporain qui vient au texte, non selon la voie d’une
filiation repérable, d’une imitation volontaire, mais selon celle d’une dissémination — image qui assure au
texte le statut non d’une reproduction, mais d’une productivité.”

3 Segundo Genette, a intertextualidade é a presenca efetiva de um texto em outro, a hipertextualidade
designa toda relagdo que une um texto (hipertexto) a um texto anterior (hipotexto).
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vém esses romances? Do horror do Nome, da negacdo que atravessa o
texto como se fosse um fantasma de destruicéo e aniquilacéo®.

Réjean Ducharme passou a integrar a histdria da literatura do Quebec aos 24
anos, quando da publicacdo de seu primeiro romance, L’Avalée des avalés, em 1966,
data também da primeira de suas duas Unicas fotografias conhecidas publicamente (a
segunda data de 1982). Ducharme era conhecido como o escritor sem rosto (/’écrivain
sans visage) ou como o romancista fantasma (le romancier fantbme), dada a sua recusa
em aparecer publicamente. Em entrevista Gnica®, concedida a seu amigo, o escritor e

jornalista Gérald Godin, em 1966, Ducharme declarou que nao queria ser conhecido:

Eu ndo quero que meu rosto seja conhecido, eu ndo quero que se faca
nenhuma ligacdo entre mim e meu romance. Eu ndo quero ser
conhecido, ndo quero ser tomado por um escritor, mas por um homem.
Eu ndo compreendo por que as pessoas querem me ver. Eu ndo sou
um homem interessante (VIANNA NETO, 1998, p.238)°.

A curiosa confissdo gera uma expectativa de leitura sobre sua relacdo com a
literatura, a respeito da qual Elisabeth Nardout-Lafarge (2001, p.130) escreveu: “[...]
deste desaparecimento do homem em prol do homem de letras nascem efeitos
mitificantes de identificacdo autor/narrador/personagem”’. Dos poucos dados
disponiveis para sua biografia, destaca-se esta epigrafe publicada na primeira edicdo de
L’Avalée des avalés, por Claude Gallimard, em resposta a pergunta sobre o nascimento
de Ducharme como escritor: “Eu nasci apenas uma tnica vez, em 1941. Isso aconteceu

em S&o Félix de Valois, na provincia de Quebec”®. Em 1967, quando se publicou seu

4 Texto original: “D’ou vient le roman ducharmien? Du nom méme de son auteur. [...] Etrangement, le
nom de ’auteur - Réjean Ducharme - est, d’une certaine fagon, particulierement ‘ducharmien’, puisqu’il
signifie littéralement, selon le principe de ’homophonie - le sujet de la maitrise et de la séduction, le
régent du charme, de l’illusion et de I’enchantement. Nom, par avance, offert comme une proie a la
dévoration du roman [...]. D’ou viennent ces romans? De 1’horreur du Nom, du déni qui passe dans le
texte sous les traits d’un fantasme de destruction et d’anéantissement.”

> Informacédo extraida de entrevista concedida ao autor deste artigo em 1997, em Montreal, Canad4, por
Robert Lévesque, escritor, jornalista, critico literario e de teatro na Radio Canada, editada em Vianna
Neto (1998).

® Texto original: “Je ne veux pas que ma face soit connue, je ne veux pas qu’on fasse aucun lien entre moi
et mon roman. Je ne veux pas étre connu, je ne veux pas étre pris pour un écrivain, mais pour un homme.
Je ne comprends pas pourquoi les gens veulent me voir. Je ne suis pas un homme intéressant”.

"N&o ha traducdo do texto citado publicada em portugués. Tradugdo de autoria do autor deste artigo.
Texto original de Elisabeth Nardout-Lafarge: “[..] des effets mythifiants d’identification
auteur/narrateur/personnage naissent de cette disparition de I’homme au profit de ’homme de lettres”.

8 Epigrafe publicada pela Editora Gallimard em L ‘avalée des avalés, 1966. Texto original: “Je ne suis né
qu’une fois, en 1941. Cela s’est fait a Saint-Félix-de-Valois, dans la province de Québec.”
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segundo livro, Le nez qui voque (escrito aos 17 anos), por iniciativa do escritor
Raymond Queneau, levantaram-se suspeitas de que o nome Réjean Ducharme, dada a
maturidade do texto, era, na verdade, um pseuddnimo sob o qual se mantinha em sigilo
um escritor maduro, na casa dos gquarenta anos, como, talvez, o critico literario Naim
Kattan ou o proprio Queneau. Na publicacdo de seu terceiro romance, L 'Océantume, em
1968, cresceram as suspeitas sobre sua existéncia. O escritor publicou ainda os
romances La fille de Christophe Colomb (1969), L hiver de force (1973), Les
enfantdmes (1976), Dévadé (1990), Va savoir (1994) e Gros mots (1999)°.

Hifenizado como canadense-francés, confere-se a Réjean Ducharme o estatuto
identitario do bastardo, ao qual se permite, ou se autoriza metaforicamente, a préatica da
devoracdo e do plagio no exercicio de operacOes intertextuais, como a citacdo, a
parddia, a reciclagem e a bricolagem®®. Gastrdlatra intelectual, Ducharme reescreve, de
certo modo, o Pantagruel*! de Rabelais em Bérénice Einberg, protagonista de L ’Avalée
des avalés, descrita na trama narrativa do romance como |’avalée des avalés dans la
va(l)lée des avalés, ou seja, aquela que foi devorada pelos devorados no vale dos
devorados. De imensiddo devastadora, o vale - la va(l)lée, € o lugar onde Bérénice, em
seu encontro com a realidade desconcertante que a cerca, descrita como uma grande
boca aberta que engole vorazmente o homem em sua trajetéria existencial, exercita
essencialmente a palavra. No jogo de engendramento dos limites pelo ilimitado,
admitindo a vitéria do menor sobre o maior, da alteridade e da diferenca sobre a
identidade e o universal, tudo devora a narradora, 0 excessivo, 0 desmesurado, O

pequeno, o fragil:

® Ducharme foi também compositor de cangdes de Robert Charlebois, roteirista dos filmes de Francis
Mankiewics, Les bons débarras (1978) e Les beaux souvenirs (1981), pintor, artista plastico (bricoleur) e

monde entier (1982), Inés Pérée et Inat Tendu (1976), Le Cid maghané e Le Marquis qui perdit, ainda
sem publicacdo. Como artista plastico, em suas esculturas-colagens, ou seja, bricolagens, chamadas
Trophoux, Ducharme usava o pseuddnimo de Roch Plante. Em 2017, a Editora Les Editions du Passage
(Outrement, Québec) publicou Le lac tume, uma edicdo postuma dos desenhos do escritor, até entdo
inéditos. Rolf Puls, ex-diretor da Editora Gallimard, amigo do escritor, assina o texto de apresentacdo da
obra, que é dedicada a Claire Richard, companheira de Réjean Ducharme.

10 Bricolagem (bricolage). Intertextualidade praticada através da colagem de fragmentos de varios textos.
Na composicdo de seu personagem, o gigante Pantagruel, devorador grotesco, comildo e beberrio,
Rabelais usou o escatolégico e 0 humor em sua critica a uma sociedade presa as amarras do passado. O
livro é uma sétira a sanha conquistadora dos reis, aos costumes da Cavalaria, ao ascetismo religioso e ao
sistema educacional da época, tendo sido por isso censurado pela Sorbonne.
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Tudo me devora. Quando meus olhos estdo fechados, € por meu
ventre gue sou devorada, e é dentro de meu ventre que eu me aniquilo.
Quando meus olhos estdo abertos, eu sou devorada pelo que vejo, é no
ventre daquilo que vejo que eu sufoco. Eu sou devorada pelo rio
grande demais, pelo céu alto demais, pelas flores frageis demais, pelas
borboletas temerosas demais, pelo rosto belo demais de minha mée
(DUCHARME, 1966, p.9)*.

No desmesurado de sua voracidade, Bérénice devora a terra depois de ter sido
devorada por ela, no exercicio da comilanca escatologica: “[...] devorar tudo, me
disseminar sobre tudo, abarcar tudo, impor minha lei a tudo, submeter tudo: do cerne da
busca ao nicleo da propria terra” (DUCHARME, 1966, p.216)'%. Registra-se assim a
devoragdo ducharmiana inscrita ndo s6 em Bérénice, mas também em Mille Milles, o
escritor copista de Le nez qui voque, ambos gastrolatras intelectuais, duplos narrativos
de Ducharme. Na narrativa, a protagonista Bérénice Einberg metaforiza a literatura, em
uma alusdo ndo s6 ao discurso de representacdo, de transgressdo e transfiguracdo do
real, mas também ao lugar (ndo convencional) suplementar de elaboracdo tedrica do
discurso literario, no conceito multidimensional e interdisciplinar bakhtiniano. Bérénice
devora e é devorada no complexo processo de transfiguracdo da leitura em escrita, da
operacdo ndo sO intertextual, mas também dial6gica, entre a anterioridade cultural do
pater da biblioteca do bastardo, o locus quebequense em construcdo, e a se¢ao posterior,
a moda de Barthes (1973, p.190): “[...] no que se chama de intertextual, € preciso incluir
0s textos que vém apds, as fontes de um texto ndo estdo somente antes dele, elas estdo
também apods ele”’®. Em Le nez qui voque, a escrita de Mille Milles é o lugar de
exercicio de um dinamismo anarquico onde campos opostos, uma vez confrontados,
reivindicam suas verdades construidas na resisténcia de um discurso ao outro,
elaborando-se através do jogo constituido pela ambiguidade parddica, ou seja, a

apropriacdo, a reescrita e a ironia como estratégias produtoras do dialogismo, da

12 Texto original: “Tout m’avale. Quand j ai les yeux fermés, c’est par mon ventre que je suis avalée,
c’est dans mon ventre que j étouffe. Quand j’ai les yeux ouverts, c’est par ce que je vois que je suis
avalée, c’est dans le ventre de ce que je vois que je suffoque. Je suis avalée par le fleuve trop grand, par le
ciel trop haut, par les fleurs trop fragiles, par les papillons trop craintifs, par le visage trop beau de ma
mére.”

13 Texto original : “[...] tout avaler, me répandre sur tout, tout englober, imposer ma loi & tout, tout
soumettre: du noyau de la péche au noyau de la terre elle-méme.”

14 Texto original: “[...] dans ce qu’on appelle I’inter-textuel, il faut inclure les textes qui viennent apres,
les sources d’un texte ne sont pas seulement avant lui, elles sont aussi apres lui”.
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movéncia, da fragmentacdo e da multiplicacdo polifonica discursiva que constituem o
texto inacabado de Ducharme.

Na busca pela reinvencdo de identidades, identificam-se, nas préaticas culturais
exercidas por Mille Milles, caracteristicas que tornam visivel a figura do bastardo. E
nesse jogo discursivo, no qual se criam tensdes entre diferentes referéncias culturais
sobre as quais se tenta legitimar valores e cddigos sociais, que o bastardo vai ganhando
forma, pois, além de romper com varias dessas referéncias culturais, a figura apropria-se
de outras na tentativa de construir no abastardamento o auto-engendramento, a
reafiliagdo como busca de autenticidade “alimentada por referéncias locais ou
continentais ditas ‘americanas’*®, como escreve Gérard Bouchard em L’Amérique,
terre d’utopie (2002, p. 6). Mille Milles, a maneira do bastardo, passando da condi¢édo
de criatura a de criador, quer reinventar o mundo: “Eu pretendia, me atribuindo poderes
divinos, mudar a realidade e as coisas, leva-las, a forca de obstinacdo, a se adaptarem a
uma definicdo simples e rigida que eu chamava de eu. [...] Eu sou, no maximo, o
mundo” (DUCHARME, 1967, p.240-241)%°.

De imensiddo devastadora, o0 mundo das letras € o lugar onde Mille Milles
exercita essencialmente a palavra em seu encontro com a realidade desconcertante que o
cerca. A bricolagem do titulo - Le nez qui voque - revela a montagem do sintagma-
chave do livro: une équivoque, um equivoco®’. Qual seria o equivoco anunciado no
titulo? A seducdo do enigma condena o escritor Mille Milles (navegador e transeunte) a
vogar na agua corrente da narrativa ou a vagar no labirinto das ruelas da cidade
narrativa de Ducharme, recolhendo, como o bricoleur, os cacos necessérios a
reciclagem textual e a decifracdo do enigma anunciado. Cumprindo o estigma inscrito
em seu nome (Mil Milhas), o personagem reproduz ao infinito, realizando a mise-en-
abime do autor, o bricabraque narrativo como roteiro e fundamento de sua propria
existéncia, que consiste em multiplicar irremediavelmente (e ndo em deslindar) o

equivoco, a indecidibilidade do signo narrativo.

15 Texto original: “ [...] nourrie de références locales ou continentales dites ‘américaines’.”

16 Texto original: “Je prétendais, m’arrogeant des pouvoirs divins, changer la réalité et les choses, les
amener a force d’opiniatreté a s’adapter a une définition simple et rigide que j’appelais moi. [...] Je suis,
tout au plus, le monde.”

17 Pela apocope do substantivo nez e a substituicdo do definido le pelo indefinido une, retoma-se o valor
inicial de une équivoque.
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Nesses termos, o texto de Ducharme contribui para a elaboragdo do novo
discurso identitario em curso no bojo da Revolugdo Tranquilal®, permitindo ao
canadense-francés do Quebec tornar-se quebequense. O percurso do bastardo &, pois,
identificado, por Bouchard (2002, p.6-7), no discurso identitario elaborado na literatura
e nas ciéncias sociais: “[...] primeiro a rejei¢cdo da patria-mée provedora, suas tradicoes,
normas e modelos, depois a instituicdo de novas referéncias resultantes de uma re-
apropriacdo simbdlica do passado, do territorio, da lingua, de si mesmo e do outro”?°.
Assim é que, em Le nez qui voque, Mille Milles enxerta a letra “I” dobrada em
patriotisme para criar o termo patrillotisme, descaracterizando o enunciado de
patriotismo como paradigma nacional e acrescentando ao significante a fonia do
suplemento sdcio-cultural-linguistico diferenciado, onde se inscrevem cddigos outsiders

muitas vezes sem representacdo na lingua padrao:

Vamos falar um pouco do Canada, tema imaculado. [...] Contra a
corrente, vamos correr em direcdo as regifes brancas da atividade
humana. Vamos nos voltar para a religido, as artes, o trabalho, o
racismo e o patrilhotismo. [...] Aqueles que ndo ultrapassaram (a
fronteira), que ja estavam do lado de c4, sdo os Canadenses dentre 0s
Americanos, sdo 0s comprados, é isso que 0s Americanos que
ultrapassaram a fronteira vieram comprar (DUCHARME, 1967,
p.147-148).20

Nem francés, nem inglés, o bastardo nascido nas Américas busca, através de sua
(re)invencdo identitaria, a ancoragem de sua singularidade ethoetnocultural em solo
americano: “Dizem que h& vinte milhdes de Canadenses. Onde é que eles vivem?

Partiram para onde? Onde estdo todos eles? Ndo hd nenhum Canadense no Canada.

18 Segundo Rosa Vianna Neto (1999, p.57-74), o contexto dos anos sessenta marcou-se pelo
deslocamento de identidades nacionais, visivel em movimentos de expressdo socio-politico-cultural de
contestacdo e ruptura com os canones hegemdnicos ocidentais, como, especialmente, o episédio
estudantil em maio de 68 na Franca, o movimento hippie, as manifestacfes contra-culturais em
Woodstock (Estados Unidos) e a Revolugdo Tranquila do Quebec que abalou instituicdes e expressou
mudancgas nas estruturas éticas, culturais e ideoldgicas, testemunhando divisdes e contradigdes internas
que identificam particularmente o ethos quebequense. As primeiras narrativas ducharmianas encenam a
critica da cultura dominante e elaboram uma leitura das formagdes culturais e sociais dos anos 60 e 70.

19 Texto original: “[...] d’abord le rejet de la mére patrie nourriciére, de ses traditions, normes et modéles,
puis I’institution de nouvelles références issues d’une ré-appropriation symbolique du passé, du territoire,
de la langue, de soi et de I’autre”.

20 Texto original: “Parlons un peu du Canada, sujet immaculé. [...] A contre-courant, courons vers les
régions blanches de I’activité humaine. Portons-nous vers la religion, les arts, le travail, le racisme et le
patrillotisme. [...] Ceux qui n’ont pas sauté, qui étaient déja de ce cdté-ci, ce sont les Canadiens d’entre
les Américains, ce sont les achetés, c’est cela que les Américains qui ont sauté sont venus acheter.”
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Onde estdo os vinte milhdes de Canadenses? Onde estamos nds?”?l, Citando
ironicamente o hino nacional canadense, Ducharme anuncia sua proposta de
desconstrucdo das formacOes socio-politico-culturais que mobilizaram o imaginario
canadense-francés: “O Canadd, minha pétria, meus antepassados, tua face, teus seios,
teus brasdes gloriosos!” (DUCHARME, 1966, p.148)%.

E no jogo entre as praticas migratorias, ou seja, o deslocamento entre fronteiras,
a desconstrucdo e o remapeamento dos jogos de territorializacdo, que se constitui o
nucleo gerador da trama narrativa de alguns de seus romances, como se I1é em Le nez qui
voque: “O Canadé é um vasto pais vazio, uma terra sem casas e sem homens, menos no
sul, menos ao longo da fronteira dos Estados-Desunidos, menos 14 onde os Americanos
ultrapassaram a fronteira” (DUCHARME, 1966, p.147)?%. Como fundador da parddia
heterolinguistica na narrativa de Ducharme, Mille Milles pratica a ironia dizendo que o
Canadé é aca nada: “A palavra Canada teria nascido dos espanhdis aca e nada que
significam: nada aqui [...]. Pobre Mille Milles! [...] Totalmente s6!” (DUCHARME,
1966, p.15)%.

A desconstrucdo de Estados Unidos e sua reconstru¢do em Estados-Desunidos
suplementa o material parddico entrevisto na citacdo. Esse € um de seus exercicios de
subversdo da ordem: a pratica de (re)territorializacbes cartogréficas, politicas e
culturais. 1sso se da a partir de uma redefinicdo de fronteiras redesenhadas pela forte
dindmica de mutacGes das construgdes socio-politico-culturais produzidas pela
homogeneizacdo cultural-identitaria ditada pela politica hegeménica do Big Brother
estadunidense. Com isso, esta-se pensando nas representacdes culturais migrantes e suas
possibilidades de intervencdo no jogo de poder nas Américas, onde a construcdo da
americanidade constitui-se também em uma estratégia de acdo transnacional e
redefinicdo do aparato conceitual de fronteiras. Vale lembrar que regides e paises ditos
periféricos experimentam uma nova forma de colonialismo, um neocolonialismo

aplicado pela globalizacéo capitalista e administrado predominantemente pelos Estados

2IN&o ha traducdo do texto citado publicada em portugués. Traducdo de autoria do autor deste artigo.
Texto original de Réjean Ducharme, Le nez qui voque, 1966, p.148: “Ils disent qu’il y a vingt millions de
Canadiens. Ou vivent-ils? Ou sont-ils partis? Ou sont-ils tous? Il n’y a pas un seul Canadien au Canada.
Ou sont les vingt millions de Canadiens? Ou sommes nous?”

22 Texto original: “O Canada, ma patrie, mes aieux, ton front, tes seins, tes fleurons glorieux!”

23 Texto original: “Le Canada est un vaste pays vide, une terre sans maisons et sans hommes, sauf au sud,
sauf le long de la frontiére des Etats-Désunis, sauf 1a o0l les Américains ont débordé.”

24 Texto original: “Le mot Canada serait né des espagnols aca et nada qui signifient: rien ici [...]. Pauvre
Mille Milles! [...] Tout seul!”
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Unidos. Assim é que Ducharme exercita sua ironia, no repudio a depressao, ao tédio, a

letargia, mas também a exploracdo neocolonialista:

Dorme, Canada, dorme; eu durmo com vocé. Continuemos deitados,
Canada, até o0 momento em que um sol que valha a pena se levante.
[...] O Canada é. O Canada é ou ndo €? [..] No Canada, nesse
momento, ndo ha ninguém que ndo seja americano a ndo ser O
embaixador do planeta Marte. [...] Quem, no Canada, ndo € da raga
dos hot-dogs, dos hamburgers, do bar-b-g, dos chips, dos toasts, dos
buildings, dos stops, do Reader’s Digest, da Life, da Metro Goldwyn-
Mayer, do rock’n roll*® e do mingau? Quem dentre nds, meus irmaos,
ndo é um apoéstolo de Popeye, de Woodpecker, de Papai tem razdo, da
Dodge, da Plymouth, da Chrysler, dos carburadores roucos, do cha-
cha-cha, da Coca-Cola, do Seven-up, de Jerry Lewis e de Tcharles
Boyer? Quem, aqui, tem a coragem de ir quebrar a cara dos cantores
pagos pelos vendedores de Pepsi, cantores que cantam, nem mais nem
menos, que somos da geracdo Pepsi? Para aqueles que ndo estiverem
informados, aqueles que ndo captam as estacOes de radio canadenses,
eu garanto que a Pepsi é um liquido dos Estados-Desunidos, uma
espécie de Coca-Cola (DUCHARME, 1966, p.148-149)%.

Em La fille de Christophe Colomb, crénica do achamento das Ameéricas que,
orfa do pai ausente de sua escritura, pode cair nas maos de qualquer publico leitor com
repertdrios diferenciados para sua recepcao, e que tanto pode ser excepcionalmente bem
aceita como fortemente recusada, como diz Derrida analisando Platdo em Edmond

Jabeés e a questdo do livro (1971, p.98) -

[...] auséncia do escritor. Escrever é retirar-se. Ndo para a sua tenda
para escrever, mas para a sua propria escritura. Cair longe da sua
linguagem, emancipé-la ou desampara-la, deixa-la caminhar sozinha e
desmunida. Abandonar a palavra. [...] deixa-la falar sozinha, o que ela
sO pode fazer escrevendo. (Como diz Fedro, o escritor, privado da

ZReprodugdo critica feita por Ducharme ao modelo WASP etnocéntrico. O autor deste artigo optou pela
ndo traducdo dos icones emblematicos WASP, uma vez que a traducdo descaracterizaria a carga
semantica emblematica do paradigma.

2 Texto original: “Dors, Canada, dors; je dors avec toi. Restons couchés, Canada, jusqu’a ce qu’un soleil
qui en vaille la peine se léve. [...] Le Canada est. Le Canada est-il ou n’est-il pas? [...] Au Canada,
maintenant, il n’ y a plus que I’ambassadeur de la planéte Mars qui ne soit américain. [...] Qui, au Canada,
n’est pas de la race des hot-dogs, des hamburgers, du bar-b-g, des chips, des toasts, des buildings, des
stops, du Reader’s Digest, de Life, de la Metro Goldwyn-Mayer, du rock’n roll et du bouillie-bouillie?
Qui d’entre nous, mes fréres, n’est pas un apétre de Popeye, de Woody the Woodpecker, de Papa a raison,
de la Dodge, de la Plymouth, de la Chrysler, des carburateurs enrhumés, du cha-cha-cha, du Coca-Cola,
du Seven-up, de Jerry Lewis et de Tcharles Boyer? Qui, ici, a le courage d’aller casser la gueule aux
chanteurs payés par les vendeurs de Pepsi, chanteurs qui chantent ni plus ni moins que nous sommes de la
génération Pepsi? Pour ceux qui ne seraient pas au courant, qui ne captent pas les postes de radio
canadiennes, je précise que le Pepsi est un liquide des Etats-Désunis, une sorte de Coca-Cola.”
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assisténcia do seu pai, “vai sozinho”, cego, “rolar para a direita e para
a esquerda, indiferentemente, junto daqueles que o entendem e junto
daqueles que ndo se interessam por ele”, errante, perdido, porque esta
escrito [...] “na agua”, diz Platdo, que também ndo acredita nos
“jardins da escritura” [...].) Abandonar a escritura, é so |4 estar para
Ihe dar passagem. Em relagdo a obra, o escritor €, a0 mesmo tempo,
tudo e nada.

- 0 narrador, duplo narrativo de Ducharme, alimenta as fronteiras do imagindrio com
aventuras extraordinarias em terras exoticas e distantes (como Marco Polo, em, por
exemplo, Simbad, o marujo) e, pouco preocupado com a questdo, avisa a quem possa
interessar: “Entdo? Minhas meté&foras? Vocé detesta elas? Basta dar o foral!”
(DUCHARME, 1969, p.182)?". Ou indica, ironicamente, outra pista de leitura, outras
trilhas: “Pergunte a Baudelaire. Ele te repetira isso até a morte. / E em alexandrinos!
Isso d& muito mais pena” (DUCHARME, 1969, p.192)%,

Negando, pois, a mimetizacdo do modelo da ex-metrépole francesa e do
angléfono dominante, responsavel pela hifenizacdo do canadense-francés, o bastardo
recusa, em L’Avalée des avalés, 0o imobilismo das estidtuas e se reinventa sem

concessdes ao sistema em busca de seu auto-engendramento:

E preciso se recriar, se reconstruir no mundo. A gente nasce como
nascem as estatuas. A gente vem ao mundo como estatua: alguma
coisa nos fez e ndo se tem outra coisa a fazer sendo viver da forma
como se é feito. E facil. Eu sou uma estatua que trabalha para se
modificar, que se esculpe a si mesma em alguma outra coisa. Quando
a gente se constréi a si mesmo, a gente sabe quem se é. O orgulho
exige que a gente seja aquilo que se quer ser. [...] O que conta é saber-
se responsavel por cada ato que se realiza, é viver contra aquilo que
uma natureza imposta a n6s nos condenava a viver. E preciso, a
exemplo do gigante negro, guardido dos espiritos malfeitores, se fazer
chicotear para ndo adormecer. Se for preciso, para manter minhas
palpebras abertas, eu arrancarei minhas palpebras. Escolherei o solo
de cada um de meus passos. A partir do pouco orgulho que tenho, eu
me reinventarei (DUCHARME, 1966, p.42-43)%.

21 Texto original: “Alors? Mes métaphores? On les déteste? On n’a qu’a s’en aller”?.

28 Texto original: “Demande a Baudelaire. 1l te racontera ¢a a mort. / Et en alexandrins! Ca fait bien plus
pitie.”

29 Texto original: “Il faut se recréer, se remettre au monde. On naft comme naissent les statues. On vient
au monde statue: quelque chose nous a faits et on n’a plus qu’a vivre comme on est fait. C’est facile. Je
suis une statue qui travaille a se changer, qui se sculpte elle-méme en quelque chose d’autre. Quand on
s’est fait soi-méme, on sait qui on est. L’orgueil exige qu’on soit ce qu’on veut étre. [...] Ce qui compte
c’est se savoir responsable de chaque acte qu’on pose, c’est vivre contre ce qu’une nature trouvée en nous
nous condamnait a vivre. Il faut, a ’exemple du géant noir gardien des génies malfaisants, se faire
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2 A arte de plagiar e a guerrilha intertextual

Em um ensaio antolégico da critica do Quebec sobre relagdes textuais, Gilles
Marcotte (1990) escreve sobre a arte de plagiar. Segundo Marcotte:

[...] o plagio é uma forma extrema de diferenciacdo, uma guerrilha
realizada com as armas roubadas ao inimigo, e é por isso que ha, em
uma cultura minoritaria e ameacada como a quebequense, uma
necessidade que ndo se imp&e com o0 mesmo vigor, por exemplo, nos
Estados Unidos ou no Brasil (1990, p.127)%.

No texto do ensaista quebequense, dois sintagmas se destacam como indices de
leitura do conceito: armas roubadas e cultura minoritaria. A carga semantica que insere
na palavra plagio o estatuto de roubo sugere uma perspectiva de leitura que se completa
na metafora da guerrilha. A guerilha quebequense, que se configura como ato cultural,
praticada por uma cultura minoritaria e ameacgada de apagamento de sua singularidade
cultural e linguistica pela esmagadora maioria angléfona da América do Norte, justifica
0 roubo das armas do inimigo. Na guerrilha cultural apontada por Marcotte,
referenciam-se representacdes identitarias quebequenses nas quais é evidente a tensdo
entre a fragmentacdo dos sistemas simbdlicos, dos processos ideolégicos e a retomada
da tradicdo, a recuperacdo da memdria cultural e do discurso coletivo em toda sua
complexidade. A metafora de Marcotte sobre a pratica do plagio como guerrilha
cultural, onde se justifica o roubo, as armas roubadas ao inimigo pelo bastardo,
necessarias a defesa de sua cultura minoritaria, também justifica a autonomia do autor
para a transgressdo que define o discurso literario e a apropriacdo que identifica a
parddia como discurso da violéncia: “O romance ducharmiano se apropria do texto de
outro para fazé-lo seu, ou se submete a ele, recebendo-o como uma invaséao, sob 0 risco

de perder esta autonomia de autor tdo cara a Lautréamont e a Beérénice Einberg?”

fouetter pour ne pas s’endormir. S’il le faut, pour garder mes paupiéres ouvertes, j’arracherai mes
paupiéres. Je choisirai le sol de chacun de mes pas. A partir du peu d’orgueil que j’ai, je me réinventerai.”
%0 Texto original: “[...] le plagiat est une forme extréme de différenciation, une guérilla faite avec des
armes volées a I’ennemi, et c’est pourquoi il a, dans une culture minoritaire et menacée comme la
québécoise, une nécessité qui ne s’impose pas avec la méme vigueur, par exemple, aux Etats-Unis ou au
Brésil.”
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(MARCOTTE, 2000, p.83-84)!. Destacando a violéncia do discurso parddico (arma
roubada ao inimigo), Marcotte cita Bérénice Einberg, personagem de L Avalée des
avalés na qual se inscreve o duplo narrativo de Ducharme, e o escritor Lautréamont®?,
também referenciado por Genette em Palimpsestes, ambos identificados com o estatuto
identitario do bastardo. Hifenizados, Ducharme como canadense-francés e Lautréamont
como franco-hispano-americano, aos dois se permite, ou se autoriza metaforicamente, a
devoracdo e o plagio na pratica de operagdes intertextuais: “[...] a propria invengéo, a
originalidade, s3o imitadas, copiadas” (MARCOTTE, 2000, p.92)%.

Segundo Bernard Andrés (1999, p.136-137), se ha a coer¢do da heranga
institucional, é preciso inverté-la pelo jogo parddico, pela guerrilha cultural, assinando-
se assim, como quer Gérard Bouchard, o ato de nascimento da americanidade na
literatura quebequense: “Enfim, apds meio século, o discurso literario descreveu uma
trama no seio da qual se pode ler um realinhamento de referéncias” (2000, p.3)%. E
ainda Gilles Marcotte que chama a atencdo sobre o trabalho de manipulagdo do Iéxico
tradicional no jogo de ressignificacdo entre significante e significado na obra de
Ducharme, enquanto Elisabeth Nardout-Lafarge (2001) registra o jogo intertextual com
os inumeraveis hipotextos que afloram no hipertexto do escritor quebequense, no
ambito do qual se aborda o discurso literario como lugar privilegiado de circulacdo de
construcgdes culturais nas quais se identifica a representacdo de ethoi constitutivos da
americanidade. Nesse sentido, Marcotte (1989) reconhece Réjean Ducharme como o

descobridor do romance americano® com La fille de Christophe Colomb: “Enfim, ai

31 Texto original: “Le roman ducharmien s’empare-t-il du texte de 1’autre pour le faire sien, ou se soumet-
il & lui, le recoit-il comme une invasion, au risque de perdre cette autonomie d’auteur si chére a
Lautréamont et a Bérénice Einberg?”

32 Segundo Gaston Bachelard (1979, p.7-8), Lautréamont é o pseuddnimo de Isidore-Lucien Ducasse:
“Nada se sabe sobre a vida intima de Isidore-Lucien Ducasse que continua bem escondida sob o
pseudénimo de Lautréamont. Nada se sabe sobre sua personalidade. [...] Somente através de sua obra é
que se pode julgar o que foi sua alma”. Texto original: “On ne sait rien sur la vie intime d’Isidore Ducasse
qui reste bien cachée sous le pseudonyme de Lautréamont. On ne sait rien de son caractére. [...] C’est &
travers I’oeuvre seulement qu’on peut juger ce que fut son &me”.

%Texto original: “[...] Pinvention méme, I’originalité, sont imitées, copiées.”

%Texto original: “Enfin, depuis un demi-siecle, le discours littéraire a décrit une trame au sein de
laquelle on peut lire un réalignement de références.”

A referéncia ao vocabulo americano é tomada no sentido que os intelectuais quebequenses Gérard
Bouchard e Gilles Marcotte, dentre outros, reivindicam para a palavra. Interrogando a identidade
semantica do vocabulo, predominantemente sobredeterminada pela representacdo cultural dos Estados
Unidos da América do Norte, os dois autores propdem a implantagdo de uma politica de intervencédo
cultural para a inscricdo das alteridades culturais das trés Américas na carga semantica da palavra.
Trabalha-se assim sua ressignificacdo identitaria a luz dos processos de apreensdo da americanidade,
preferindo-se o emprego do adjetivo estadunidense para as referéncias as questdes relativas aos EUA.
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esta, pois, Nosso romance americano e ai esta seu préprio descobridor” (MARCOTTE,
1989, p.93) **. No romance, a filha de Cristovdo Colombo nasce da pratica da zoofilia

do descobridor com uma galinha leghorn:

Colémbia Colombo, filha de Cristévdo Colombo, minha cara, / E
graciosa e bela como um passarinho. / Alias, nascida do célebre ovo
de seu notorio pai, / Ela quase se tornou um desses seres que 0 vento
leva; [...] Em Manne e em Fautre, correu o boato / De que a galinha
legorne era sua mamae (DUCHARME, 1969, p.17)%.

O corpo de Colombe, elaborado a partir de experiéncias violentas, de ultrajes,
canibalizacdes e reciclagens constitui-se como uma das possiveis representacoes
estéticas da metafigura do ciborgue. A aproximacdo da representacdo do corpo de
Colombe como metafigura identificada na figura do bastardo com o fenbmeno do
ciborgue ganha maior legitimidade quando se acresce a ele a representacdo da batardise
do ciborgue. A substituicdo dos érgdos de Colombe por 6rgaos de homem, de animais e
de material trash configura a monstruosidade e o aviltamento do corpo da filha de

Cristovao Colombo:

No hospital, eles analisam seu sangue. / Ele é belo, ele é forte, ele é
saudavel, ele é vermelho. / E preciso doar seu sangue a algo que seja
mais Util a seu tempo. / Eles injetam seu sangue em um vampiro pior
que carrapato chamado Cruz-Vermelha. / [...] Eles enxertam nela
olhos caqui e pernas amarelo-limdo. / [...] Eles substituem seus
pulmdes por pneumaticos. / [...] Ela estd negra como azeviche. Antes,
ela era loura. / Ela tinha uma voz de sereia. Agora ela ndo faz sendo
gaguejar. / [...] Eles implantaram nela dentes tdo grandes / Que ela ndo
pode abrir a boca. / Um maquiador celeste fez retoques nela. / Pouco a
pouco, ela volta a ser ela mesma (DUCHARME, 1969, p.99-101)%.

3 Texto original: “Le voici donc, enfin, notre roman américain, et voici le découvreur lui-méme.”

37 Texto original: “Colombe Colomb, fille de Christophe Colomb, ma chére, / Est gracile et belle comme
un petit oiseau. / D’ailleurs, née de 1’oeuf célébre de son notoire pere, / Elle a failli devenir un de ces étres
que peut porter I’air; [...] A Manne et a Fautre, le bruit a couru / Que la poule leghorn était sa maman.”

3 Texto original: “A I’hopital, ils regardent son sang. / Il est beau, il est fort, il est sain, il est rouge. / 1l
faut donner son sang a plus utile que soi & son temps. / Ils I’injectent & un vampire pire que tique appelé
Croix-Rouge. / [...] lls lui ont posé des yeux kaki et des jambes jaune citron. / [...] lls remplacent ses
poumons par des pneumatiques. / [...] Elle est noire comme jais. Avant, elle était blonde. / Elle avait une
voix de siréne. Elle ne fait que bégayer. / [...] Ils lui ont planté des dents si grandes / Qu’elle ne peut pas
ouvrir la bouche. / Un visagiste céleste fait des retouches. / Peu a peu, elle redevient elle-méme.”
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O enxerto de seus 6rgdos humanos em seres representativos da escoria social e a
transfusdo de seu sangue para as veias do vampiro pior que carrapato chamado Cruz-
Vermelha sugere, na metafora do corpo textual, a vampirizagéo capitalista das Américas
coloniais e pos-coloniais. Esses processos de destruicdo pela canibalizacdo e de
recomposicdo corporal de Colombe, acrescentando ao procedimento da reciclagem o
enxerto de materiais trash, ndo reciclaveis, sdo indicadores de leitura de um rompimento
radical com as utopias fundadoras e os mitos edénicos. Tomado o corpo de Colombe
como metafora das Ameéricas, o texto expde o malogro das utopias americanas fundadas
na reedicdo das construcbes edénicas, dos loci paradisiacos (des)territorializados no
conceito da Nova Canad, da Terra (eternamente) Prometida e denuncia, através da
representacdo extremamente grotesca da filha de Cristovdo Colombo, o resultado
monstruoso dos projetos ocidentais de civilizacdo e suas matrizes de exploracdo,
violéncia e desumanizacao pelo capital.

E a vontade de auto-engendramento sem compromisso com os mitos fundadores,
com a unicidade, que aproxima o ciborgue do bastardo das Ameéricas. O ciborgue,
recomposto a partir de uma assemblage (bricolagem) de pedacos diversos, reline em sua
composi¢cdo a inscricdo de categorias sociais e identidades culturais que visam a
regulamentacdo de um novo poder simbdlico. Nesse corpo, que se constroi e se
desconstrdi, inscreve-se uma troca continua de significacGes, exigindo que se privilegie
uma analise de um eu difuso e uma pluralidade de sujeitos que coexistem social e
culturalmente. Na construcdo do corpo monstruoso da filha de Cristovdo Colombo,
Ducharme associa, na metéafora do texto, as mutagdes sofridas pelo corpo de Colombe e
as marcas impressas, porém nem sempre expressas, no corpo das Américas pos-
coloniais. Toma-se, assim, o corpo de Colombe Colomb como metafora onde se podem
ler inscricdes de uma historiografia desconstrutora dos paradigmas neocolonialistas.
Levando-se em conta a proposta de elaboracdo de material critico através da perspectiva
dialogica interamericana, o0 corpo é tomado, pois, como representacdo simbdlica e
estética dessa situacdo de désordre, privilegiada na representacdo do corpo de Colombe
Colomb como lugar de inscricdo de um referencial estético carregado de

ressignificacOes identitarias no contexto pds-colonial das Ameéricas.
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Nesse contexto, Gilles Marcotte (1990, p.90) define o plagiador como “um
grande consumidor e transformador dos textos de outro™®. Apropriando-se de
fragmentos de cultura para recombina-los, o plagio, como método, tem, na apropriacao,
no desvio e nas combinagdes, a base de seu corpus, utilizando-se de operacOes
intertextuais como a reciclagem, o ready-made*°, a bricolagem e a escrita automatica®,
para a pratica desse discurso relacional. No trabalho de montagem da bricolagem
interminavel do texto ducharmiano, configura-se, como escreve Laurent Maillot, uma
vastissima, fantéstica e eclética “biblioteca imaginaria”*?, com mengdes muitas vezes
desordenadas de nomes de autores e de titulos de livros, citagdes verdadeiras ou falsas,
alusdes, ecos, reminiscéncias e inscricGes de textos literdrios anteriores. Em entrevista
ao autor deste artigo (VIANNA NETO, 1998)*, Claire Richard, companheira e porta-

voz de Ducharme, fala sobre sua compulséo pela leitura:

Ele Ié tudo, Réjean, ele 1& tudo! E incrivel tudo o que se pode
encontrar em suas maos. Ele |é muito, muito, muito! Ele 1é todo o
tempo e tudo! E impossivel saber o que ele 18, porque ele 1& sem parar,
sem parar! Eu acho que ele I& absurdamente. H& sempre, ao acordar,
pela manhd, dois, trés livros jogados pela cama. Ele andava de
bicicleta e dizia que conhecia tdo bem o caminho que era capaz de ler
andando de bicicleta! (VIANNA NETO, 1998, p.232)*.

Essa errancia em bicicleta é ficcionalizada em Le nez qui voque com Mille
Milles (Mil Milhas), personagem que viaja em sua bicicleta, metaforizada como seu

barco de ficcdes, atravessando milhas e milhas em uma travessia alucinada:

Eu sou um irreverente. Eu amo a vida. Eu quero a vida e eu tenho a
vida. Eu tomo de uma s6 vez toda a vida em meus bracos [...]:

% Texto original: “[...] un grand consommateur et transformateur des textes d’autrui.”

40 Ressignificacdo artistica de objetos comuns. (Re)presentacdo metafdrica.

4lProducdo de texto escrito através do fluxo do inconsciente, criado por surrealistas e/ou dadaistas, mais
especificamente, por André Breton e Tristan Tzara em 1919.

42| aurent Maillot, Réjean Ducharme aux limites de ’écriture. Discurso pronunciado em 27 de novembro
de 1990, quando da entrega a Réjean Ducharme do prémio Gilles-Corbeil da Fundagio Emile Nelligan,
p.3.

4 Entrevista com Claire Richard, em 1997, Montreal, editada em Vianna Neto (1998).

4 Texto original:: “Il lit tout, Réjean, il lit tout! C’est pas croyable tout ce qui peut lui tomber sur la main.
11 lit beaucoup, beaucoup, beaucoup! 11 lit tout le temps et tout! Impossible de savoir ce qu’il lit, parce
qu’il lit sans arrét, sans arrét! Je pense qu’il lit énormément. Il y a toujours, au réveil, deux, trois livres qui
trainent. Il voyageait en bicycle et il disait qu’il connaissait tellement le trajet qu’il lisait en bicycle!”
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“Quanto mais loucos somos, melhor. Eu ndo embarco em nada. Eu
sou o barco e eu abarco tudo” (DUCHARME, 1967, p.242)%.

Mailhot, no discurso que proferiu em homenagem a Ducharme na recepcao do
Prémio Gilles-Corbeil da Fondation Emile-Nelligan em 1990, pelo conjunto de sua
obra, diz que “Ducharme reescreve tudo aquilo que ele toca, tudo aquilo que o toca, mas
ele comecou e comecga sempre por ler, quer dizer, por ver, a uma justa distancia, o
mundo que o precede e que o cerca. [...] Para se livrar dele, medir forcas com ele,
substitui-lo” (MAILHOT, 1990)%.

E é o préprio Ducharme quem diz em L ’Avalée des avalés: “Tudo o que eu pego
a um livro é me dar energia e coragem, é me dizer que ha mais vida do que eu posso
viver, ¢ me lembrar assim a urgéncia de agir” (1966, p.107-108)*’. Claire Richard,
confirmando que a unica forma de didlogo que Ducharme mantém com o mundo é a
possibilidade de escrever, revela a imensa soliddo do escritor sem a literatura: “Jamais
Reéjean falara daquilo que ele fez. Ele ndo Ié nenhum jornal, nenhuma critica. Jamais ele
tentard saber o que dizem sobre ele. E um homem que vive completamente s6”
(VIANNA NETO, 1998, p.232)*8. E Mille Milles, voz narrativa de Ducharme, em Le
nez qui voque, reitera a informagdo: “Neste momento eu escrevo. Mas, se nao
escrevesse, eu ndo faria nada. [...] Escrever € a Unica coisa que posso fazer para distrair
meu mal e eu ndo gosto de escrever. Meu estado € dificil de descrever. Tudo em mim é
vazio, destrocado” (DUCHARME, 1967, p.71)*.

Em Le nez qui voque, Ducharme rompe com as estruturas maniqueistas
francéfona e angléfona nas quais se construia o imaginério coletivo do Canadé francés.
Nesse sentido ele critica o imobilismo das construcbes identitarias canadenses

enraizadas nos canones europeus e estadunidenses de onde se excluem as alteridades

4 Texto original: “Je suis un joyeux luron. J’aime la vie. Je veux la vie et j’ai la vie. Je prends d’un seul
coup toute la vie dans mes bras [...]: ‘Plus on est de fous, mieux c’est. Je ne m’embarque pas. C’est moi,
la barque, et j’embarque tout’.”

4Texto original: “Ducharme réecrit tout ce qu’il touche, tout ce qui le touche, mais il a commencé et
commence toujours par lire, c’est-a-dire, par voir, & juste distance, le monde qui le précéde et qui
I’entoure. [...] Pour s’en débarrasser, se mésurer a lui, le remplacer.”

47 Texto original: “Tout ce que je demande a un livre, ¢’est de m’inspirer ainsi de 1’energie et du courage,
de me dire ainsi qu’il y a plus de vie que je peux en prendre, de me rappeler ainsi I’urgence d’agir.”

48 Texto original: “Jamais Réjean parlera de ce qu’il a fait. Il ne lit aucun journal, aucune critique. Jamais
il essaiera de savoir ce qu’on dit de lui. C’est un homme qui vit complétement seul.”

49 Texto original: “En ce moment, j’écris. Mais, si je n’écrivais pas, je ne ferais rien. [...] Ecrire est la
seule chose que je puisse faire pour distraire mon mal et je n’aime pas écrire. Mon état est difficile a
décrire. Tout en moi est vide, effondré.”
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extraterritorializadas moventes. Assim, tornando visivel a movéncia de alteridades
culturais hibridas nessa fronteira onde circulam repertorios ethoetnoculturais diversos,
Ducharme, ironizando o québécois de souche®, nega a identidade Gnica e denuncia,

com Mille Milles, seu duplo narrativo, a exclusdo da diversidade:

Canada é um nome proprio indicativo de um dominio que n&o existe,
por falta de Canadenses. [...] Do que é mesmo que eu falava? Onde eu
guero chegar? Haveria Canadenses franceses e eles seriam
Canadenses franceses porque seus pais fizeram o comércio de peles.
[...] Os Canadenses franceses (0 nome ja diz tudo) tém a pretensdo de
gozar de um privilégio do qual ndo gozam os outros Canadenses (0
nome ja diz tudo). Esse privilégio é ter descoberto o Canada e lhe ter
dado os primeiros golpes de arado, é lhe ter feito sangrar o trigo
(sangrar o nariz) pela primeira vez. Eu mesmo, Mille Milles, quando
estava no ventre de minha trisavd, eu era os primeiros habitantes. A
gente pode ter estado no ventre do seu trisav6? N&o, senhor. A gente
s6 pode ter estado no ventre do seu® trisavo, o ventre de uma mulher
(1967, p.150-151)2,

Assim Ducharme se diverte solitariamente com o logro que as representacdes
verbais podem produzir, distantes da paternidade castradora, em um publico leitor
diferenciado. A recusa da identidade de escritor (“Eu ndo quero ser tomado por um
escritor”) ndo se justifica sendo pela mise-en-abime em seus multiplos personagens,
leitores compulsivos e escritores outsiders que ficcionalizam o real negando sua

existéncia e afirmando sua ilusdo como saida (equivoca) do inevitavel vazio.

% Trata-se do quebequense puro, descendente em linha direta do francés fundador do Quebec, com quem
comunga de uma mesma origem, de um mesmo passado que autoriza o direito de posse e propriedade da
terra pela sucessao hereditéria.

51 Apesar do substantivo feminino, o pronome no texto original é masculino. Trata-se de um
procedimento recorrente na obra de Réjean Ducharme, qual seja: a inversdo de géneros e de padrdes,
além de um jogo constante de transgressdo dos cddigos da lingua francesa, um desejo de apropriacéo da
lingua da ex-metropole para nela inscrever as singularidades quebequenses. Ha também a producéo do
non sens em uma relacédo ltdica com o discurso filosofico.

52 Texto original: “Canada est un nom propre désignant un dominion qui n’existe pas, faute des
Canadiens. [...] De quoi parlais-je? Ou voulais-je en venir? Il y aurait des Canadiens frangais et ils
seraient Canadiens francais parce que leurs péres ont fait la traite des fourrures. [...] Les Canadiens
francais (le nom seul est ainsi) prétendent jouir d’un privilége dont ne jouissent pas les autres Canadiens
(le nom seul est ainsi). Ce privilége, c’est celui d’avoir découvert le Canada et de lui avoir donné les
premiers coups de charrue, de lui avoir fait saigner du blé (saigner du nez) pour la premiére fois. Moi
méme, Mille Milles, quand j’étais dans le ventre de ma trisaieule, j’étais les premiers habitants. Peut-on
avoir été dans le ventre de son trisaieul? Non, monsieur. On ne peut avoir été que dans le ventre de son
trisaieule, le ventre d’une femme.”
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Concluséao

Selecionando-se a parceria dialogica entre Friedrich Nietzsche e Jacques Derrida
sobre a metodologia e a metafisica da origem como referencial tedrico, a questdo da
originalidade autoral aponta uma das possibilidades de leitura intertextual. Em La

généalogie de la morale (1971), Nietzsche ensina que:

[...] toda a histdria de uma coisa, de um costume, pode ser uma cadeia
ininterrupta de interpretacGes e aplicacBes sempre novas, cujas causas
nem mesmo tém necessidade de estar ligadas entre si, mas que, em
certas circunstancias, ndo fazem sendo que se suceder e se substituir
ao sabor do acaso (p.57)%.

Derrida (1991) acrescenta, a “cadeia ininterrupta de interpretagdes”
(NIETZSCHE, 1971, p.57)°* nietzschiana, sua “tarefa infinita de tradugdo”
(BENNINGTON; DERRIDA, 1991, p.164-165)>® como estigma babélico e o
consequente desafio do signo transcendental a que aspira a literatura, ou seja, a

perplexidade da criacdo, independente da razao:

Clamando seu nome, Babel, Deus exige uma traducéo que s6 alcance
sucesso produzindo a confusdo. Ciumento de seu nome e de seu
idioma [...], Deus exige respeito a sua singularidade, a seu nome,
instaurando a confusdo que, por si s6, torna necessaria a traducao que
ela torna impossivel ao mesmo tempo. Este golpe de forca, a
assinatura de Deus, que nos submete a nossa tarefa infinita de
traducdo, serd aquele a que aspira a literatura em geral
(BENNINGTON; DERRIDA, 1991, p.164-165)%.

Diz ainda Derrida que “como a confusdo absoluta é impensavel, tanto quanto a
compreensdo absoluta, o texto é, por definicdo, situado nesse meio, e, portanto, todo

texto clama por uma tradugdo que jamais sera feita” (BENNINGTON; DERRIDA,

5 Texto original: “[...] toute I’histoire d’une chose, d’un usage, peut étre une chaine ininterrompue
d’interprétations et d’applications toujours nouvelles, dont les causes n’ont méme pas besoin d’étre liées
entre elles, mais qui, dans certaines circonstances, ne font que se succéder et se remplacer au gré du
hasard.”

5 Texto original: “chaine ininterrompue d’interprétations.”

55 Texto original: “tache infinie de traduction.”

% Texto original: “En clamant son nom, Babel, Dieu exige une traduction qui ne réussit qu’en produisant
la confusion méme. Jaloux de son nom et de son idiome [...], Dieu exige un respect de sa singularité, de
son nom, en instaurant la confusion qui seule rend nécessaire la traduction qu’elle rend impossible du
méme coup. Ce coup de force, la signature de Dieu, qui nous plie a notre tache infinie de traduction, serait
celui auquel aspire la littérature en général.”
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1991, p.164)%". Assim, o estigma da intradutibilidade e do inacabamento textual, a
medida que se articulam no exercicio intertextual, revelam um real ficcional que define
o0 papel da literatura a partir do valor de identidades discursivas contingenciadas pela
mesma impossibilidade de se escrever a origem. Representacfes, pois, de alteridades
discursivas mdltiplas sdo tomadas para a traducdo ou a decifracdo do labirinto
identitario do escritor hifenizado. A narrativa articula esses dispositivos discursivos das
Ameéricas evidenciando essa incompletude e/ou esse inacabamento constituido pela
suplementaridade narrativa dessa margem excluida do texto original. E é nesse sentido
que a narrativa de Ducharme revela uma nova ordem do discurso cujos vetores sdo a
pluralidade, a fragmentacdo, o inacabamento e o heterogéneo caracterizados por uma
série de operacOes textuais. Babel condenou o homem a impossibilidade da
comunicacdo total, ou seja, a incomunicacao, ao caos e a dispersao. Entretanto, levou-o
também a busca incessante de retorno a um monolinguismo primordial onde pudesse
resgatar a possibilidade da unidade perdida e de retorno ao significado transcendental
(origem absoluta do sentido), a filiacdo, a origem divina. Da traducdo confusa de
Babel®® resultou a condenacdo do homem a um trabalho de traducéo estigmatizado pelo
inacabamento.

A guisa de concluséo, ressalte-se que, resultantes dessa pluralidade de signos em
didlogo, as narrativas de Ducharme oferecem a analise fragmentos discursivos que
restam da dispersdo do referencial cultural francés, abordando o jogo com o patriménio
literdrio herdado da ex-metropole e sua reescrita no mosaico de citacdes que caracteriza
a construcdo textual de seus romances. Nessa poética do fragmentéario, caracteristica de
sua obra, os vestigios das marcas identitarias da instituicdo literaria francesa e sua
reciclagem na constituicdo da antologia do romance americano no Quebec afloram no
hipertexto ducharmiano como condi¢do de legibilidade da literatura quebequense. A

busca de uma identidade canadense talvez passe pelo estudo das dindmicas do cotidiano

57 Texto original: “comme la confusion absolue est impensable, aussi bien que la compréhension absolue,
le texte est par définition situé dans ce milieu, et donc tout texte appelle a une traduction qui ne sera
jamais faite”.

A traducdo de Babel como confusdo ou como porta de entrada do paraiso repete a ambiguidade de
sentido do pharmakon grego no Fedro de Platdo, que, significando droga, pode ser lido como remédio
e/ou veneno. Babel, carregando em sua carga semantica o significado de confusdo, determina o caos, mas
lido como porta do paraiso determina a busca plena do sentido, da origem, do centro. Em verdade, 0 que
existe € um jogo com a eficacia da palavra, que mantém a nostalgia da unidade primordial quando plena
do discurso do Pater, do Pai (traduzido na imposicdo de seu nome), e, rasurada, traduz a divisdo e a
dispersdo do significado. A tradugdo de Babel tem, pois, o carater de uma decisdo: a op¢do por um dos
polos de significacdo da palavra, neutralizando-se assim o jogo polissémico.
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de diversas coletividades outsiders ndo-migrantes e dos varios grupos, povos e etnias
migrantes, e de como se articulam e interferem nas formas e praticas sociais e culturais,
ndo comprometidas com a reproducdo do modelo estadunidense, desenvolvidas no
contexto canadense. A assimilacdo do ethos socio-cultural, dos paradigmas politicos e
econdmicos e dos valores e costumes sobre 0s quais se construiram os Estados-Unidos
da América por uma grande parte da populacdo canadense é questionada, ironicamente
criticada e caricaturada no texto ducharmiano, quando, além de reivindicar um Canada
para 0s canadenses, nega aos habitantes deste pais a identidade canadense. Segundo a
critica ducharmiana, o Canadé precisa ser reinventado.

No tecido intertextual das obras de Réjean Ducharme h& uma multiplicidade de
itineréarios cujos tracados provocam o percurso interpretativo do analista ao se deparar
com as solucBGes encontradas pelo escritor, as quais revelam uma pluralidade de
subjetividades (textuais) que transitam na complexa trama intertextual. O bérénicien, a
lingua de Bérénice, viabiliza a reconstrucdo do lugar da escrita como instrumento para a
definicdo de significados e codigos como meio de controle sobre os modelizadores do
comportamento em um determinado contexto. Em L'Avalée des avalés, Bérénice
Einberg interroga esses limites e define o espaco da folha de papel em branco como
lugar de circulagéo dessas questdes:

Eu ndo sei a quem pertence o0 universo, a qual mestre devo obedecer.
[...] Eu ndo sei contra quem nem contra 0 que minhas armas devem se
dirigir. Devo contemplar beatamente minha ignoréncia, me deixar
perder a paciéncia por ela? [...] Ndo! Eu tomo, com toda a minha
alma, posicdes. Eu estabeleco, com todas as minhas forcas, certezas. E
isso 0 que eu fago! [...] Por exemplo, eu afirmo que a terra (que os
melhores astrdbnomos ainda ndo compreenderam) € uma cabeca de
elefante rolando a deriva em um rio de tinta azul da cor do mar... e
entdo, em minha cabeca, ela ndo é nada além disso (DUCHARME,
1996, p.206)>.

Encarando o objeto literario como unica realidade possivel, Ducharme exercita

em sua pratica narrativa as multiplas possibilidades da movéncia e da metamorfose

59 Texto original: “Je ne sais pas a qui appartient l'univers, a quel maitre je dois obéir. [...] Je ne sais
pas contre quoi doivent s'adresser mes armes, contre qui. Dois-je contempler béatement mon
ignorance, me laisser déborder par elle? [...] Non! Je prends, de toute mon ame, des positions.
J'établis, de toutes mes forces, des certitudes. C'est ce que je fais! [...] Par exemple, j'affirme que la
terre (que les meilleurs astronomes n'ont pas encore comprise) est une téte d'éléphant roulant a la
dérive dans un fleuve d'encre bleu azur... et alors, dans ma téte, elle n'est rien d'autre que ¢a.”
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textual, exagerando o sentido das coisas até 0 esgotamento de suas significacdes. Na
série de metamorfoses que caracterizam sua obra, a escrita € a maior delas. Em La fille
de Christophe Colomb, Réjean Ducharme exorta o escritor a buscar a imortalidade,

ironicamente representada na alusdo ao Prémio Nobel:

N&o esperes pelos leitores, pelos criticos e pelo Prémio Nobel para te
tomares por um génio, por um imortal. [...] Vai la! Aproveita a vida de
génio e de imortal enquanto ainda é tempo. Quando se estd morto, ndo
dd mais tempo para gozar uma vida de génio e de imortal.
(Dedicatéria ao jovem homem de letras) (DUCHARME, 1969,
p.7)%.
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