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RESUMO

Com diversos best sellers no curriculo, Elena Ferrante é uma das escritoras mais
influentes da atualidade; ndo obstante, é andnima. Sua obra é exemplo do que
chamamos literatura de transicdo, pois indica mutagdes, resquicios e sinais do presente,
enfatizando deslocamentos e margens nas metamorfoses sociopoliticas, bem como
conflitos civilizacionais e éticos do viver. Neste ensaio, pretende-se explorar alguns
elementos do ‘hibridismo pop’ de sua obra, evidenciando aspectos que conformaram
sua recepcdo no Brasil e a adesdo febril aos seus escritos. O que ela denomina
‘desmarginagdo’ ¢ apresentado como poténcia: permite a reaproximacao do passado e o
conhecimento de suas implicacdes na identidade, conduta e ética das pessoas comuns.
Acdo politica munida da experiéncia historica, a narrativa possibilita — no presente —
alteracdes de rotas, rupturas prévias, resisténcias, blogueios.
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ABSTRACT

With several bestsellers under her belt, Elena Ferrante is one of today 's most influential
writers, albeit anonymous. Her work is an example of what we could call transitional
literature, as it indicates mutations, residues and signs of the present, emphasizing
displacements and margins in sociopolitical metamorphoses as well as civilization and
ethical conflicts of living. In this essay, we intend to explore some elements of the ‘pop
hybridism’ of her work, highlighting aspects that shaped her reception in Brazil and her
feverish readership. What she calls ‘demargination’ is presented as potency: it allows a
reconnection to the past and the knowledge of its implications in the identity, behavior
and ethics of common people. Political action imbricate in historical experience: the
narrative makes possible — in the present time — alterations of routes, previous ruptures,
resistances, and blockages.
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Introducéo

De encontro a hipdtese de que haveria um desinteresse geral pela leitura e que a
ficcdo ndo seria mais algo socialmente necessario, a escritora Elena Ferrante € apontada
pela revista Time como uma das 100 pessoas mais influentes do mundo (BRUNA,
2016). No classificador World Cat, seus trabalhos somam 380 obras em 1613
publicacbes, traduzidas em 26 linguas diferentes, e estdo disponiveis em 23624
bibliotecas catalogadas®. A tetralogia Série Napolitana € o maior sucesso da autora; o
primeiro volume, A amiga genial, foi editado 160 vezes em 20 linguas entre 2011 e
2018.

No presente estudo, pretende-se explorar alguns elementos do ‘hibridismo pop’
de sua obra, evidenciando aspectos que confirmaram sua recep¢do no Brasil e a adesdo
febril aos seus escritos. Temos como ponto de partida a percep¢do de um projeto Best
Seller, enunciado previamente para produzir o efeito de cobica, curiosidade e
identificacdo com a autora. A Série Napolitana foi editada pela editora Globo Livros,
havendo certa seguranca sobre o sucesso da empreitada. A tetralogia soma quase mil e
quinhentas paginas e a adesdo a leitura perpassa a interface denominada gialla (mais
especificamente, oralizada, popular, romanceada), que faz o texto ser leve e ligeiro, mas
também as singularidades de pontos de vista, lugares de classe afirmados e uma ética da
acao resistente que constrdi identidade por meio das sobreposicdes de subalternidades,
exploracBes, opressdes. No interim desse romance, considerado como uma grande
jogada de mercado, como valorar a ética e a ordem politica de resistir que sua forma e
seu contetdo tornam tdo lindos e difusos? Que resisténcias sdo possiveis na perspectiva

de Ferrante?

1 Projeto Globo Best Seller — hibridismos do Giallo contemporaneo

Em 2015, a obra de Elena Ferrante chegou ao Brasil editada pelo selo Biblioteca
Azul da Globo Livros. Sua recepcdo foi construida cuidadosamente desde o ano
anterior, com inumeras noticias, posts estratégicos nos blogs, resenhas, criticas e

comentarios de especialistas sobre o fenébmeno mundial que envolvia seus livros, 0s

1 Cf. https://www.worldcat.org/identities/lccn-nr96044668/
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prémios vencidos e as polémicas em torno de sua identidade. Nos principais jornais do
pais foram publicadas resenhas ou notas sobre 0 romance, e em sua grande maioria, 0S
textos foram positivos.?

Em pouquissimo tempo explodiram grupos de fas, clubes de leitura, teses
interpretativas, um movimento cultural tdo denso que foi denominado por Giacomo
Durzi de “Febre Ferrante”. Em seu documentério, especialistas, fas, intelectuais,
criticos, editores e livreiros dialogam sobre os confins porosos da obra de Ferrante,
ressaltando a intimidade subjetiva e anénima que a torna tdo particular e encantadora,
reforcando a ideia de que o projeto de traducdo e difusdo no Brasil ja era uma aposta
certa.

Seu primeiro romance — Um amor incobmodo — data de 1992, vencedor do
Prémio Arturo-Elsa Morante, indicado ao reconhecidissimo Strega e traduzido para o
cinema sob a régia de Mario Martone, concorreu ao 48° Festival de Cannes. A narrativa
sobre sua trajetéria profissional nos Gltimos 27 anos é marcada por trabalhos notaveis e
legiGes de admiradores e é polémica sua opcdo pelo anonimato: alguns criticos
consideram que esta seja uma estratégia midiatica.

O fato é que ela ndo seré a primeira nem tampouco a Ultima escritora a recorrer
aos pseuddénimos, comuns na literatura antiga em geral e, modernamente, de largo uso
politico na Italia e em toda a Europa no periodo entre guerras. Entretanto, Ferrante da
um passo além e discorre com sutileza sobre uma questdo sociologicamente delicada — o
direito e o dever ao anonimato de um autor.

Frantumaglia — os caminhos de uma escritora, publicado no Brasil pela editora
Intrinseca, em 2017, é um livro escrito justamente para trabalhar este tema. Nele, a
autora reconstréi elementos hibridos entre o pessoal e a persona Ferrante, hum arco
temporal entre 1991 e 2016: cartas, entrevistas, reflexdes sobre o oficio de escrever,
identidade, edicdo, inspiracdes e especialmente, o papel da obra literaria no contexto
multimidia, a roteirizacao do texto.

Ela explica com muita graca que seu ‘desaparecimento’ deve obrigar os leitores

a enfrentar o0s textos, a interpreta-los e descobri-los como “organismos

2 Destaca-se que ndo temos como objetivo deste trabalho mapear todos os processos de difusdo da
traducdo de Ferrante no Brasil, para o qual é suficiente argumentar que as criticas positivas tiveram um
papel relevante, assim como a propulsdo da televisdo. Para aprofundar a discussdo, destacam-se dois
textos que déo o tom geral de curiosidade e polémica: AGUILAR (2015) e CASARIN (2014).
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autossuficientes”, como plantas que rompem o0s rebocos e insistem em brotar lenta e
continuamente estagdo apos estagdo, procurando ndo “o rosto fragil da autora em carne
€ 0ss0”, mas a “fisionomia nua que permanece em cada palavra eficaz” (FERRANTE,
2017, p.78).

Seus livros agradam os leitores de amenidades, mas também intelectuais e
literatos, internacionalmente. O professor James Wood, publicou uma critica rigorosa e
amabilissima no New Yorker, que muito contribuiu para balizar a recepcao da série nos
Estados Unidos da América (WOOD, 2013). Em 2016, as pesquisadoras Grace Russo e
Stephanie Bullaro editaram uma coletanea de maior envergadura, intitulada The Works
of Elena Ferrante. Reconfiguring the Margins [Os trabalhos de Elena Ferrante —
Reconfigurando as margens], onde mapeiam os principais influxos de critica e ambitos
de pesquisa sobre a obra de Ferrante, com énfase no conceito de ‘desmarginagdo’
(RUSSO; BULLARO, 2016).

A pesquisadora brasileira Fabiane Secches, em sua dissertagdo de mestrado
analisou as relacbes entre a literatura e a psicanalise na obra de Ferrante e escreve
sistematicamente sobre a autora. Entretanto, na Italia, Ferrante passou a ser considerada
quando se tornou incontorndvel no cendrio internacional. Seu sucesso foi uma
fabricacdo internacional, estadunidense, e reforgou a curiosidade italiana sobre a sua
identidade (CORTELAZZO e TUZZI, 2017, p.13). Os temas de pesquisa nas
universidades italianas sdo largamente relacionados a sua identidade e ao romance
familiar (GAMBARO, 2014; CORTELAZZO; TUZZI, 2017).

1.1 Romance de Formagao

A Série Napolitana é uma tetralogia publicada inicialmente pela editora italiana
E/O entre 2011 e 2014 e, em termos conceituais, o texto se constréi como um género de
dificil indexacdo. Inicialmente, pode ser aproximado de um romance de formacéo, em
gue a vida da protagonista e da narradora da histéria se confunde a moderna italianidade
e aos conflitos meridionais que subsistem.

O desenvolvimento da personagem Lila é tematizado por meio do conflito com

as metamorfoses de Napoles no longo periodo do pds-fascismo e da Il Guerra Mundial,
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construindo uma subjetividade e uma interface narrativa impar no bojo da estrutura
social.

Como romance, desenha as marcas do tempo, com momentos diferentes da
historia da narradora e da protagonista representando aspectos do autoconhecimento de
si e do mundo, interiorizando a dimensdo histérica e distinguindo-se de uma
autobiografia pela abstracdo da analise do real, que valoriza a universalidade do ser
humano, a tipologizacao literario-antropoldgica ja presente em Ginzburg, no inicio dos
anos 1970.

Referente a um modelo datado, a Série Napolitana é considerada muito atual,
pois recoloca o humanismo, ndo necessariamente liberal, no contexto de luta pela
sobrevivéncia. Além disso, trata-se de um texto aberto as mutacdes proprias do tempo
historico, podendo ser um dispositivo para retratar as circunstancias literarias e culturais
atuais (cf. FLORA, 2009).

Nota-se que o ritmo é marcado pelos periodos da vida, com ndcleos distintos e
historias paralelas no contexto geral. No Volume I, A amiga genial, observa-se o
delincamento de um ‘“novo tempo”, marcado pelo signo da reconstrucdo politica e
econdbmica do pais no pos-fascismo e na Il Guerra Mundial. A negativa de se
estabelecer um “paréntese” historico, marcado metaforicamente pelo desaparecimento
de uma figura social e de “toda a vida que deixara para tras” (FERRANTE, 2017a, p.17)
€ 0 ponto de partida para a ativacdo da memoria e da resisténcia, conforme se evidencia
no prologo, intitulado de Apagar os tracos.

A persisténcia anacrénica de fascismos e arcaismos na Italia moderna é a chave
para entender a infancia das meninas, cujo centro € a Histéria de Dom Aquile. A
adolescéncia coincide com o inicio dos anos 1960 e com o fendmeno subjetivo-social de
desmarginagao, “quando de repente se dissolviam as margens das pessoas e das coisas”
(FERRANTE, 2017a, p.81). A Historia dos sapatos fala de mutagdes do corpo, das
relacdes e do despertar de uma consciéncia de ser parte de um tempo, com suas dificeis
continuidades “qualquer coisa ja existia antes de nos [...] €, no entanto, estavam dentro
das coisas de antes e nos mantinham ali dentro também, e assim, sem o saber,
continuavamos o que eles eram” (FERRANTE, 2017a, p.157).

Ja o Volume 11, o tempo da Juventude, conta a Historia do novo sobrenome, do

casamento da personagem principal, Lila, recém chamada Solara. Seu carater vai sendo

Bakhtiniana, S&o Paulo, 15 (3): 107-127, jul./set. 2020. 111

Todo contetdo de Bakhtiniana. Revista de Estudos do Discurso esta sob Licenga Creative Commons CC - By 4.0.



delineado a partir de situagdes sociais bem diversas, que produzem um suposto bem-
estar social no inicio da republica. A ideia de empreendedorismo, somada a imensa
vontade de liberalizacdo, da impetos de autoempresariamento ao sapateiro Cerullo e sua
familia. Ja Lenu, a narradora, desfruta outra dimensdo do bem-estar social, apresentada
pela possibilidade de ampliar os estudos, seguir carreira na universidade, de onde acessa
novas referéncias teoricas e politicas. Lila, desde sua casa nova no bairro novo, vai
tomando consciéncia da rebeldia e de uma memoria comunitaria que atualiza a
definicdo de territorio e luta de classes.

Os temas da liberdade sexual e dos novos modos de viver vao surgindo como
conteldos estratificados em classes. A paixdo de Lila por Nino e o caso extraconjugal
abertamente vivido pela protagonista, poderia ser lida como um ndcleo de contracultura,
amortizada pelo lugar secundario que o caso ocupa na vida social. Seu esposo refere-se
ao amante e a seu pai com desdém: “Diga a papai que ele fez muito mal ao escrever que
a decoracdo da loja ndo Ihe agradava. Quando se é pago, é preciso escrever que tudo é
lindo, maravilhoso, se ndo, dinheiro nunca mais” (FERRANTE, 2017b, p.281).

A militancia mais intelectualizada € acidamente criticada, a0 mesmo tempo em
que nos circulos universitarios a ideia de recompor a marcha revolucionaria e as
relacfes sociais era pauta na Itdlia e na Europa em geral (cf. FERRANTE, 2017b,
p.334-336), 0 poder econdmico e a persisténcia de arcaismos nas rela¢des quotidianas
parecem definir o tempo como um retrocesso, uma manutencdo da ordem. A definicdo
do lugar social pos-formatura foi para Lenu a marca distintiva da velha Italia no novo
mundo do trabalho. “Pietro era tratado como se ja tivesse uma catedra e eu, como uma
normal aluna brilhante [...] Simples assim. Vergonha, vergonha, vergonha. Essa
pretensdo que crescera dentro de mim, essa ambigdo de ser como Pietro” (FERRANTE,
2017b, p.431-432).

No Volume Ill, dedicado a um Interladio narrativo, ocorre a consolidacdo da
adultez, na personagem e na narradora, fato evidenciado pela mudanca de ponto de vista
de Lenu em relacdo a Lila. A historia de quem foge e de quem fica é unificada pelas
auséncias. Ferrante retoma a narrativa do tempo presente e abre um percurso doloroso
de identificacdo de vazios, de um tempo que “contra todas as previsdes, ndo colapsou,

ao contrario, comegou a correr com leveza” (2016a, p.369).
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O ultimo reencontro com Lila vem & tona e com ele a tentativa de reconstruir
anos de vida em separacdo, recompondo hiatos e histdrias que se encontravam em
aberto. Embora o fluxo de acontecimentos e desfechos seja muito intenso, nota-se que €
0 mais psicologico e o mais socioldgico dos volumes, pois a avaliagdo do destino de
cada personagem ¢ feita de forma meticulosa. A sociedade e a vontade de mudar o
mundo também s&o ironizadas depois da experiéncia, como se ninguém ali tivesse, de
fato, passado por mudancas, tendo escolhido ficar como estavam ou ainda, que a

historia tivesse sido contada sem os fatos.

Tinha pensamentos na cabeca que ndo gueria formular nem para mim
mesma, temia que os fatos se adaptassem magicamente as palavras.
Mas ndo conseguia apagar as frases, sentia na cabeca sua sintaxe ja
pronta e ficava assustada, estava fascinada por aquilo, me causava
horror, me seduzia. Meu adestramento para encontrar uma ordem
estabelecendo conexdes entre elemento distantes tinha me tomado
pela mdo (FERRANTE, 2016a, p.306).

O Volume IV marca o tempo da maturidade, pois se trata de um final sem
desfecho, premente de possibilidades. A Histdria da menina perdida é constituida de
duas partes e se inicia com a tomada de consciéncia da narradora por sua obsessdo pela
protagonista. A velhice, representada por uma Histéria do rancor, quando cada conceito
ja esté bastante consolidado para ser ressignificado. Duas mulheres casadas e separadas
se reaproximam para viver comunitariamente, uma substancia propriamente meridional
— resiliéncia e resisténcia — as unificava e possibilitava 0 convivio e a amizade a
despeito de tanta dor que uma provocava na outra.

Podemos considerar que a crian¢a perdida é o0 novo homem, 0 amor € 0 novo
modo de vida que seriam possiveis com a revolucdo permanente, a aura de derrota,
incerteza e angustia. A analise que Pietro faz de Nino é emblematica na perspectiva de
antever a derrocada burocratica da nova esquerda, a0 mesmo tempo em que preserva o
elitismo das camadas dirigentes. “Sarratore ¢ uma inteligéncia sem tradi¢des [...] ndo é
ninguém. E, para quem ndo € ninguém, tornar-se alguém é mais importante que
qualquer outra coisa, A consequéncia é que esse senhor Sarratore € uma pessoa
inconfiavel” (FERRANTE, 2016b, p.65).

Como um todo, a obra € um exemplo de literatura de transicdo, pois se preocupa

com as mutacgBes, resquicios e sinais do tempo. Neste ultimo volume, o conjunto
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temético e situado as margens de uma metamorfose sociopolitica na qual Ferrante
reescreve termos de um contrato social em que determinadas formas de viver sdo
afirmadas e outras negadas.

Assemelhando-se a um filho que se perde, a derrota social € muito dolorosa.
Logo, esse desconforto da auséncia, do fim do amor aparece como uma lente de
observagdo do ocidente. O fim de uma época é narrado como um luto, que engloba
todas as categorias que nao descrevem mais os sentidos do tempo. “Nos, que queriamos
fazer a revolucgéo, éramos aqueles que mesmo no meio do caos, inventavam sempre uma
ordem e faziam de conta saber exatamente como as coisas estavam indo” (FERRANTE,
2016b, p.69).

Observa-se que a dire¢cdo do movimento mudou, pois a analise des-romantizada
da nova classe dirigente, expressa na figura de Pietro, indica “um professorzinho sem
imaginacéo, superestimado apenas pelo sobrenome que tem e por sua obtusa militancia
no Parido Comunista” (FERRANTE, 2016b, p.221), a faléncia desse modelo de
organizacdo € evidenciada pelo transformismo do radical Nino Sarratore, que termina
defendendo, pela esquerda, posicdes da velha destra e construindo um partido como
“distribuidor de favores em troca de consensos” (FERRANTE, 2016b, p.222).

Em suma, no Epilogo, a Restituicdo ndo devolve sentido a histdria, sendo na
dimensdo simbolica, com a acidez e o mau trato deles derivado. Logo, a crianga ja foi

perdida, restou a boneca velha a resignacao diante do fim.

1.2 Multitextualidades

O romance giallo (amarelo) consiste num género literario e cinematografico
italiano originalmente de suspense ou policial, muito difundido nos anos do pds-guerra.
A denominacdo vem das revistas pulp fiction, editadas desde o final do século XIX
como entretenimento rapido, sem grandes pretensdes artisticas, nas quais os capitulos
eram publicados semanalmente. Os estilos variavam entre aventura, fantasia, ficgéo
cientifica, romance policial, porné leve (soft porn), terror.

Embora considerado subliteratura nos circulos especializados, o romance giallo
se tornou muito importante para a popularizacdo da leitura e a serializagdo dos escritos,

como os “romances de folhetim”. Suas tramas envolviam mistérios, paixdes,
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assassinatos e os livros eram impressos em tiragens grandes, com papel jornal, sendo
bastante acessiveis a populacéo.

Com texto leve e capas apelativas, o editor italiano Alberto Mondadori, em
1929, teve a ideia de padronizar a edicdo desses volumes de forma a torna-los mais
baratos e facilmente identificAveis. Nesse momento, surgiu a edi¢do colada com capas
de papel cartdo e bordas amarelas. O sucesso foi tdo grande que, entre 1929 e 1941, a
periodizagao média de edi¢des da coletanea de “Livros Amarelos” foi quinzenal.

Esse formato permitiu que, aos poucos, a denominacdo giallo pudesse se
transformar em um conceito, conhecido por qualquer pessoa e capaz de expressar
sinteticamente a tipologia de um livro. Na lingua inglesa, existe a expressdo thrillers,
mas ndo é suficiente para designar livros de mistério, detetive, crime ou amores
picantes. Em francés, o romance noir fala de uma tradicdo de literatura de crime e
mistério, mas ndo abarca a totalidade do entretenimento pressuposto no giallo
(AGNELLI; BARTOCCI; ROSELLINI, 1998).

Atualmente, o Giallo ¢ seriado e imagético, com suporte em outros dispositivos
de midia que n3o o livro (FUSILLO, 2018). E roteirizado; uma sequéncia de fotos com
descricdes precisas, quadros que sdo compostos e metamorfoseados ganham vida com
velocidade e poderiam figurar nos Stories do Instagram, em esquetes de teatro de rua ou
em quadrinhos sem grandes deformagdes. S&o imitagGes do banal e do desordenado da
vida; quadros incompletos, inconclusos, com temporalidades distintas.

Nota-se que, por traz disso, existe um processo complexo de refino, pois séo
historias planejadas para falarem por si, dispensarem quaisquer apresentacdes ou
explicagdes e por isso pode ser considerado, de alguma forma, cientifico. Além disto,
pode ser considerado experimental, porque € empirico, mas, sobretudo, porque produz
uma narrativa fixada em aspectos ou pontos de convergéncia historicos que recolocam
limites ou margens interpretativas e conduzem o publico a entender pequenos sinais de
um tempo historico em flashes.

Destaca-se que Ferrante ndo fala de um fenémeno circunscrito a Italia do
segundo poés-guerra. Por se tratar de pautas do tempo presente, o drama do século XX
criou raizes profundas, com novos rizomas e hibridismos que se apresentam como
fendmenos novos de conservadorismos, violéncias, intolerancias. A autora conduz o

leitor a uma interpretacdo herege ou dissidente sobre espectros que modelam o tempo,
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agitando premissas histdricas inconclusas, quebrando os “parénteses” de invisibilidade

dos periodos particularmente catastréficos da historia italiana e mundial.

Hoje nos preocupam sobretudo as diferengas, suas contaminagdes,
suas dindmicas fronteiricas, seus aspectos idiomaticos; e cada vez é
mais claro para nds que o proprio sentido ndo é outra coisa sendo o
inesgotavel do significado, o disperso, o confuso e infinito de
significado ou, dito de outra forma, o movimento vertiginoso do
intercAmbio, do transporte e da pluralidade de significado
(LARROSA; SKLIAR, 2011, p.08).

Nota-se que seu texto € bastante claro para que as ideias se tornem
compreensiveis a qualquer pessoa e, de alguma forma, autoriza que qualquer pessoa fale
sobre 0 que entendeu, interprete e estabeleca relacfes entre 0s seus e outros textos, o
tempo das narrativas e o presente. Além disso, propicia e autoriza que jovens comuns
criem clubes de leitura e discutam aspectos pormenorizados, ou identifiquem tipos
sociais, que youtubers e booktubers analisem os livros em resenhas, livreiros e
intelectuais facam apresentacdes tematicas.

Diferente de muitos textos literarios considerados cults, nos quais existem
barreiras académicas ou estruturas linguisticas que tornam a leitura inacessivel, bem
mais dificil as pessoas que ndo estdo na universidade, a literatura de Ferrante tem uma
interface gialla que a torna potencialmente popular e de massas; lugar em que reside
uma politicidade impar, uma capacidade inédita de falar sobre temas espinhosos sem a
obrigacdo de ser conclusiva.

De forma geral, os trabalhos da autora sdo produtos hibridos, oscilam entre
textualidades escritas, orais e imagéticas: hipertextos, séries televisivas. Nesse sentido,
sdo feitos nesta e para esta geracdo de consumidores, intérpretes e de interlocutores. A
interface virtual € inescapavel e se conjuga com a recepcao de leitores no Brasil. A série
televisiva também € transmitida pelo canal HBO e os textos se interpenetram de tal
forma, que o fluxo de leitura se torna hibrido e serializado.

Olhando-a como singularidade, no interim da fragilidade vulneravel de uma
foragida, a autora busca se afirmar e se expandir em outros lugares onde a vida possa
brotar - em pequenos retratos da convivéncia familiar e comunitaria, sensibilidades,

compreensdes, sororidades e descobertas de novos espacos sociais onde a vida pode se
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descortinar, no seu préprio lugar. Um Garret vazando a alma na folha sem sair de sua
terra, introspecgdo, autoanélise, dissecacao.

As polémicas da formacdo da nacdo, unidade politica e territorializacédo
continuam sendo revistas por uma parte dos intelectuais italianos. As questdes
linguisticas sdo antigas e, no entanto, atualissimas. A identificacdo e o estranhamento
entre a lingua materna e a oficial, a ruptura entre a linguagem e a realidade. O confronto
entre as condi¢des gerais da Italia e dos paises vizinhos sdo reflexos de particularidades
e regionalismos que atravessam o império romano, a cristianizacdo, a unificacdo, o
fascismo, o pds-guerra. S&o motes de uma modernidade sem equilibrio entre as forcas
internas e internacionais, 0s estratos de classe, os sistemas produtivos e as direcfes
politicas.

No texto de Ferrante, ha um nexo de “coordenagdo ¢ subordina¢ao”, a €Xposi¢ao
da normalizacdo do regime de excegdo, da resolucdo falida dos problemas mais
importantes para a vida social e 0 amadurecimento sadio das populaces italianas. E sdo
questdes de grande envergadura, dizem respeito aquela “reforma intelectual e moral” de
que nos falava Gramsci, como substrato da reconstrucdo de uma vida cultural
(GRAMSCI, 1975; Q 21 § 8).

Para Gramsci (1975) a ironia é justa na literatura, decalca o artista do contetdo
sentimental de sua criacdo. E, no caso da a¢do histdrica, a ironia assume a forma de um
sarcasmo “apaixonado”, que aspira formas novas de ser e de viver. E uma forma
transitéria de expressdo, que leva o leitor a novas concep¢des do desenvolvimento
historico e dos sentidos dos acontecimentos. O sarcasmo &, assim, uma forma de
polémica com as convicgdes populares médias, buscando engloba-las e renova-las, dar-
Ihes um sentido novo, um gosto novo, uma linguagem nova (GRAMSCI, 1975; Q1
829).

Nesse sentido, Elena Ferrante é muito habil, pois como imigrantes, somos
levados a transitar naquela Napoles imaginaria, sobrevivéncia de tantas garotas geniais
gue — quem saberia — ficaram esquecidas na Storia. Cada um disputava uma imagem de
cidade, conformada & sua maneira de perceber as mudangas. A Napoles de Nino era
“pacificada e tendia ao bom governo; a de Lila se vingava de todos s saqueadores, se
lixava para os comunistas e socialistas, recomegava do zero” (FERRANTE, 2016b,
p.37).
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Em que cidade eles viviam? Essa Napoles e, sobretudo o bairro, € explanacdo de
um territorio existencial, de um universo de referéncia no qual os agenciamentos sdo
condicionados, as criacGes sdo germinadas, fermentadas e cuidadas como parte de um
sistema mundial de modos e regularidades da vida que estavam ainda se acomodando as
mutacdes, as excepcionalidades e as guerras subterraneas que caracterizam o segundo
pos-guerra.

Os textos — assim como as historias que narram — sdo fragmentarios e assumem
a incompletude, o caos, a desordem e 0 non sense como premissas filosoficas, histdria
aberta, devir. As Elenas (Ferrante e Greco), usando o artificio da metalinguagem, falam
abertamente da multiplicidade de andlises sobre suas obras, dos pontos de vista mais
explorados e das poténcias de novas interpretacdes. Esses mesmos aspectos, por sua
vez, ndo piaciono os leitores italianos, que a consideram uma escritora sem épica, sem
poesia, muito simplificada, e até superficial. Para o clube do livro de Torino, a
serialidade dos textos e as operacOes editoriais de importar os modelos validos para
televisao, tornam os romances repetitivos e redundantes (CLUB DEL LIBRO TORINO,
2017).

2 Resisténcia ética + criacao estética

Alfredo Bosi (1996) explica, num ensaio, que a resisténcia, quando conjugada a
arte narrativa, se expressa em dois campos, Como tematica ou como processo inerente a
escrita. De acordo com o autor, “a translacdo da esfera ética para a estética é possivel
[...] quando o narrador se pde a explorar uma forga catalisadora da vida em sociedade:
0s seus valores” (BOSI, 1996, p.13, grifo no original).

Logo, na tetratologia de Ferrante, temos a resisténcia como marca dessa
ambivaléncia. A memoria é situada no tempo da resisténcia, a referéncia ao fascismo e a
guerra surge a partir do “antes”, sendo o presente da historia justamente a construgdo
desse “depois”, que marca a consolidacdo de um novo projeto de sociedade. Como
temaética, a reconstrucdo é um signo da literatura de resisténcia, assim como a busca do
fluxo da vida, tecido de um realismo moderno, cuja propria linguagem interage com a

recepcdo do leitor.
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No ambito estético, evidenciam-se trés elementos predominantes da resisténcia.
O primeiro é a superagdo do projeto do individualismo. Diferentemente do romance de
formacéo classico, o sujeito de Ferrante ndo € uma personagem, mas um tipo social, um
ser coletivo, fusdo de narradora e narrada, uma inven¢do de um tempo histérico.

Percebe-se que a comunidade é ponto de partida, um sujeito coletivo, pois
admite a possibilidade de enviesamento e mesmo da estreiteza do olhar domestico,
emerge do texto uma reflexdo sobre a realidade adotando uma estética e uma forma
narrativa muito singular. Ferrante parte do complexo nucleo familiar como unidade
plural e contraditéria que representa aspectos basilares da vida social, fazendo emergir
um ponto de vista impar para a narrativa. A personagem principal do texto € a melhor
amiga da narradora, Anos incriveis, e com ela a protagonista vivencia os principais
momentos de sua vida, fazendo com que sua histdria ultrapasse o esquecimento.

O bairro é apresentado como um dispositivo imaginario para dar sentido a
existéncia, a similitude e a diferenca, tudo que nos atravessa e abarcam as personagens
do texto. O modo como se percebem e percebem o mundo em que vivem € uma porta
pela qual somos convidados a entrar e participar da historia, ndo como verdade
expressa, mas como nos transportamos para os conflitos apresentados e os traduzimos
para o presente.

Elena Greco — Lenu. A narradora é também uma personagem sempre em exilio,
desenraizada desde a infancia quando se vé incompleta, parcializada. E a segunda
persona de sua infancia que estuda para escapar da légica inexoravel de sua situacao
social. Abre-se a uma permanente andanca pelo mundo, que agrega cultura e também é
a perda de algo que néo fica bem claro: a cidade, a péatria, o dialeto, os cheiros, gostos e
costumes do bairro, a amizade, 0s segredos, 0s nexos partilhados por todos — menos um.
A educacdo de Elena aparece como um longo interludio, algo que vira o passado em
futuro (o antes em agora). Sua condigdo humana € apresentada como estrangeirismo,
falta de lugar, desajuste. E, no entanto, hd um reconhecimento social de signos e formas
de conduta.

Raffaella Cerullo — Lina. Ela representa o tempo onde tudo esta no seu lugar e
ha um lugar para cada um. E a ética do vir a ser. Trabalho. Hospitalidade. Criagdo. Ela
ndo testemunha, sua dor ndo é extravasada sendo quando a amiga a narra. Lina

representa a transgressao dos significados legitimados, as resisténcias que pulsam nos
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acontecimentos, o individuo de acdo e ao mesmo tempo a comunidade que Greco
desenha imaginariamente no seu romance. E musa inspiradora que vai se tornando outra
na medida em que a percepcdo de Lenu vai se afastando, vai minguando sem a
oxigenacéo do convivio.

O segundo elemento de conformac&o da resisténcia é a valorizacdo do simbolico
e do dialetal como um universo de sobreposi¢des historicas, que vdo ganhando sentido
na medida em que véo sendo evidenciados. Impondo, desta forma, a polifonia sobre o
italiano culto, quando a marca da oralidade vem a tona como signo do realismo. E
atribui politicidade, quando mostra o dialeto como uma forma de enfrentamento e
afetividade, traduzindo a linguagem de uma italianidade maltipla construida sobre bases
dialetais.

Sem a pretensdo de ser um texto sociologizante, o romance enfrenta alguns dos
problemas sociais concretos do periodo, com estratégias que conformam uma
metanarrativa, contribuindo para a dupla funcéo de dar um senso de realidade a Napoles
imaginaria e criar um climax correspondente as situacdes existenciais dos personagens.
A estrutura dialetal entra no texto de Ferrante como uma redescoberta da humanizagéo
do sujeito, a voz emocional, passionalidade meridional, a metafora e as alegorias sao
simbolos de um tempo e de uma direcdo de mudanca.

Os simbolos daquela geracdo sdo dispositivos que conformam e produzem
cenarios metafdéricos a uma historia do cotidiano, herdeiros dos dispositivos lexicais
iniciaticos de Natalia Ginzburg, cujo sentido é partilhado apenas em familia ou
comunidade, por exemplo, mineral, vegetal, animal. Burro! (cf. GINZBURG, 2018).

Em Ferrante, a simbologia é proficua e pode ser distinta em dois tipos principais:
inicialmente, os simbolos comunitarios, partilhados pelas amigas, pelas familias do
bairro e por um estrato de classe. Por extensdo, pelos leitores que acompanham a
historia; boneca, agulha, menstruacéo, sexo, sapato Cerullo (cf. FERRANTE, 2015a3;
2015b), livro, viagem, filha, computador (cf. FERRANTE, 2016a; 2016b).

Sobrepostos a eles emerge um conjunto de simbolos temporais, caracteristicos
de um desterro inescapavel, que sdo mais denotativos, como a faléncia e decrepitude
dos idolos de uma vida inteira, evidenciada ora pela percep¢do da vulgaridade
oportunista de Nino Sarratore, ora pela estima limitante das capacidades de escrita de
Lina na fase de maturidade (FERRANTE, 2016a; 2016b). Sinais de fragilidade das
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relagdes sociais e centralizagdo econdmica, desveladas nas dissolugfes dos casamentos
e nas reviravoltas orcamentarias que fragilizaram os pequenos comerciantes, enquanto
ocorre 0 progresso exponencial e o crescimento dos grandes capitais. Sinais de
resquicios ou regressos permanentes de fascismos que escapam pelas violéncias
sentidas ou caladas.

Sdo elementos que apresentam chaves e percursos labirinticos do microuniverso
da historia, aspectos irregulares, com niveis de densidade e apreensdo distintos. Ao
mesmo tempo, existe a ironia, a rapidez e fluidez, a narrativa descritiva, intima e
despersonalizada é popular e adaptada ao grande publico justamente porque é
repostavel. Muitas histérias podem ser sobrepostas as de suas personagens e refletem
algo de muito original e contemporaneo, pois o escrever como se fala, a linguagem
prépria da narrativa oral é facilmente compreensivel e traduzida para 0 meio escrito,
traduzivel também para outras interfaces artisticas, como o cinema, o teatro, a poesia.

Ferrante fala de neopolitica ndo como pauta, mas como um método, ao trabalhar
a cidadania como um lugar de luta — a ascensdo social e o enfrentamento a pobreza
historica como formas de viver uma vida digna. Nesse sentido, a autora “reconfigura as
margens” da luta entre as classes na Napoles dos anos dourados por meio da politizagao
brutal, arquetipica e a0 mesmo tempo incontornavel.

A mudanca nos tempos e a resistente permanéncia desse tempo fascista impoem
uma vitalidade fugidia a sua ideia de historia, pois o tempo é vivo. Macunaina brinca de
passar e retorna, se esconde e se transmuta, deixando trechos inacabados, fios
desenrolados em que o sentimento geral é de perda.

A saudade € a chave para uma escritura em estrutura dialetal, traduzida ora do
italiano para o napolitano (com Lenu), ora do napolitano para o italiano (com os demais
personagens do bairro, quando querem demonstrar cultura), e permite que seja contada
uma histdria de humanismos e de entendimentos seletivos. Quando Lenu quer sublinhar
verdade, por exemplo: “Se vocé ndo entende que estou aqui correndo o risco de que a
qualquer momento minha mae apareca e me encha de tapas por culpa sua, entdo quer
dizer que s6 pensa em vocé, que ndo se importa nem um pouco comigo” (FERRANTE,
2015b, p.18). A marca dialetal é a escrita longa, cheia de sentencas, uso de subjuntivos,

formas oralizadas de comunicacéo, a violéncia ou o deboche como método.
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O dialeto aparece como interface para entrar e sair da vida familiar e do bairro e
o italiano reflete o ingresso na vida social. A mesma estrutura € utilizada por Lina, no
inverso complementar: “E s6 quando pronunciou aquela expressdo em dialeto,
uommen’e mmerd, se deu conta de que havia rompido a barreira dos tons comedidos de
seu marido. Um instante depois, Stefano lhe bateu na cara com a mao pesada”
(FERRANTE, 2015b, p.26).

As origens, 0s nexos de uma italianidade postica sdo também registros de uma
vida cheia de sobreposicGes, de historias e mais historias que se acumulam nos pordes
da memdria e védo alterando os sujeitos, configurando e desfigurando cada um dos
personagens.

Lenu marca a consciéncia dessa dificuldade propria dos periféricos e, ao mesmo
tempo, evidencia a distancia que separava quem estudou formalmente de todos os
demais, envergonhando-se antecipadamente da presenca de Lila num evento social.
“Temia que, ndo importa o que ela vestisse, sua beleza explodisse como uma estrela, e
todos corressem para disputar seus fragmentos. Temia que se expressasse em dialeto,
que dissesse coisas debochadas, que ficasse evidente seu abandono da escola apds o
ensino fundamental” (FERRANTE, 2016b, p.104). Observa-se que a autora recorre ao
italiano porque sabe que é aceito socialmente, mas mostra que o dialeto tem uma beleza
e uma originalidade impar, justamente o que da vida ao italiano. E continua
evidenciando o medo da comparagdo: “Temia que, assim que abrisse a boca, todos
acabassem hipnotizados por sua inteligéncia e a propria Galiani se encantasse”
(FERRANTE, 2016b, p.104).

O terceiro elemento da resisténcia de Ferrante ¢ a marcacdo de um tempo
préprio da histéria subalterna de outros modos de vida, outra moral que, na vida da
autora, a obra ganha centralidade e fala por si. O texto ganha o status de trabalho no
sentido ontologico, por ser uma autorrealizagdo humana. E a produgdo da persona
Ferrante ja € uma forma de inventar o novo sujeito, de superar o0 personalismo e o
individualismo metodoldgico caracteristico da literatura “burguesa”. E a estratégia do
plandptico conforme foi reapropriada pelos movimentos de guerrilha subterranea, p. ex.
Anonymous, Black Blocs, ver sem ser visto.

A amizade de Elena Greco e Rafaella Cerullo é espelho e medida de duas

personas do contemporaneo, dois tipos de genialidade impar, irredutiveis, inseparaveis,
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co-determinadas. Simultaneamente, nota-se a narrativa da dessacralizagdo da amizade e
de todos os valores humanos milenares. Nesse tempo, emergem novas formas e
possibilidades de viver, e 0 sonho de mudanca de valores opde contraditoriamente
dignidade e melancolia. Trata-se de um estrato novo em ascensao, especialmente do
empreendedorismo dos comerciantes e do processo que inicia a financeirizacao.

A vida e a morte de cada um dos personagens revelam tragos de permanéncia ou
extincdo de tipos sociais. Dom Aquile e Manoela Solara morrem e, com eles, essas
formas velhas de fascismo e economia comunitaria, o predominio arcaico da lugar a
natimorta misséo imperial de seus filhos. Alfonso morre revelando fascismos mutantes,
violéncia sexista e o controle da corporeidade. Rino, por sua vez, morre inaugurando a
era das overdoses.

O sumico de Lina atenta ao desaparecimento — nao necessariamente morte — de
um tipo social, uma percepcdo pura e sublime que a matéria, a natureza e o carater das
pessoas estavam em mutacdo. Percebe-se o fim da velhice sem possibilidades
vindouras, mas como um ciclo que se encerra. O antes de Ginzburg, como um século
que se arrasta um pouco além de seus confins, o estranho século XX que ndo termina
nunca desaparece, se dilui como mancha de dleo no chdo quente, as holografias de
Magri.

O meridionalismo se revela muito além do dialeto, trazendo uma ideia difusa de
subalternidade global; como Lenu, inteligente demais para a comunidade e provinciana
demais para a universidade. A Série Napolitana € autobiografia de uma geracao cuja
énfase, mais que o tempo e a histdria, € expressa pelos seus ritos e faléncias,
discretamente aludidos as posi¢des medianas, aos “quases”, modo propriamente italiano
de traduzir a politica. Semicomunismo, semimarxismo, semifeminismo,
semianarquismo, semifreudismo (cf. FERRANTE, 2016b, p.275-277). Pelo progresso
inalcangado e a superficialidade da mobilidade social. Pela tendéncia ao igualitarismo
mais primevo. Uma ode meridional a inteligéncia e ao protagonismo desses sujeitos.

Ferrante apresenta “anzois cognitivos” que enlacam os leitores na fluida
percepcdo de ser subalterno. Suas historias tém o mérito de serem recontos que
“repercorre[m] a parabola social desde baixo, do ponto de vista daqueles para quem a
ascensdo social ndo era uma definicdo sociologica, mas um confim entre a vida e a
sobrevivéncia” (COLOMBO, 2014).
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Os dispositivos de identidade sdo construidos com a despretensdo do ponto de
vista e criam intimidade com a narrativa e a visdo de uma pessoa cuja importancia
social vai se ampliando, mas o estranhamento e a clareza/rudeza infantil permanecem,
disparando identificacGes, afetos, contradi¢Ges e polémicas.

E séo pequenas cronicas da vida, narradas no fluxo de descontinuidade e
continuidades desritmadas, captando delicadamente o devir do real, sem asfixié-lo.
Além disso, ha a virada, a svolta que se propde a olhar o singular, o camponés, o urbano
subalterno de interior e tem um qué de vanguarda, daquilo que ndo tem abrigo, ficha
classificatéria e etiqueta simples. Com esse mecanismo, Ferrante torna comum o que é
particular, de forma que as pessoas sintam como seus aqueles tragos singulares e
permitam-se entrar em conexdo com pessoas muito diferentes no tempo e no espaco.

N&o se trata de puro storytelling ou de marketing sentimental, mas de um
modelo fino de comunicacgdo que entra numa unidade de sentido do tempo presente com
genialidade e fluidez. S&o justaposicdes, microtextos, fragmentos que vao compondo
um caleidoscopio de aproximacdo de tempos historicos diferentes por meio de

similaridades e particularismos.

Rancores. Perto do fim

O texto procurou evidenciar os distintivos que permitiram e produziram o
imenso sucesso da tetralogia de Ferrante, partindo da ideia de um hibridismo pop. O
primeiro elemento dessa configuracdo é um projeto de grande impacto de vendas,
construido a partir da parceria com grandes editoras. O giallo contemporaneo, conforme
apresentado, tem uma estratégia de ampla difusdo que perpassa a multirreferencialidade
(textual, oral, imagética, multimidia) e a construcdo de um imaginario social para além
do discurso académico (fa clube, canais de resenha e intérpretes) e a retroalimentagéo
dos canais de consumo e venda (livrarias, internet, cinema, TVs).

No caso especifico de Ferrante, o anonimato € usado de maneira ambivalente,
pois alimenta a curiosidade popular e a atmosfera mitica. O sucesso da Série Napolitana
revela, entre outras questdes, a permanéncia da identificacdo subjetiva com a
subalternidade, os tipos populares. E mostra que o conflito propriamente meridional, se

traduzido adequada e artisticamente, tem um impacto global, ressonancias dialetais que
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ressignificam as migracdes, as memorias e a constituicdo parcial da cidadania da maior
parte da popula¢do mundial.

Nesse interim, o lugar do romance de formacdo é também contraditorio, pois
referencia um modelo classico de literatura e, a0 mesmo tempo, reconstroi os sentidos
da vida social e das possibilidades de acdo no tempo presente. As personagens de
Ferrante, como aponta Secches, sdo limitrofes e vivenciam crises ou “momentos de
desorganizacao psiquica: caminham a beira do enlouguecimento, entre a existéncia e a
inexisténcia” (2018, p.01). E a atualidade de uma disjuntiva histérica, um momento em
aberto no qual nem tudo esta determinado por antecipacao.

Ainda que a série napolitana tenha o mérito de retirar o leitor do status de mero
consumidor, exigindo dele uma interpretacdo, um posicionamento, o lugar de fala é
sempre uma margem, uma reclusdo. E sob este prisma, pode ser localizado o primeiro
elemento que configura a resisténcia no plano de sua narrativa. Ferrante reinventa o
sujeito, rompe com o individualismo burgués do romance de formagdo e apresenta
sujeitos coletivos, hibridos ou co-determinados no centro da ac¢do. A narradora €, por
forca da personagem, apenas objeto da narracdo, em que todas as personagens Sao
submersas num cenério de fortes delimitacGes existenciais.

A resisténcia aparece como tematica, do passado-presente na vida e na
destruicdo do tecido social como fluxo do inconcluso bindmio fascismo e guerra. Num
elogio aos lacos simples de amizade e convivéncia, a autora demonstra que a
desterritorializacdo como um processo permanente, que acultura e obscurece a memdria,
altera a natureza das pessoas, retirando-as da desmarginacao. Esse processo é também
poténcia e permite acles inventadas: a reaproximacdo dos tempos fascistas e o
conhecimento de suas implicagdes na identidade, na conduta e na ética das pessoas
comuns e possibilita alteracdes de rotas, rupturas prévias, resisténcias e bloqueios. Além
do ineditismo de cada momento histdrico, a vantagem da experiéncia, o cuidado do
aviso.

Com perspicécia, Ferrante indica um confim, uma “margem” do gosto popular
pelos romances seriados, das novelas de ndcleos tematicos histéricos longuissimos, dos
textos imageéticos, das criticas &cidas da sociedade do senso comum, revisitado,

experimentado e adubado com germes de uma nova forma de vida social.
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Como reinvencdo estética, a autora valoriza o dialeto e a dimensdo simbdlica,
recolocando a necessidade de lidar com os valores humanos milenares, tratados no
ambito das familias ¢ comunidades. Insere os leitores no “léxico familiar” de Greco e
Cerullo, falando com os 99% da populacéo, a parcela sabotada.

Por fim, Ferrante deixa uma mensagem sobre saudade, feminismo, amizade e
extin¢do, pois mostra que tudo é leve, sutil, transitério e é preciso cuidado, atencdo e
capacidade de renovacdo, pois estamos a margem, a beira do desaparecimento, mas

estamos vivos, licidos e somos muitos.
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