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O aparente descaso de Dostoiévski com a linguagem /
Dostoevsky’s Seemingly Carelessness Towards Language
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RESUMO

Este artigo procura mostrar como a linguagem e o estilo empregados por Dostoiévski ja
em seu romance de estreia, Gente pobre, contribuiram para a grande inovagao realizada
por ele na forma literaria. Ao tomar como objeto de representacdo a realidade pratica de
camadas inferiores da sociedade e adotar em sua obra uma linguagem também
considerada de nivel inferior, propria a maneira de se expressar dessas camadas sociais,
Dostoiévski ndo s6 transcende todas as regras literarias estabelecidas como também as ja
transgredidas até entdo, porque ele leva a sério ndo so a realidade cotidiana como a
linguagem, o nivel de estilo proprio a elas. Com isso ele se aproxima da representagdo
séria e elevada da realidade cotidiana sem mudar as regras de estilo, como fizeram os
franceses. O que ele muda é o ponto de vista, o foco narrativo, de um modo que ndo
encontra precedente nem mesmo na literatura Ocidental.
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ABSTRACT

This article seeks to show how the language and style employed by Dostoevsky since his
debut novel, Poor Folk, contributed to the great innovation that he promoted in literary
form. By adopting the practical reality of the lower strata of society as the object of
representation and adopting, accordingly, a low-style language, Dostoevsky not only
transcended all established literary rules, but also ones already transgressed. He takes
seriously both the reality of everyday life and the language, the style that is proper to it.
With this choice, he approaches the serious and elevated representation of everyday
reality without changing the rules of style, as the French authors have done. What he
changes is the point of view, the narrative focus, in a way that was unprecedented in

Western literature.
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Quando Dostoiévski iniciou sua carreira literaria, aos vinte e quatro anos de idade,
tinha um modo de escrever que a critica considerava “difuso”, “prolixo”. Mas eles
atribuiam isso ao fato de ser ele um escritor jovem, inexperiente, que ainda estava se
debatendo com a linguagem e com a forma literaria. Isso nao impediu, no entanto, que ja
a sua obra de estreia, Gente pobre, fosse tomada como um acontecimento inédito nos
meios literarios russos e que ele, uma figura até entdo andénima, completamente
desconhecida, se tornasse célebre da noite para o dia, ainda antes de ver seu romance
publicado. E o que o proprio Dostoiévski exprime numa correspondéncia com seu irméo
Mikhail, na qual, apds tecer um comentario sobre os elogios de Belinski, declara, radiante:
“Eles encontram em mim um sistema novo, original (Belinski e os outros) [...] Leia e veja
por si mesmo. Eu tenho um futuro brilhante diante de mim, meu irmao”.(DOSTOIEVSKI,
1985, p.118)™.

O que Dostoiévski ndo podia imaginar ¢ que essa fama, na mesma proporg¢ao em
que fora repentina, se verificaria também passageira. A medida que seus novos trabalhos
foram sendo publicados, os mesmos criticos, que de inicio o haviam colocado num
pedestal, passaram a recriminar, cada vez mais, o que consideravam uma “limitagao” de
seu realismo, que se revelava ndo sé na falta de tipicidade de suas personagens como
também na linguagem por ele empregada.

A questdo ¢ que, com a publicacdo de Gente pobre, em janeiro de 1846, havia se
criado uma enorme expectativa em torno de seu nome para o amadurecimento justamente
da literatura de cunho realista. Belinski, ao ler os manuscritos do romance, havia entrado
em éxtase. Para ele, esta obra significava ndo s6 “a primeira tentativa entre ndés de um
romance social”, como revelava “mistérios e caracteres na Russia com os quais, antes
dele, ninguém havia sequer sonhado” (ANNENKOV, 1964, p.137).

O entusiasmo manifestado por Belinski se devia, em muito, ao fato de os
elementos sociais, os elementos tomados da realidade exterior, terem sido introduzidos
no romance de modo a enobrecer os sentimentos e as acdes de um personagem da mais
baixa extragdo social. Os sentimentos e as agdes de Diévuchkin giram principalmente em

torno de suas necessidades materiais mais bésicas, que vao desde chd, acucar, até botas e

1 Em russo: “Bo MHe HaxoisT HOBYK OpHrMHaNbHYIO cTpoto (BenuHckuit u mpoune) [...] Tpourers u
YBUAUIIb. A y MeHs OyayIHocTh npebnucrarensHast, Opat!” Carta de 1° de fevereiro de 1846.

2 Em russo: “neppas MOMbITKA y HAC COLMAILHOTO POMaHa”, “Takue TallHbl )KM3HH M XapaKTepoB Ha Pycw,
KOTOpBIE IO HETO U HE CHUJICHh HUKOMY .
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botdes. A cena em que ele se vé perseguindo um botdo que despencou de sua farda,
rodopiou pela sala e foi parar aos pés de sua Exceléncia, em qualquer literatura da época,
s0 poderia ter adquirido um tratamento comico. Mas a intengao de Dostoiévski com esta
obra era justamente procurar inverter o modo de tratamento da realidade cotidiana e
mostrar que as privagdes a que esta submetida sua personagem nao podem fazer dela uma
figura comica. E, de fato, na exposi¢do dos bastidores da luta pela sobrevivéncia de uma
figura de tao baixo nivel na escala social urbana, Dostoiévski foi capaz, pela primeira vez
na historia da literatura, de provocar uma compaixao elevada no leitor. Como observa
Fridlender, ¢ justamente nas reflexdes sobre as suas necessidades materiais que a
personagem de Gente pobre se revela um grande homem, uma figura capaz de pensar, de
sentir, e até mesmo de agir do modo mais profundo e humano®.

A maneira como Dostoiévski trabalha esses elementos em Gente pobre estava
completamente de acordo com o programa defendido por Belinski para o
desenvolvimento da literatura russa e principalmente da tendéncia que entdo se
desenvolvia com o nome de “escola natural”™®, sob cuja bandeira o escritor havia se
colocado conscientemente. A escola natural, idealizada por Belinski a partir da obra de
Gogol com o objetivo de fortalecer o “realismo” na literatura, exigia dos escritores a
representagdo da realidade “tal como ela ¢”°. Ou seja, a escola exigia dos escritores o
maximo de objetividade na representacao da realidade cotidiana, com o foco voltado mais
para a existéncia das pessoas pobres. E tanto pela ideia como por seu significado social,
Gente pobre foi considerada uma das obras que melhor expressavam as premissas do
realismo russo € um dos primeiros testemunhos do crescente amadurecimento da
tendéncia realista gogoliana dos anos 40 do século XIX.

Em termos de valor estético, essa exigéncia da critica ndo representa muita coisa.

Porque os elementos sociais, como elementos que fazem parte da realidade exterior, s6

3 Como observa o critico soviético G. Fridlender, “O herdi de Dostoiévski é forcado a cada passo a
experimentar a necessidade material, a dependéncia nao apenas do mundo das pessoas, mas também do
mundo das coisas. Cha, acucar, pao, sapatos — tudo isto se torna para Makar Diévuchkin objeto de séria
atencdo e discussdo em suas cartas” (FRIDLENDER, 1964, p.63).

4 Nas disputas entre eslavofilos e ocidentalistas, com o intuito de criticar a escola de orientagéo gogoliana,
o critico eslavofilo Bulgarin a chamou de natural, como sindnimo de antiestético, por ela representar o lado
sujo, feio, da cidade e da vida. Mas Belinski adota a palavra e a transforma em um conceito positivo,
fazendo dela uma bandeira de luta da literatura democrética e progressista.

® Para a escola, que mostrava a vida das pessoas pobres da cidade e exigia dos escritores objetividade de
representacao, ou seja, que acentuassem em suas obras a “verdade da vida”, a obra literaria deveria possuir
um carater de protesto e de critica social evidente.
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adquirem pleno significado, s6 adquirem valor estético, ao entrarem intimamente para a
estrutura da obra literdria e se tornarem um elemento interno a ela. Mas isso, por si s0,
nao significa que eles possam ser considerados como elementos que determinam o valor
estético de uma obra. O que nao ¢ o caso da linguagem. A linguagem, sim, constitui uma
parte imprescindivel na organizacdo da estrutura do texto literario e, portanto, um
elemento determinante do seu valor estético. Pois onde é que o estilo do escritor vai se
refletir de forma mais direta, mais visivel, sendo na linguagem?

No entanto, no que diz respeito a linguagem, as inovacdes realizadas por
Dostoiévski ja no proprio inicio de sua carreira, que estavam relacionadas com um projeto
original de criacdo, ndo s6 ndo foram compreendidas como foram rejeitadas pelos
principais criticos da época, que nao esconderam a sua decepg¢ao. E com a publicagdo de
O duplo logo em seguida, essa atitude assumida por ele passou a ser vista como desleixo,
como descaso com a linguagem. Foi se tornando opinido corrente que suas obras se
distinguiam pela prolixidade, pela falta de acabamento e rigor de estilo, que a linguagem
de suas personagens era do mesmo tipo e uniforme e que todas falavam como seu autor.

O critico e escritor P. V. Annenkov conta que, enquanto escrevia O duplo,
Dostoié¢vski fez uma leitura dele na casa de Belinski, que nao parava de lhe chamar a
atencao para “a necessidade de acostumar a mao, o que significava, na pratica literaria,
adquirir capacidade de transmitir facilmente os pensamentos e livrar-se das dificuldades
de exposicdo”. Annenkov observa que Belinski, que gostara do texto pela forga e pela
forma plena com que explorava um tema tdo estranho e original, certamente ndo
conseguia acostumar-se a maneira difusa que o autor ainda tinha na época e a atribuia a
sua inexperiéncia de jovem escritor, que ainda ndo teria transposto os obstaculos
relacionados com a linguagem e a forma. Posteriormente, o proprio Annenkov chegou a
conclusdo de que “Bielinski se enganara. Nao fora um estreante que ele encontrou, mas
um autor ja completamente formado”® (1964, p.138-139).

Naquele momento, no entanto, essa era uma reacao perfeitamente compreensivel,
até mesmo para o primeiro critico. Devia ser muito dificil, e ndo s para a critica como

também para o publico, aceitar a maneira de escrever de Dostoiévski, que ficava o tempo

® Em russo: “Heob6X0AMMOCTH HaOums pyKy, 4TO HA3bIBAETCHA, B JIMTEPATYPHOM JIENE, MPHOOPECTH
CHOCOOHOCTH JIETKOM Iepefadl CBOMX MBICIEH, OCBOOONUTHCA OT 3aTpydHEHHUH wm3noxkenus . “Ho
BenmnuCckuit ommOCs: OH BCTpEYHI HE HOBHYKA, a COBCEM YK€ copMupoBaBmierocs paropa’.
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todo voltando as mesmas palavras, as mesmas frases, e repetindo e variando-as
infinitamente.

E a medida que seus novos trabalhos foram sendo publicados, os comentarios a
respeito do estilo e da linguagem neles empregados foram se tornando cada vez mais
laconicos. D. V. Grigordvitch, que na época também era um escritor estreante, fora o
primeiro a ler os manuscritos de Gente pobre, junto com N. Nekrassov. Apesar de os dois
terem saido bradando, ap6s a leitura, que havia surgido um novo Gégol, e de preverem
um grande futuro ao autor dos manuscritos, também foram extremamente rispidos em
suas criticas no que dizia respeito a linguagem, ao estilo das obras iniciais de Dostoiévski.
Na opinido de Grigordvitch, a “repeti¢do de palavras”, empregada por ele a exaustio,
remetia 4 “imitacdo da linguagem das reparti¢des ptblicas”’, comum nas relacdes de
trabalho (IVANTCHIKOV, 1976, p.8).

O critico K. S. Aksakov, embora nido colocasse absolutamente em duvida o talento
de Dostoiévski, condenou violentamente a sua linguagem literaria e o acusou de imitar as
técnicas literarias de Gogol. Para o critico, Diévuchkin “podia falar exatamente como na
novela”, mas “ele nunca iria escrever dessa maneira”, “a propria personagem jamais iria
escrever do modo como fala”® (1847). Ainda que essa fosse a maneira de se expressar dos
funcionarios de baixo escaldo, esse ndo era o nivel de estilo que se esperava de um
escritor. Dostoiévski nao podia simplesmente reproduzir, do comego ao fim do romance,
um modo de expressdo que nada tinha de literario.

Portanto, os mesmos criticos que exigiam dos escritores a representacdo da
realidade “tal como ela €”, exigiam, ao mesmo tempo, o emprego da linguagem do autor,
a linguagem culta, literéria, e ndo a linguagem das camadas pobres da sociedade “tal como
ela era”. Dostoiévski, no entanto, em suas obras, ndo fez sendo levar as exigéncias da
escola natural, de tendéncia realista, as ultimas consequéncias, ja que a linguagem
coloquial remete muito mais ao “real”.

E mesmo posteriormente, quando foi publicado o romance Humilhados e
ofendidos, ja em inicios dos anos 60, em seu artigo Zabitie liudi [Gente oprimida], N. A.

Dobroliubov (1837-1861) considerou este romance “abaixo da critica estética” (1972,

" Em russo: “nozipaxanue S3bIKy KaHIEISPCKUX OTHOIIEHUH .

9%, ¢

8 Em russo: “mor roBOopHTh TOYHO TaK, KakK B IIOBECTH; “OH HHMKOIJA He IHCAl TaK», «HO CaMO JHIIO
HUKOTIa OBl HE HAMMCAJO TaK, Kak TOBOPHT .
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p.374)° e declarou que “a falta de pretensio de significado artistico era evidente até em
sua narrativa”. Pois nele, “as personagens falam como o autor; usam suas palavras
preferidas, suas locugdes; elas t€m o mesmo estilo de frases” (p.370). “E o resultado ¢
que todas gostam de girar em torno de uma e mesma palavra e ficar batendo na mesma
tecla, como o proprio autor” (1972, p.370-371)%.

Em um estudo realizado a partir de uma analise das especificidades sintaticas do
texto da novela 4 docil, o estudioso E. A. Ivantchikov escreve que “a linguagem das
novelas e romances de Dostoiévski, a medida que vinham a luz, s6 recebiam pareceres e
referéncias negativos, por vezes irdnicos, ou nem eram absolutamente examinadas”
(1976, p.7)!. De fato, a linguagem literdria de Dostoiévski é caracterizada por um
aparente mal acabamento estilistico, o que as vezes chega a produzir a impressdo de
simples incapacidade do escritor de manusear os meios linguisticos, como mostra
convincentemente o académico D. S. Likhatchov em seu artigo “Nebriéjnie slovom™ u
Dostoi¢vskogo [A negligéncia com a palavra em Dostoiévki] (1974, p.32). No entanto,
trata-se de um recurso intencional e altamente consciente por parte do escritor, orientado
por um objetivo extremamente preciso. O que Dostoiévski estava tentando promover e,
com grande ousadia, ja desde o inicio de sua carreira como escritor, era uma inovagao
formal que se revelou extremamente importante ndo sé para a literatura russa como para
o proprio modo de se fazer literatura.

Com o intuito de tentar justificar, ou mesmo entender certos tragos estilisticos que
ainda nos surpreendem em sua obra, convém retomar aqui, brevemente, o periodo em que
foi concluido o processo de formagdo da lingua literaria russa. Até o final do século XVII,
a lingua literaria russa havia sido o eslavo eclesidstico, que ndo tinha nada em comum
com o russo falado pelo povo, o russo antigo, uma lingua de tradi¢do oral muito anterior
a escrita.

Com as reformas promovidas por Pedro, o Grande, no século X VIII, o russo falado

pelo povo entrou em uso e também foi elevado a qualidade de lingua literaria. O trabalho

% Em russo: “mue 3CTETUYECKON KPUTHKK .

10 Em russo: “maxke B M3JIOKEHHWHM CBOEM OOHApPYXKMBAET OTCYTCTBUE NMPETEH3Mil HAa XyIO0XKECTBEHHOE
3HayeHue” / “IeHCTBYIOIIME JUIa TOBOPST KaK aBTOP; OHU YHNOTPEOJSIFOT ero JIOHMMbIE CIIOBa, €ro
000pOTHI; Y HAX TaKoH ke cKiiaj (pasbl...” “U OKAaHYMBAET YEM, UTO OHH BCE JIIOOAT BEPTETHCS Ha OJHOM
Y TOM JK€ CJIOBE U TAHYTH (hpasy, Kak caMm aBTop”.

1 Em russo: “S3bik nmosecTel 1 pomMaHOB J0CTOEBCKOrO MOJyYa MO MEPE MX BBHIXOJA B CBET JIMIIb
OTpHIATENbHBIE, HHOTAa UPOHWYECKHIE OT3BIBBI M XapaKTEPHUCTHKH, JTHO0 HE pacCMaTPUBAIICS COBCEM .
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de elaboracdo de normas gramaticais e de regras para o seu emprego na literatura, em
grande parte, foi desempenhado por Lomondssov, que formulou suas teorias baseando-se
principalmente na regra classica de separagao dos niveis de estilo em elevado, médio e
baixo.

Em fins do século XVIII surge uma nova tendéncia, liderada por Nikolai
Karamzin. Em lugar de temas oficiais, Karamzin e seus seguidores queriam introduzir na
literatura um conteudo novo, outros temas. Eles queriam expressar, em suas obras, ideias
e emocdes mais refinadas de pessoas de seu proprio circulo social, o aristocrata culto,
queriam expressar sentimentos mais sutis e complexos, como o amor feliz, o amor infeliz.
No entanto, como estes ndo eram temas comuns na época, ndo haviam sido criadas na
lingua russa palavras e expressdes capazes de transmiti-los. Com o intuito de tornar a
lingua literaria mais flexivel, Karamzin passa a introduzir em suas obras novas palavras
e expressOes que correspondiam as da lingua francesa, o que também acabou gerando
controvérsias, em meio as quais surge Puchkin.

Ao defender que os russos nao tinham por que lancar mdo de uma lingua estranha
para expressar seus sentimentos, Puchkin procura mostrar que a lingua russa era
perfeitamente capaz de exprimir qualquer pensamento, até o mais profundo, qualquer
sentimento, por mais complexo que fosse, com grande forgca e em todas as suas nuances
e sutilezas. Ele passou a empregar em suas obras a linguagem de todas as classes sociais,
a introduzir elementos da fala popular, de dialetos camponeses que antes jamais haviam
sido aceitos, principalmente na poesia, um género altamente elevado e, na época, 0 género
dominante na Russia.

Seguindo a tradicdo inaugurada por Puchkin, Gogol também emprega amplamente
em suas obras elementos da fala coloquial de representantes das diversas classes e
camadas sociais. O que se percebe, portanto, é que a formacdo da nova lingua literaria
russa se da estreitamente vinculada a introducao de novos temas, de novos conteldos e,
principalmente, de novos herois na literatura.

Quando Dostoiévski inicia a sua carreira como escritor, 0 processo de formacéao
da lingua literéria, tal como a conhecemos, ja estava praticamente concluido. Mas ele
também se apresenta como um forte representante dessa tendéncia inovadora, ainda que
seus objetivos fossem outros. Ele comeca a escrever empregando em suas obras, j& desde

0 inicio, a linguagem viva, coloquial, até mesmo das camadas mais miseraveis da
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sociedade urbana. Esse recurso, introduzido principalmente por Puchkin e Gogol, ja era
corrente na literatura da época, mas restringia-se aos dialogos, ao discurso direto das
personagens. O estilo e a linguagem que sobressaiam ndo ha ddvida de que eram os do
préprio autor.

Dostoiévski, no entanto, estreia com um romance no qual ele sequer da as caras,
como ele proprio comenta numa carta de desabafo a seu irmao Mikhail sobre a atitude da
critica ao estilo de Gente pobre, e na qual ja expde os principios basicos que desde entao

orientariam o seu projeto criativo:

No nosso publico hé instinto, como em qualquer multiddo, mas ndo ha
cultura. N&o entendem como é possivel escrever com tal estilo. Eles se
acostumaram a ver em tudo a cara do criador; no entanto, a minha eu
ndo mostrei. E eles ndo conseguem perceber que é Diévuchkin quem
fala, e ndo eu, que Diévuchkin ndo conseguiria falar de outra forma.
Acham o romance prolixo, mas nele ndo ha palavra supérflua
(DOSTOIEVSKI, 1985, p.117)2,

E 0 que permitiu a auséncia do autor ou de um narrador culto, nessa narrativa, foi
o fato de ele ter escolhido, como procedimento técnico adequado para a apresentacao das
personagens, a forma epistolar, que, por sua prépria natureza, exige uma narrativa em
primeira pessoa. Foi nesse género narrativo que Dostoiévski encontrou um meio para dar
as préprias personagens a possibilidade de expressar seus sentimentos, suas percepcoes,
suas emoc0es a partir de si proprias, com as suas proprias palavras e 0 seu proprio estilo.
Tanto que a propria personagem do romance, Diévuchkin, ao se debater com a linguagem
em sua correspondéncia com a protagonista e ser criticado por ela, atribui sua falta de

estilo e sua dificuldade de se expressar a precariedade de seus estudos:

N&o repare na escrita, alminha; ndo tenho estilo, Véarienka, ndo tenho
nenhum estilo. Se tivesse a0 menos um pouco! Escrevo o que me vem
a mente, apenas para ter com o que distrai-la. Pois se tivesse estudado,
um pouco que fosse, a coisa seria diferente; mas com o que havia eu de
estudar? nem que fosse um estudo de meia pataca (DOSTOIEVSKI,
2009, p.28).

12 Carta a M.M. Dostoiévski de 1° de setembro de 1846. Em russo: “B myGiuk Halll eCTh MHCTHHKT, KaK BO
BCAKOM TOJITE, HO HET 00pasoBaHOCTH. He MOHMMAOT, Kak MOMKHO MUCATh TAKUM CJIOTOM. Bo BCceM OHM
IPUBBIKJIN BUJIET POKY COUMHHUTEJIS; 5 Ke MOEH HE MOKa3bIBaL. A UM U HEBJIOTAJI, YTO TOBOPHUT JIEBYIIKMH,
a He 51, 1 4To JIeBYIIKHUH MHAYE U TOBOPHUT HE MOYKET. POMaH HaXo/AT pacTAHYTBIM, 4 B HEM CJIOBA JIMIIIHETO

L3

HCT .
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Como se pode ver por este trecho, ha nessa obra um fato extremamente novo. Nos
séculos XVIII e XIX, a forma epistolar destinava-se a expressar as emocdes € 0S
sentimentos mais intimos, sutis € profundos de personagens das classes sociais superiores.
Nos romances sentimental e romantico, a correspondéncia em geral se da entre jovens
apaixonados e, a0 mesmo tempo, virtuosos, que estdo em contradicdo com o mundo que
o0s cerca e no qual ndo encontram eco aos seus impulsos e ideais romanticos elevados. Ao
menos desde o Werther, de Goethe, a forma epistolar havia sido empregada para a
apresentacao de figuras psicologicamente interessantes, como Adolphe, de Benjamin
Constant, Rafael, de Lamartine, etc. E a linguagem, o nivel de estilo empregado, eram os
da lingua culta, compativel com o nivel social das personagens, em geral 0 mesmo do
autor.

Certamente, a grande vantagem literaria da forma epistolar estd no fato de as cartas
constituirem a prova material mais direta da vida interior de seus autores. E Dostoiévski
emprega este mesmo recurso em seu primeiro romance com os mesmos fins com que ele
havia sido empregado por seus antecessores: a caracterizacao psicoldgica e social de suas
personagens. A diferenca ¢ que ele emprega essa forma para expor as emogdes € 0s
sentimentos mais intimos, sutis e profundos de personagens das camadas inferiores da
sociedade, um funcionario velho, pobre e insignificante e sua protegida, uma jovem
simples e ultrajada. Ou seja, Dostoiévski utiliza a forma epistolar para apresentar um tema

13 género literario destinado a expor a

e um contetido proprios do “ensaio fisioldogico
vida das pessoas pobres com um sentido evidente de critica social. No entanto, 0 méximo
que esse género conseguia despertar no leitor era o nivel mediano de compaixdo pelas
personagens representadas, jamais a participacao séria, elevada, que o género epistolar
até entdo havia exigido.

Nesse sentido, a representagdo da personagem de Gente pobre vai justamente ao

encontro dos anseios da critica dos anos 40, que se queixava de que os funciondrios

“forneciam a literatura material quase que unicamente para vaudevilles, novelas, cenas

130 ensaio fisioldgico, muito difundido na Russia nos anos de 1840, tornou-se um dos géneros mais
populares da “escola natural”. Os representantes deste género na literatura russa colocavam como tarefa
aos escritores a representacdo da vida social contemporanea a eles com a maxima exatiddo, com destaque
para os tipos das camadas inferiores, que até entdo haviam ficado excluidos da grande literatura. Ao invés
de representar a realidade como um todo, o ensaio fisioldgico (também chamado de “daguerredtipo”)
procurava dar um determinado “recorte” dela, apresentado geralmente na forma de uma série de ensaios
separados, cada um dos quais enderecado a descricdo detalhada, fisiologicamente “exata”, dos diferentes
tipos e profissdes, por exemplo o funcionario pobre, o tocador de realejo, o porteiro, etc.
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humoristicas e outros géneros de entretenimentos” (CHKLOVSKI, 1974, p.161)**. Ou
seja, os habitos, a situacdo lastimavel dos funciondrios pobres de Sido Petersburgo,
pessoas com ocupagdes ¢ destinos parecidos, haviam se transformado em materiais
banais, vulgares, da literatura humoristica corrente. Nem mesmo O capote, de Gogol,
havia conseguido vencer essa torrente de zombaria sobre os funcionarios pobres. Ao
contrario, parecia ter aumentado a atratividade do tema®®, dai a profunda indignagio de
Diévuchkin, ao se reconhecer na figura de Akaki Akakievitch, como expressa o trecho

abaixo:

As vezes vocé se esconde, se esconde, oculta-se naquilo que ndo
domina, tem medo por vezes de mostrar o nariz seja onde for, porque
teme os mexericos, porque, de tudo o que hd no mundo, de tudo lhe
armam uma pasquinada, e eis que toda a sua vida civil e familiar anda
pela literatura, tudo impresso, lido, ridicularizado, bisbilhotado! E com
isso nem na rua vocé€ pode mais se mostrar; pois aqui isso tudo esta tdo
bem demonstrado que, agora, s6 pelo andar ja sera possivel reconhecer
um dos nossos (DOSTOIEVSKI, 2009, p.95).

Numa tentativa de empreender uma “reabilitacdo” do funcionario pobre,
Dostoiévski apresenta em Gente pobre o tema do malienkii tcheloviék, o homem pequeno,
sem importancia, caracteristico do “ensaio fisioldgico”, num formato proprio de um
género elevado, a forma epistolar. E ainda que Dostoiévski seguisse uma determinada
tradicao literaria ja consagrada, como observa Fridlender, “a aplicacao dessa tradicao por
ele era profundamente original, inovadora e incomum” (FRIDLENDER, 1964, p.62-
63)'°.

De acordo com as regras classicas de separacdo dos estilos, a vida cotidiana, com
tudo o que tivesse de pratico, comum, feio, sé poderia ser tratada de forma comica,
satirica; o que jamais poderia atingir um nivel que fosse além do comovente. A vida real
cotidiana, mesmo das camadas médias da sociedade, era considerada como de estilo baixo

e, portanto, so podia ser representada num nivel de estilo inferior, adequado a ela.

4 Em russo: “mocTaBisioT JIUTepaType MOYTH €AMHCTBEHHBI Marepuan BOIEBWIEH, KOMEIuH,
CaTUPHUYECKUX CLIEH U Mpod”.

15 Uma analise detalhada do tema dos funcionarios pobres — que constituiam na época quase que um terco
da populacdo —, em todas as suas manifestagdes, é realizada por V. V. Vinogradov no livro DBostomus
pyckoro HaTypanu3ma [A evolugdo do realismo russo].

16 Em russo: “ro camoe MpUMMEHEHHE UM 3TOM TPaAMLUKU ObLIO IyOOKO OPHIHHAJILHBIM, HOBATOPCKUM M
HEOOBIYHBIM .
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Mas Dostoiévski ndo s6 toma como objeto de representacao a realidade pratica
das camadas inferiores da sociedade como adota em sua obra uma linguagem também
considerada de nivel inferior, propria, portanto, a maneira de se expressar de suas
personagens. Com isso ele ndo so6 transcende todas as regras de nivel de estilo
estabelecidas como também as ja transgredidas até o momento, porque ele apresenta de
uma forma séria e elevada ndo s6 a realidade cotidiana, mas também a linguagem e o
nivel de estilo proprios a ela.

E isso que fez o autor de Gente pobre nao encontrava precedentes nem mesmo na
literatura ocidental. Era muito diferente do que haviam feito, por exemplo, Stendhal,
Balzac, Flaubert, os chamados grandes realistas franceses, que também haviam
promovido uma grande inovagdo na literatura ao romper com as regras classicas de
separacdo dos niveis de estilo, vigentes até entdo. Mas eles romperam com as regras
classicas, como observa Erich Auerbach em seu livro Mimesis. A representagdo da
realidade na literatura ocidental, por representar acontecimentos da realidade pratica
cotidiana num nivel de estilo elevado. Ou seja, o objeto de representacdo era a vida
pratica, real, de camadas inferiores da sociedade, mas a linguagem empregada para

apresenta-la era a linguagem culta, do proprio autor. Como diz o proprio Auerbach:

Na medida em que Stendhal e Balzac fizeram de personagens quaisquer
da vida cotidiana, no seu condicionamento as circunstancias historicas,
objeto de representacdo séria, elevada, problematica e até tragica,
quebraram a regra cléassica de diferencia¢do dos niveis, segundo a qual
o quotidiano e praticamente real s6 poderia ter seu lugar na literatura no
campo de uma espécie estilistica baixa ou média, isto é, s6 de forma
grotescamente cOmica ou como entretenimento agradavel, leve,
colorido e elegante (1971, p.486).

No entanto, o intuito deles, dos realistas franceses, que era evocar uma compaixao
tragica pelos acontecimentos da realidade pratica, ndo era diferente do que pretendia
Dostoiévski. A diferenca ¢ que Dostoiévski consegue evocar a mesma compaixao tragica
que os franceses sem mudar as regras de estilo, apresentando a realidade cotidiana num
nivel de estilo também inferior, proprio a ela.

E como ele consegue fazer isso? Mudando o ponto de vista. Dando a propria

personagem a possibilidade de apresentar a si mesma e o mundo que a cerca; ou seja, tudo
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0 que até entdo era apresentado do ponto de vista dominante do autor, como apontou
Mikhail Bakhtin (1981).

Essa atitude narrativa adotada pelo autor, portanto, esta na mais estreita relagdo
com o estilo da obra. Ao colocar em seu centro um funciondrio pobre, um homem sem
importancia, a contar sua histéria, Dostoiévski renuncia conscientemente a onisciéncia e
tira precisamente da limitacdo de sua capacidade intelectual efeitos especiais para a
realizagdo de seu projeto artistico. Pois ainda que tenha havido antes outras personagens
literarias da mesma posicao social de Diévuchkin, certamente ndo houve nenhuma cujos
pensamentos e sentimentos cotidianos nos fossem dados a conhecer com tanta intimidade,
que revelasse o mundo espiritual da personagem em toda a sua complexidade interior. E
o principal fator que permitiu a Dostoiévski imprimir a obra essa dire¢do subjetiva e
interior esta na base formal da narrativa: a forma epistolar, que ndo s6 pressupde muito
mais sentimento do que agdo como permite as personagens envolvidas expressar seus
sentimentos com maior sinceridade.

Essa nova perspectiva, esse novo ponto de vista adotado por Dostoiévski, ao lhe
permitir apreender a existéncia de seus herois em toda a sua profundidade, também faz
com que o leitor seja arrebatado pelo destino deles de uma forma que em muito se parece
com a compaixao tragica. Ainda que certamente ndo se trate de auténticos herois tragicos,
também nao se pode dizer que sejam personagens comicos, absolutamente.

Como se vé, Dostoiévski promoveu uma inovagdo na literatura que € tdo genial
quanto a dos grandes realistas franceses, pois com ele, pela primeira vez, a representagao
da realidade cotidiana mais cha e comezinha pdde receber um tratamento sério, elevado
e até tragico sem abrir mao do nivel de estilo que lhe era peculiar, ou seja, empregando
um nivel de estilo que estava reservado a comédia, a literatura de entretenimento.

Belinski chegou até a perceber esse procedimento, que se tornaria caracteristico
do estilo de Dostoiévski. Ao ler os manuscritos de Gente pobre, o critico de imediato se
deu conta de que o autor contava a aventura de seu herdéi com a linguagem e a
compreensdo do herdi, o que, para ele, revelava uma “capacidade infinita de
contemplagdo objetiva dos fendmenos da vida, a capacidade, por assim dizer, de se

transferir para a pele de outra criatura completamente estranha a ele” (BIELINSKI, 1956,
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p.28-29)Y7. Mas a critica, e mesmo o piiblico em geral, no entenderam como era possivel
escrever com tal estilo e tomaram a linguagem “insélita” de Gente pobre como uma
transgressao das normas da linguagem na literatura. Como diz o proprio Dostoiévski, eles
estavam ““acostumados a ver em tudo a cara do criador®, e ndo conseguiam distinguir o
discurso da personagem do discurso do autor e perceber que ela ndo seria capaz de se
expressar de outra maneira. Dai a rejei¢ao da critica a linguagem empregada no romance.

Portanto, justamente a linguagem, tao criticada no escritor, aparece como um dos
elementos que lhe permitiu, ja no inicio de sua carreira, colocar em questao todo o modo
de representagdo realista entdo em evidéncia e, com ele, a propria posi¢ao ocupada pelo
narrador. Pois a atitude narrativa adotada por ele, que lhe permitiu passar para o ponto de
vista da personagem tudo o que antes era apresentado do ponto de vista dominante do
autor sem mudar a regra classica de separacdo dos niveis de estilo, era algo novo e
completamente inusitado para a €poca, por isso ndo foi compreendida e criou um

problema especial para os leitores de seu tempo.
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