O CHEIRO DA PAPAIA VERDE : A EXALTA(;AIO DA VIDA NUMA UNIAQ
DIONISIACA COM A NATUREZA

Alfredo Naffah Neto™

Analisar um filme tio complexo e multifacetado como este constitui uma tarefa, no
minimo, temerdria, dado o risco de reducionismos ¢ simplificagbes que sempre se corre...
Entrctanto, como esse é o trabalho a que me propus aqui, sé me resta lancar-me nessa
aventura, procurando fraduzir em palavras o turbilhfio de semsacdes que o filme me
despertou, fazendo proliferar em linguagem as irradiagoes estéticas com que me atravessou
o espirito, desde a primeira vez em que 0 vi.

Eu comegaria por chamar a atengao de vocés, em primeire lugar, para o cariter
multissensorial do filme, combinando imagens ¢ sons de tal forma a despertar os cinco sentidos.
Assim, por uma dessas magias do cinema, nas ccnas em que aparece o preparo das comidas,
por excmplo, € possivel, para um espirito mais sensivel, sentir o cheiro maravilhoso adentrando
pelas narinas; também na cena em que Mui se lava, € quasc impossivel deixar de sentir aquele
frescor titil nos acariciando a pele. Dessa forma, € como se a visio ¢ a audigio, combinadas
esteticamente, adquirissem o poder de evocar os outros trés sentidos ausentes. Com isso nés,
espectadores, podemos também penetrar nos indmeros campos sensoriais que o filme descn-
volve, iluminando com os cinco sentidos universos microscépicos geralmente invisiveis ou
pouco visfveis, audiveis, tatedveis, seasiveis ao olfato ou ao paladar.

-

Outro aspecto importante ¢ que o fitme s¢ produz através de alguns recursos

*  Este texto ¢ uma revisdo de uma palestra realizada em Porlo Alegre, no Seminario Nacional: © A loucura
pelas lentes do cinema”, em 12 de novembro de 1994, Manteve-se, por essa razio, a forma da linguagem
falada. Por mativos claros, ele 6 poderd ser devidamente compreendido apds a devida assisténcia ao filme
que The den origem: O Cheiro da Papaia Verde, dirigido por Tran Anh Hung ¢ produzido pela colabaragio
Franga-Vicind, em 1993,

Psicotcrapenta, professor do Nicleo de Estudos ¢ Pesguisas da Subjetividade, do Programa de Estudos
Pés-Graduados em Psicologia Clinica da PUC-SP. Mestre em filosofia pela Universidade de Sio Paulo
(USP) e doulor em psicologia clinica pela Pentificia Universidade Catélica de 530 Paulo. Auter dos livros
O inconscicnte comn poténcia subversiva {ed. Escuta), Paixdes ¢ questdes de um terapeusa (ed. Agora) e
Inconsciente - um estudo eritico (ed. Atica),
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estéticos, dos quais gostaria de destacar: o de contraste, o de deslocamento, o de conden-
sacdo e o de enguadramento pictdrico.

Através do contraste entre situacdes humanas concomitantes, polarizadas, afirmam-se
€ acentuam-se diferengas entre os tipos de vida que o filme expée e analisa. Um exemplo desse
recurso pode ser encontrade em toda a primeira parte do filme, onde se contrastarn dois tipos
de vida: um convencional, ditado pelas normas culturais do pais — onde a mulher € totalmente
submissa ao marido, aos scus desejos e caprichos, corvando-se, pelas mesmas razdes, 4 tirania
da sogra, porta-voz da tradicAo —, e outro tipo de vida onde, para além das regras convencionais,
a vida se tece em outras paragens: no mergulho dionisiaco nas pequenas fendas microscopicas
da natureza, produzindo singularidades nas linhas do devir-animal, devir-planta, devir-cosmos.
De um lado, os cmpregadores, dilacerados entre um passado que permanece no presente,
tiranizando os vivos, e um presente vivido numa frui¢io infantilizada, incapaz de dar valor &
vida naquilo em que ela implica envergadura interior ¢ responsabilidade. A cisfo aparece entre
as mulheres — no seu culto aos mortos — e 0 homem — perdido em seus desejos infantis, sua
vida idealizada, suas dependéncias. Enquanto as mutheres trabalbam duro, ganhando o péo de
cada dia, ele dorme e toca misica com o fitho, como se todos vivessem num imenso paraiso;
quando sai de casa € para gastar o dinheiro de todos, como se todos se resurnissem  sua propria
pessoa. De um lado, pois, formigas humilhadas e ressentidas com a vida, pelas mortes de que
se sentiram vitimas, de outro, uma cigarra delinqiiente, narcisicamente voltada para o proprio
umbigo. Um passado cternizado — cncarnado petas mulheres —, cindido de um presente sem
espessura — representado pelos homens. Dessa cisio escapam apenas as criancas, que ainda
vivem o mundo como pura experimentagio e jogo: hd uma inocéncia, auséncia de valores
morais, presente tanto na brincadeira de prender as formigas na parafina derretida das velas
como nos jogos de poder com a pequena empregada, realizados por um dos garotos.

Nessas cenas, a cimera explora a verticalidade das relagGes empregador-cmpre-
gado, emoldurada pela bem-humorada inocéncia dos pequenos atores que a encarnam.
Dentro do préprio universo moralizado dos empregadores ja se contrastam, pois, a vida
conformada dos adultos com a vida aberta das criangas; diferenca que se eclipsard com
o passar do tempo: a scgunda parte de filme j4 nos mostra os irmaos crescidos, atuando
nos mesmos papéis estereotipados de homem e mulher que antes eram do pai e da mie,
O grande contraste se faz, pois, entre a casa principal e o quarto dos fundos, entre o
mundo civilizado dos proprietarios e o universo marginal dos despossuidos; entretanto,
paradoxalmente, o filme nio entra pela veia marxista da questao, nem tenta apregoar
a existéncia de uma classe proletdria, livre dos vicios burgueses da classe dominante.
O contraste aqui é de outra ordem: é entre aqueles que vivem presos ac passado € s
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convengdessociais — no ressentimento ou na infantilidade —, sendo, pots, incapazes de
se criar um devir, ¢ aqueles que estao libertos do passado puderam esquecer, despreender-
se de suas raizes, seja até porque nunca as tiveram muito claras — como no caso da velha
empregada que sonha com a mie desconhecida —, seja porque amam a vida do jeito que
ela é, nas miltiplas formas que vai assumindo, como no caso de Mui. O que esse contraste
nos faz ver ¢ o exato significado daquilo que Nietzsche denominava amor fati, amor ao
destine e que, longe de ser uma expressao de passividade ou de conformismo, constitui
aquilo que o filésofo considerava a prépria férmula da sadde, ou seja: a capacidade de
transmudar constantemente tudo o0 que somos e tudo o que nos atinge em luz ¢ chama,
como diz um dos seus mais felizes aforismos.

Sobre os modos como Mui da forma 2 sua existéncia, num devir-natureza de ordem
cosmica, haveria muito o que dizer. HA af uma curiosidade ¢ um maravilhamento perpétuos
que fazem com que o mundo retorne sempre como puro espetdculo, como eterna exube-
rancia, abrindo-se sempre em infinddveis pequenas janelas, onde microuniversos vibram
suas intensidades. E Mui torna-se, de fato, cada um desses pequenos seres 1o instante em
que os contempla: cla transmuda-se nas formigas carregando comida, ou no grilo que tenta
mutilmente sair do vaso, bem como no besouro cuidadosamente domesticado numa
pequena jaula; transmuda-se neles e, a0 mesmo tempo, os ranscende numa uniao césmica
com a natureza, onde as formas sio todas provisorias, fruto das iniimeras afecgbes que o
mundo produz no scu coi'pu € 110 seu cspirito e das marcas-sementes que neles vai deixando.
Essa unido cdsmica bem poderiamos chamd-la de dionisiaca, sem scrmos infiéis is
caracteristicas do deus mitico: conforme nos mostra Jean Pierre Vernant num ensaio
intitulado O Dioniso mascarado das ‘bacantes’ de Euripedes (Mito e tragédia na Grécia
antiga). Dioniso, para além de sua face aterrorizante e cruel — que, geralmente, exibe aos
infiéis —, possui, também, uma face equilibrada, sercna. Sendo, primordialmente, aquele
que ensina o devir, a alteridade incessante em que se desdobram todas as coisas, Dioniso
¢ 0 deus do coragiio, do falo, de tudo o que é vida, palpitacio, jorro, intensidade, mas ¢,
mambém, o deus que ensina a verticalidade corporal, o equilibrio, o jogo de cintura, ou,
poutros termos, a arte das dosagens ¢ das misturas num bem-viver sereno. E como € wmn
deus de origens orientais, pode, também, fazer jus a esse pedago de mundo onde os
acontecimentos do filme transcorrem.

O fiime trabalha, ainda, com deslocamentos e com condensagdes. Um exemplo de
deslocamento é a cena em que Mui estd mudando de empregoe ¢ onde a sua saida de casa
— com toda a emogao que gera na patroa — & simbolizada pelo pequeno besouro que
escapa da gaiola; ai o besouro €, ac mesmo tempo, ele proprio ¢ Mui, numa constelagio
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semovente que dd forma simboélica ao acontecimento em questdo. I3 as condensagbes sio
usadas para expressar a interpenetracao entre o mundo humano, o mundo da natureza ¢ o
mundo da técnica, nas indmeras vezes em que se misturam. Por exemplo, o barulho
intermitente do leite da papaia pingando da drvore é mostrado, na primeira vez, com a
imagem visual que lhe corresponde; reaparece, entretanto, em outras cenas simbolizando
acontecimentos humanos: quando o chefe da casa volta ao lar apos uma bela farra, o barulho
€ usado para aludir as batidas do coragio de sua velha mae; em seguida, esse ruido
mistura-se e prolonga-se no tique-taque de um reldgio, denotando o estado de preocupagao
¢ dc cspera em que todos s encontram, dado o precério estado de satide em que ele retornou,
Também na cena em que o admirador dessa mesma velha senhora (mae do chefe da casa)
consegue — com a ajuda de Mui, em sua pura inocéncia — subir as escadas da casa para
vé-la, o pingo do leite da papaia reaparece nas batidas do seu coragao, expressando a alegria
incontrolada de alguém que vé o ser amado apds um longo tempo de espera. A segunda
parte do filme ¢ bastante rica nesses recursos de condensagio: por exemplo, hd uma cena
em que Mui se banha ¢ onde a combinagio entre o barulho da dgua e o som do piano, a0 fundo,
cria um clima de pura sensualidade. Hi outra, quando o patrio apaixonado a busca no pequeno
quarte dos fundos, onde se combinam sons de grilos € de sapos, o barulho da dgua da chuva e
uma misica atonal, criando uma sensagio de suspense e de erotismo no ar.

O recurso do enguadramento pictdrico, o ltimo que gostaria de destacar, serve,
como todos os outros, para a criagio de climas afetivos, evocando realidades miiltiplas que
se escondem e se anunciam através da cena enquadrada. Um dos exemplos desse recurso
aparece quando, numa cena que transcorre no quarto das empregadas, a cAmera focaliza as
sandalias de Mui, num close que ocupa a tela toda; entdo — como através da pintura de
Van Gogh do par de sapatos camponeses — somos levados, de chofre, Aquele universo que
o quadro evoca e anuncia, a toda a multiplicidade de sentidos condensada na referéncia
virtual que a imagem aponta ¢ vela. Quiro exemplo de enquadramento aparece na ccna cm
que mae ¢ filhos choram a auséncia do pal: a tela exibe, entao, os pés sofridos daquela mae
sendo acarinhada pelo filho, num momento de pura intimidade.

De todas as cenas do filme, talvez merega destaque a do preparo da papaia verde,
que aparece logo no inicio do filme e reaparece depois, na segunda parte, retrabalhada em
requinte e colorido: ao som de grilos e de outros ruidos de natureza, a papaia ¢ raspada
para produzir a salada e logo em scguida aberta. Entdo, vemos o dedo de Mui, possuido
pela mesma curiosidade, encantamento ¢ fascinagio quc caracterizava a pequena mcnina,
percorrer as sementes brancas, retirar uma e coloca-la no mejo das plantas que preenchem
a bacia com dgua que se encontra logo em frente. Temos ai uma das mais belas alegorias
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ja produzidas no cinema, da fertilidade, do ciclo vital que envolve o mundo. Poderia essa
pequena semente branca estar aludindo, também, ao processo de ovulagio em Mui, ao
ciclo vital de fertilidade da mulher adulta que descobre, com a sexualidade, a sua condicao
de fémea? E possivel.

Os sentidos da satide (e da doenga) — que transpassam e diferenciam os tipos de
vida postos em questio pelo filme — € o que eu gostaria de destacar aqui. Mas percebam
que eu nio estou falando em saide mental, mas simplesmente em satde, pois desta
perspectiva de andlise o conceito possui uma unidade psicossomdtica importante de ser
sublinhada. Vocés ja devem ter-se dado conta de que, nesta palestra, cu estou falando de
uma perspectiva nietzschiana; pois bem, para Nictzsche, o corpo e a psique sao apenas, em
cada momento de vida, tradugdes diferentes de um mesmo conjunto de forgas vivas,
tradugdes diferentes mas soliddrias entre si, tanto no que tange a sazide quanto no que tange
a doenga. Eu penso que o filme sintetiza a sua concepgio de satide na pardbola lida por
Mui no final do filme e que eu repito aqui:

A dgua da primavera, que lem o buraco de uma rocha, ireme devagar
quando SUI‘pl'CS'rl.l As vibragGes do solo fizeram com que nascessem
vergalhdes, que repercutiram em ondas irregulares na superficie, sem
cncapelar-se. Sc ¢xiste um verbo que significa ‘mexer harmeniosa-
mente’, ele deve ser usado aqui. As cerejeiras, mergulhadas na
sombra, se espalham ¢ sc cnroscam, oscilam € se torcem ao ritmo
das dguas. Mas o interessanle € que, sejam quais forem as svas
mudangas, elas conservam suas formas de cerejeira.

Eu comento, pois, brevemente, a pardbola: espalhar-se, enroscar-se, oscilar e torcer-
se no movimento das dguas da vida, nas suas miragens, sem perder a forma propria parece
ser a férmula da saiide imanente & visao de mundo apregoada pelo filme. Entretanto, €
preciso saber interpretar cosretamente o texto, caso contririo pode-se perder o que de mais
precioso o filme nos trds. Conservar a forma prépria nao quer dizer, ai, manter uma forma
dada a priori, definida de uma vez pot todas, pois que as formas sio todas mutantes, fazem
parte das miragens da vida, sio como imagens refletidas na dgua, contorcendo-se, trans-
mudando-se pelas vibrages do solo. Conservar a forma prépria significa poder reconhe-
cer-se nas nuiltiplas formas que se vai assumindo, manter o sentimento do préprio através
dos inimeros cutros que nos tornamos pela vida afora. Dito em outros termos, ser capaz
de incorporar as alteridades em que nos desdobramos sempre, sem medo de despedacar
e sem perder 0 amor-proprio e ao mundo. Ou, resumindo num sé termo: amor fati = amor
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ao destino. Mui-que-se-torna-sapo-e-que-se-torna-formiga-e-que-se-torna-besouro-e-que-
se-torna-papaia-c-que-se-transmuda-sempre-indefinidamente, com um sorriso de alegria e
de prazer. Mui que se deixa transpassar pelo mundo, na pura inocéncia de existir. Mui que
sc desdobra nos infinitos microuniversos, adentrando pelas infindaveis janelas que a vida
lhe abre. E que, através dessas inimeras formas, reaparece, retorna sempre como Mui. Ser
st préprio, sendo, ao mesmo tempo intimeros outros, viver a propria vida, podendo, ao
mesmo tempo, viver intimeras outras vidas: esta é a formula de satide que o filme nos
ensina. A vida se expande e se exalla numa unido dionisiaca com a natureza. E torna-se
némade, sem precisar sair do lugar. E descobre o seu poder criador, para além das
convengdes sociais e de todo o enquadre servil da mulher vietnamita. Talvez esse seja o
sentido mais precioso que se possa dar ao termo liberdade.

Nota

1. Esta € a traducdo do texto, tal qual aparece nas legendas brasileiras, provavelmenie uma md
tradugio. E possivel que a tradugio mais apropriada seja: A dgua da primavera, que se contém

no buraco de uma rocha, treme devagar quando surpresa”.




