FUNAQ SOU NADA, MAS POSSO VIR A SER .
SOBRE A LUMINOSIDADE E A AFETACAQ, ENTRE A PINTURA E A PSICANALISE

. *
Joel Birman

Uma cosmologia do visual ® Sepgundo uma longa tradicdo critica iniciada no
século XIX, Delacroix teria dito, durante a sua célebre viagem ac Marrocos nos anos 40,]’2
que a luminosidade que entdio descobrira lhe apresentava o mundo de forma inédita,
absolutamente original. Delacroix habitava um mundo até entdo com suas regularidades,
suas seqiiéncias e coloragdes, quando, de um momento para o outro, num abrir e fechar de
olhos, um mundo diferente se apresentou e lhe impactou na suva pregnéncia outra. O
deslocamento da Europa para o Magreh provocou uma espantosa transformagiio do mundo,
pois como num passe de mdgica tudo se transmutou. Processou-se, entdo, uma alguimia
do olhar pelo encantamento do mundo.

Uma experiéncia de morte e de nascimento para o pintor, marcada pela instantanei-
dade de um olbar, envolta certamente pela magia, dada a mudanga radical que se operou
no registro da experiéncia sensivel. Desta maneira, um mundo outro que lhe era comple-
tamente desconhecide até entiio teve o poder encantatério de estabelecer um corte radical
na sua percepcdo do mundo. Com esse corte radical na sua percepgao do mundo, com esse
corte radical no olhar de Delacroix, o munde passou a se perfilar de uma outra maneira,
marcando com tracos indeléveis o seu percurso posterior na pintura.

Assim, aos olhos do pintor, o mundo se descortinava de uma outra maneira,
capturando o seu olhar com o seu charme escaldante, e que dirige a0 mesmo tempo a
evocagho de coloridos originais pelo gesto do pintor. Parece que a Juminosidade intensa
que afetava as coisas, na sua dispersio espontinea pelo mundo, produzia em Delacroix a
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impressio emocionada de contemplar as coisas em estado nascente. Este mundo novo, que
perfurava o seu olhar com sua intensidade cromatica, lhe era anteriormente velado e vedado.

Porém, € preciso nio se enganar sobre a descoberta de Delacroix, com uma interpre-
tacio antecipada ¢ apressada sobre a forma de ser do mundo que se descortinava aos seus
olhos. Evidentemente, o mundo drabe apresentava difcrencas culturais flagrantes face ao
mundo francés, que eram descobertas na existéncia cotidiana, nos menores gestos das
préticas sociais dos marroquinos. As telas de Delacroix no Marrocos evidenciam a volipia
do pintor com estas descobertas e com estes contrastes, obviamente. Isso € evidente e ndo
vale a pena insistir neste ponto. Contudo, ndo era isso que fundava e dirigia os comentérios
de Delacroix sobre 4 sua descoberta de nma outra forma de ser do mundo. E justamente
este ponto especifico, que ultrapassa uma leitura relativista das difercngas culturais, que
confere ao comentirio de Delacroix todo um outro alcance que o meramente antropoldgico
€ que caminha na diregio de uma ontologia.

Com efeito, Delacroix nio se referia apenas aos objetos novos que lhe afetavam,
provenientes do universo erético do Mediterrineo e da cultura marroquina, bem diferentes
evidentemente dos objetos presentes na cultura francesa, que constitujam a sua tradigio e
a sua memdria, matéria-prima do seu mundo. Ao contririo, Delacroix se referia principal-
mente aos objetos mais triviais do cotidiano, aqueles que os homens cultivados vao
encontrar em toda a parte, mesmo quando ultrapassavam as frontciras geograficas do
territdrio europeu. No século XIX o mundo ji se perfilava na sua dimenséo cosmopolita.
E justamente a percepcio outra do trivial que nos impacta, nos comentirios sempre
parcimoniosos e econdmicos de Delacroix. Além disso, é preciso enfatizar que estes
comentérios foram formulados sem qualquer pretensao filosofante, nos intervalos daquilo
que lhe arrebatava como vacagio: a pintura.

E preciso nac se esquecer de que Delacroix estava interessado na pintura, em
procurar apreender o mundo pelo olhar, para reinventi-lo com linhas e cores pelo pincel,
sobre a tela vazia. Contudo, como para qualquer pintor, o mundo — como configuragio
de tracos, consisténcias diferenciadas e tonalidades infinitas de cores — lhe sedozia como
espeticulo generoso. Este espeticulo ¢ oferecido de graga e pela magia da natureza, bastando
para o seu desfrute o simples olhar desprevenido, o gesto trivial de abrir os olhos para ver. Dat
a tentagao da pintura de querer captura-lo, se apossar deste espetdculo deslumbrante ¢ infinito
nas suas configura¢des. Tentagio nunca realizada, certamente. Mas freneticamente reco-
mecgada a cada nova tela e a cada esbogo rabiscado numa folha em branco. Assim, trata-se
de um projeto impossivel de ser satisfeito ¢ completado, mas jamais abandonado como
desejo, pois deixar de persegui-lo como élan implicaria nao mais se seduzir pelo olhar e a perda
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do fascinio pela pintura. Enfim, nos intersticios origindrios e silenciosos da pintura habita
o desejo de mestria da visibilidade, da vivéncia c até mesmo da sensorialidade.

Nesta perspectiva, o comentério niio tem tanta importincia, pois a linguagem das
palavras se ordena num outro registro, diferente certamente do registro do olhar, A
pintura fala a linguagem das formas e das cores, habitando as palavras pela materiali-
dade do olhar, maneira de dizer e de ser falado pelo mundo. Por isso mesmo, quando
a linguagem do olhar se transforma em verbo, transgredindo mesmo o registro visual
e se inscrevendo no registro da escuta, nos encontramos diante de algo crucial que
afetou o artista na sua raiz, levando a compartilhar a sua descoberta com os outros, nao
iniciados nos segredos da vidéncia. Em contrapartida, devemos escutar atentamente o
que € enunciado na sua literalidade sonora, pois algo de fundamental deste universo
pictérico do olhar nos serd revelado, seguramente. Vale dizer, devemos escutar esla
modalidade de comentirio como algo da ordem do sagrado, como uma revelagao de
um universo que desconhecemos, ji que nio falamos a sua linguagem visual ¢ nao
€XEICEMOS 4 Sua polesis.

Assim, escutamos 0 comentirio contido de Delacroix como a revelagio de uma
cosmologia do visual, como uma maneira de nos anunciar algo sobre a constituigio
originaria do mundo, na sua materialidade visual. £ justamente porque nos faz entrever
algo sobre os segredos do mundo no registro do olhar que 0 comentério do pintor & rico e
cstimulante para a descoberta de um mundo que desconhecemos, cegos que SOmMOs para o
apelo das configuraces origindrias das coisas,

E nesta dircgao, pois, que vamos empreender uma leitura breve do comentirio de
Delacroix, maneira nossa de habitar a cosmologia do visual que nos € transmitida, para

. retirar posteriormente as conseqiiéncias disso para o saber psicanalitico. Isso porque, para
nds, Delacroix coloca uma questdo fundamental, qual seja, o enigma da luminosidade.

2

A luminosidade como operador do olhar ® E a transformagéo do ser das coisas,
a0 seu estado origindrio, sob o impacto da luz, que foi sublinhado no comentario agudo de
Delacroix. No contexto da luminosidade marroquina, as coisas se constituem em novas
seqiiéncias de estados de coisas, se inscrevendo na sua materialidade em novas seriagbes
e arranjos de relagdes. Com isso, sdo cntreabertos outros horizontes de narratividade
pictérica. Consegiicntemente, 0 mundo se apresenta no scu cxistir como um outro mundo

possivel.
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nascente pelo olhar privilegiado do artista, que sabe realizar como ninguém a fruigio
visual do mundo.

(s historiadores da arte, criticos e comentadores da obra de Delacroix sdo uninimes
em reconhecer a transformagao radical apresentada pela sua pintura apds a travessia do
artista pelo Marrocos. Transformacao radical, seguramente, em que a luminosidade como
operador visual permitiu ndo apenas uma outra apreensao, mais aguda do ser das coisas e das
cenas do mundo, como também a sua transfiguragio pictérica, mediante uma economia
fantdstica de recursos. Vale dizer, a luminosidade funciona como operador visual do mundo,
pelo seu impacto transgressivo sobre a matéria bruta e o olhar. Portanto, o que a simples
contemplagio das telas marroquinas de Delacroix revela € o efeito da quase magia do olhar,
que possibilita com a luminosidade a apreensio das coisas cm ato, no processo mesmo de se
constituirem como coisas, na sua simplicidade complexa e enigmatica.

Seria Delacroix um precursor do Impressionismo? Uma cxperitneia estética de
antecipagfio do movimento impressionista, em que a afetagio das coisas ¢ do olhar pela
luminosidade permite que o mundo se perfile de uma outra forma? Talvez. Somente os
historiadores da arte e os criticos da pintura, do Impressionismo e da obra de Delacroix
poderao responder a esta questdo crucial, decifrando de mancira rigorosa o-enigma da
transmutagdo pictérica da pintura de Delacroix. Esta questao ¢ fundamental para a histéria
da pintura, sem davida, Contudo, ela € secunddria para a inflexdo que pretendemos
imprimir aos nossos comentdrios, que assumem uma diregio decididamente psicanalitica
sobre a pintura,

A luminosidade como enigma *® Assim, o que nos interessa sublinhar € a relagio
intima que existe cntre a luminosidade e a possibilidade que isso funda para a pintura, para
a captagio da singularidade das coisas. E esta relagio que nos interessa circunscrever de
maneira inicial, relancando as coordenadas esbogadas pela cosmologia visual de Delacroix
no registro da experiéncia psicanalitica. Isso porque pretendemos esbogar sumariamente
alguns topicos bdsicos do registro estético que se encontram indubitavelmente presentes
no sujeito fundado pela psicandlise,

I o que se destaca para nds como problema fundamental, de modo que o
comentirio de Delacroix incide sobre nds de mancira penetrante, na medida em que
nos remete para a fungdo da estesia e para o lugar das intensidades nos processos
primordiais de perlaboragio do sujeito, cuja presenga reconhecemos na experiéncia
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psicanalitica. Neste contexto, é a afeta¢do que esta em questao, pois desempenha o
papel de causa e de constituinte do sujeito.

Contudo, é bom que se diga que esta afeta¢fo, a que nos referimos, nio se inscreve
absolutamente nos registros da sentimentalidade ¢ do emocionalismo vulgares. Pelo
contrario. A afetacio em pauta se inscreve nos registros da forca ¢ da mobilidade, nos
reenviando imediatamente para o que se transforma em verdades incquivocas, nos proces-
sos de producio de crengas no sujeito. Em contrapartida, é a afetagio também que é a
condigio de possibilidade para a producio de outras perspectivas de verdade para o sujeito,
jd que desestabiliza as verdades instituidas e enraizadas como crengas. Com isso, a afetagio
dissolve em nada as petrifica¢dcs estabelecidas da veracidade ¢ entreabre novas possibili-
dades para a produgao do verdadeiro. Portanto, a afetagfio tem uma fungio de desconstru-
¢do dos sistemas de crengas instituidos no sujeito, pelo seu impacto estésico, de manecira
a possibilitar outras enunciagoes.

Por isso mesmo, a alusfio critica 3 obra de Delacroix e os comentérios sobre a sua
pintura ndo pretendem ter um sentido retdrico aqui, pois nos langa imediatamente no que
¢ cnigmatico na cxperiéncia da luminosidade, para a pintura e para o sujeito. Deste modo,
a luminosidade como enigma se constitui como uma problematica crucial. Como qualquer
cnigma, sc impde, entdo, um trabalho para o seu deciframento. Neste deciframento é
necessario considerar os dois eixos constituintes da problemitica em causa, isto é, a
luminosidade se coloca como constituinte fundamental dos cstudos de coisas do mundo ¢,
ao mesmo tempo, como operador crucial do ato de olhar do sujeito.

4

Saber, verdade ¢ ilusdo ® Nos sabemos que a luminosidade é o mais antigo
simbolo do saber na tradigio filoséfica. Assim, poder aceder ao saber e & verdade
implicavam, para a individualidade, em ser atravessada e marcada pela luminosidade.
Poder ter acesso & verdade e ao conhecimento implicava a postura de contemplacdo da
individuatidade, sendo a contemplagido passiva do individuo o contraponto do lugar
fundamental ocupado pela coisa e pela luminosidade no conhecimento. Portanto, se na
Antigiiidade cléssica diferentes formulagdes teéricas se realizaram sobre o conhecimento,
em todas elas a verdade se inscreve no ser das coisas, no cosmos, a que a individualidade
pode aceder, para a contemplagio do conhecimento verdadeiro.

Assim, para os pré-socriticos a verdade se enuncia no registro da apresentacio, nio
cxistindo pois qualquer diferenga entre os registros do ser e do aparecer. * Para Platdo, 2

117




oposigao cntre o ser e 0 aparecer se colocou como uma questao crucial para a filosofia, na
medida em que, pela dialética, visava desarticular os argumentos dos sofistas que defen-
diam a consisténcia das aparfncias sem o ser. Esta foi a eritica fundamental que Heidegger
langou a Platio e a tradigfo metafisica posterior,5 que se fundou na leitura das filosofias
de Platio e de Aristételes.

Nesta perspectiva, para Platio e para o platonismo a luminosidade seria o caminho
pelo qual poder-se-ia aceder ao ser das coisas, aprender a sua verdade, que estaria inscrita
desde sempre no cosmos. Com a “ alegoria da caverna™, Platdo delineou de maneira dramética
¢ mitica 0s eixos fundamentais desta problemidtica ontolégica,” pela qual a oposicio entre o ser
¢ o apareccr marcou profundamente, até a modernidade, a tradi¢io filoséfica ocidental.”
Neste mito de construgio da verdade, a lumincsidade é a mediagfo cssencial para que a
individualidade possa ultrapassar o mundo das aparéncias enganosas, de forma a aceder
de maneira decisiva ao mundo do ser e poder contemplar entio as idéias verdadeiras.

Da mesma maneira, a luminosidade se inscreveu dc modo decisivo na tradigao
religiosa da Antigiidade, marcando de formas diferentes o paganismo e o cristianismo.
Neste, Deus sc identifica com a luz, sendo ac mesmo tempo a fonte da luminosidade, da
revelagio e da graca. A rigor, pdo existinia nesta tradicio cristd qualquer diferenca entre
conhecimento ¢ revelagio, pois Deus seria a fonte da luminosidade.

De qualquer forma, em todo o mundo da Antigiidade a verdade estaria inscrita no
cosmos e na natureza, de mancira que no mundo hicrdrquico da Antigiiidade nao existiria
qualquer possibilidade de se pensar no sujeito separado e destacado do mundo, submetido
que era no seu scr is hierarquias do cosmos.” Neste contexto, o sujeito ocupa uma posicio
passiva face aos influxos provenientes das coisas e que incidem sobre o seu ser, lhe
possibilitando assim aceder & verdade do ser pela contemplacio. A luminosidade seria
entio mediagio e veiculo essencial para o conhecimento das coisas, de maneira gue se
constituiria assim um saber sobre 0 mundo “ semn sujeito” ? ¢ a Gtica se ordenou como “uma
ciéncia das aparéncias visuais” M0

Com 2 revolugio cientifica ¢ filosofica do século XVII se desconstruiram as
hierarquias do mundo da Antigiiidade, que dominaram as tradigtes das culturas classicas
e do cristianismo. Por esta desconstrugio, o sujeito foi colocado no centro do mundo e do
saber, entreabrindo as fronieiras do mundo, que se transformou de finito em infinito."’
Neste contexto, o sujeito sc constituiv enquanto tal, se deslocando entio de uma posigao
passiva para uma posigio ativa face ao mundo. Com isso, a verdade nao é algo mais que
estd inscrita no cosmos, mas algo que se produz pela arividade cognoscente do sujeito.
Porém, posicionado agora no fundamento do conhecimento, como constituinte da verdade pelo
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saber que pode produzir como ciéncia, o sujeito pode se iludir e se enganar, pois a
falibilidade de suas faculdades lhe coloca face A possibilidade imanente do erro e da ilusio.

Neste contexto, a luminosidadc passa a ocupar um lugar ambiguo, sendo a0 mesmo
tempo o que possibilita a visao e o ato de olhar, mas em contrapartida pode ser também o
meio pelo qual se forjam as ilusdes € 05 erras da razao, Assim, € preciso que a razio retifique
as ilusdcs promovidas pelo clhar e pela luminosidade, possibilitanto que o sujeito possa
aceder i verdade e & ciéncia. Seria este o caminho pelo qual poder-se-ia distinguir o
conhecimento verdadeiro e o conhecimento falso, retificando pela razao as ilusées produ-
zidas pelo olhar ¢ pela luminosidade. Enfim, instaurou-se aqui urna descontianga essencial
face ao olhar, a sensorialidade e a luminosidade, que deveriam ser retificadas pela razéo,
pard que o sujeito pudesse aceder a0 conhecimento verdadeiro.

A construgio da Gtica como ciéncia rigorosa e fundada na Matemadtica sc inscreve
neste contexto histérico e tedrico, em que 0 engano ¢ as ilusées do sujeito se fazem presentes
no campo mesmo da constitui¢ao do conhecimento, como possibilidades virtuais, ao se
atribuir go sujeito como atividade a possibilidade de produzir conhecimento cientifico pela
razio. Assim, se opuseram conhecimento verdadeiro ¢ conhccimento falso, numa nova
versio da oposi¢ao platdnica entre o ser € o parecer. Porém, as problematicas da ilusio e
dos erros produzidos pelo olhar se inscrevem entre o verdadeiro ¢ o falso, como catalisa-
dores do enganao,

E preciso recordar que se ordena aqui a constituigio histdrica de um discurso
sobre os sentimentos e os afetos do sujcito,'2 contraponto no registro das paixGes, das
itusdes produzidas pelo olhar. Assim, a dtica e a psicologia da afetividade se constitui-
ram, a0 mesmo tempo, como dimensdes de uma mesma problemadtica antropolégica
que constituin o sujeito como atividade € como possibilidade de produgio do saber
cientifico. Evidentemente, esta dupla problematica marcada pela complementari-
dade se constituiu pelo gesto filoséfico de Descartes, que separou os registros do
corpo e do espirito,13 de maneira que as ilusdes dos sentidos e das paixdes do sujeito
seriam provenientes de sua condigéo de carnalidade e de corporeidade. Portanto, como
ser marcado pelo amor-proprio, pela vaidade ¢ pelas paixdes, o sujeito se engana e se
ilude em fungdo de sua pretensio e de seu orguih0,14marcas infaliveis de sua carnalidade
e de sua condigdo de queda, mas que deseja se igualar a Deus,

Neste conlexte, a ontologia de Descartes, que colocou o sujeito no centro do processo
dc conhecimento como medida e valor do ato de conhecer, constituin uma problemdtica
tedrica e ética que marcou indelevelmente a tradigio filosdfica posterior. A exigéncia
epistemolégica enunciada por Descartes, de se formularem idéias simples e claras, se
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constituiu como fundamento do conhecimento verdadeiro ¢ como possibilidade de se
construir a ciéncia, maneira por cxceléncia para se retificar as idéias confusas e obscuras,
matéria-prima das ilusbes do espirito."” Desta maneira, a realizagao das operagtes intelec-
tuais corretas, onde o complexo ¢ reduzido ao simples pelo método da razio geométrica,
tem como contrapartida a possibilidade de se produzirem as idéias claras.

Nesta perspectiva, a metdfora da luminosidade e da luz ¢ retomada, se colocando
pois de maneira Gbvia como simbolo operador do conhecimento. Porém, a luminosidade
se inscreve agora como forma de ser do sujeito, com possibilidade de que este possa atingir
o conhecimento verdadeiro das coisas através da claridade simplificada das operagdes do
pensamento. Contudo, para isso o sujeito tem que realizar a critica metédica de suas ilusdes
e tem que desconfiar das evidéncias de seu olhar, desconstruindo o seu orgutho e a sua
vaidade, para que o pensamento possa operar no limiar da claridade ¢ o sujeito possa se
apresentar como transparcnte a si mesmo, para poder aceder finalmente a certeza do
conhecimento e do conhecimento de si: penso, logo sou.

De Platao a Descartes, contudo, uma transformagao radical se realizou. Assim, se
para Platio e para a tradigio da Antigliidade a verdade se inscreve no cosmos e na natureza,
de maneira que o sujeito ocupa uma posicio passiva ¢ contemplativa face & verdade inscrita
desdc sempre no ser das coisas, para Descartes e a modernidade o sujeito cognoscente é
atividade por exceléncia, estando pois no fundamento do processo de produgio da verdade
e do saber. Nesta diferenga radical de ontologias sc transforma a representagio da lumino-
sidade ¢ os regimes de sua operacao.

Com cfeito, na Antigilidade, a luminosidade é um operador tedrico ¢ um simbolo,
mas que é a0 mesmo {empo um meio e um cxistente do cosmos, sendo pois a mediagao
possivel para que a individualidade possa ter acesso s verdades inscritas desde sempre no
scr das coisas. Na modernidade, a luminosidade ¢ um operador que tem uma inscrigio
ambigua, sendo a0 mesmo tempo fonte de ilusdo com o olhar ¢ possihilidade de retificagio
pela razdo das ilusbes dos sentidos. Neste Gltimo sentido, a lumninosidade seria uma marca
das idéias simples, porque claras, podendo pois funcionar como retificadora das idéias
confusas ¢ complexas, pela desmontagem metédica do ser do complexo no ser do simples.
Enfim, se a luminosidade podc ser a fonte das idéias confusas forjadas pela canalidade do
olhar, ela pode funcionar também, no registro do pensamento, como um operador para a
desconstrucio das ilusdes e dos erros dos sentidos, possibilitando ao sujeito a superagao
dos enganos € o acesso as idé¢ias claras.

A modernidade foi marcada pelo gesto filosdfico de Descartes, onde o sujeito foi
posicionade como fundamento do saber, inscrito numa posigio bésica de atividade face as
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coisas. A revolugio cientifica do século XVII implicou a transformacio radical da repre-
sentacio do sujeito e do mundo, que se transmutou de um cosmos finito da Antigiiidade
no universo infinito da fisica moderna. Com esta transformagio, a luminosidade e a
materialidade se transmutaram, se transformando nas suas formas de ser, pois agora o
mundo na sua materialidade e na sua luminosidade foi colocado entre parénteses face a
hegemonia da razo calculadora.

Nao pretendemos dizer que a leitura de Descartes se manteve literalmente nas
interpretagoes filoséficas que se sucederam nos séculos seguintes, o que seria falso e enganoso.
O que queremos aftrmar é que foi flanqueado, com Descartes, um limiar crucjal na maneira
pela qual o sujeito foi colocado no fundamento do saber ¢ d2 construgio do mundo, que rompeu
com a representacio da Antigiliidade e que, nesta medida, a ontologia de Descartes foi
madelar para a modernidade. Além disso, a filosofia de Descartes foi modelar porque
construiv como problematica as questdes da ilusao e do engano pelo sujeito.

Contudo, serd preciso a intervengio crucial de Kant para reabrir novamente o sujeito
para o pdlo da sensorialidade e para indicar os limites da razao, de forma que a materialidade
possa ter vm outro lugar na tradicdo filos6fica, na exterioridade da razdo calculadora.
Porém, foi esta reabertura para o universe do sensivel que permitiu ndo apenas a elaboragio
de uma critica da razdao pura, 1® como também de uma critica da razio pratica’ ¢ de uma
critica do jz«rizo,18 dc maneira a fundar a inser¢ao do sujeito na temporalidade e na Historia.
E por este viés que a problematica da pluralidade dos mundos possiveis se enunciou e foi
constitutiva da modernidade, tornando passivel de existéncia outras formas de discuorsivi-
dade, como a de Delacroix e a de Freud.

Porém, a reabertura do sujeito para o polo da sensorialidade implicon nao apenas a
reiatividade da razao calculadora e geométrica, mas também a critica do modelo meca-
nicista da ciéncia de Descartes ¢ da oposigio corpofespirito que lhe servia de funda-
mento. Nestes termos, foram as questdes do organismo e do vivente que se colocaram
como problemas cruciais para possibilitar uma outra forma de pensar na materialidade
do corpo e do mundo, Nao vamos tematizar aqui estes tépicos, mas apenas recordar
a sua pertinéncia temadtica, pois se encontram como fundamento tedrico e histdrico para

a constituigio do discurso psicanalitico.

A descontinuidade do desejo * Evidentemente, a psicandlise nio ¢ cartesiana.
Porém, como toda a modernidade filosdfica e cientifica, a psicanilise € herdeira de um
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lugar do sujeito face ac saber, 4 verdade e ao conhecimento, que € tributirio da revolugao
tedrica empreendida por Descartes. Contudo, o discurso freudiano trabalhou na
direcdo dc superar a oposigio fundamental estabelecida por Descartes, entre o corpo
e o espirito, pela formulagio do conceito de pulsao (Trieb).”” Pela formulagio do
conceilo da pulsao, Freud pretendia superar a descontinuidade entre o registro da
quantidade {corpo) e o registro da qualidade (espirito), construindo para isso uma licha
de pesquisa que lhe acompanhou desde os primérdios de scu trabalho teérico.”’ Além
disso, o discurse freudiano se fundou nos impasses ¢ nas impossibilidades do sujeito
em aceder as suas verdades primordiais, na medida em que este acesso € permeado pelo
sofrimento, pela dor ¢ morte. Isso porque os impasses sao perpassados pelo desejo,
pela dimensiao desejante do sujeito. Estes dois eixos mencionados se articulam no
enunciado de que o desejo € a fonte fundamental da jlusio e do engano,ZI estando a
distorgao do universo das coisas e de cu fundada na dimensao desejante do incons-
ciente. Finalmente, o que € problemitico para o sujeito do desejo ndo ¢é a relagio
com © universo das coisas, mas o campo das relagdes conflitivas com o Outro.
Enfim, é a incidéncia do Outro sobre o campo desejante do sujeito que se encontra
no fundamento do discurso freudiano.

Assim, € pela marca da descontinuidade entre o discurso freudiano ¢ a tradigao da
filosofia do sujeito que pretendemos retomar a questio da luminosidade em psicanalise.
Deslocar-se do ser das coisas e das pressupostas dimensoes de um sujeito transcendental
para uma outra regido, densa e trigica, onde o sujeito é marcado pelo Outro e se difunde
sobre outros sujcitos, destaca devidamente a descontinuidade do sujeito em psicandlise
face i tradigao filosdfica cartesiana.

A psicanilise herdou a problematica da ilusio da tradigfo inaugurada por Des-
carles, como, alias, toda a modernidade. Porém, a ilusio foi enraizada no campo do desejo,
sendo pois nos impasses e nas impossibilidades do sujcito em sc defrontar com o desejo
que podemos delincar as dimensdes iluséria e enganosa do sujeito nas suas relagbes
conflitiva e angustiante com as supostas verdades. Com isso, a questio do saber se desloca,
estando agora fundada, como a verdade, no registro do desejo. As supostas idéias claras ¢
confusas, simples ¢ complexas, sio imantadas pelo desejo, de maneira a transforma-las no
scu estatulo mesmo, bascadas nas regras cognilivas desle sistema classificatério.

£ neste contexto desejante ¢ pulsional que podemos pensar na questio da luminosi-
dade cm psicandlise, procurando cncontrar as suas cquivaléncias e os seus operadores
conceituais, naquilo que cstes podem nos permitir uma reflexao sobre as certezas, as
crencas e 0s impasses do sujeito.
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Economia pulsional e estesia ® A estética psicanalifica ndo se refere literalmente
ao ser da luz ¢ da luminosidade, nio trabalhando entdo de maneira direta e incquivoca sobre
as matizacbes da pintura. Como poderia? Como uma modalidade de saber fundado na
escuta, as pinccladas da pintura ¢ a ocupagio formal da tela branca séo bastantes distantes
da experiéncia psicanalitica. Porém, ¢ na medida mesmo que o sujeito & atravessado pelo
excessa, Nos seus processos de investimento psiquico, que podemos afirmar que existe uma
estesia fundamental no sujeito que foi tematizado pelo discurso freudiano. E a existéncia
desta estesia no sujeito que funda a possibilidade, de fato e de direito, de enunciarmos uma
estética psicanalitica.

O discurso freudiano descnvolveu as dimensdes do excesso e da intensidade dos
investimentos psiquicos no contexto daquilo que se denominou de metapsicologia. Nao na
totalidade da metapsicologia, seguramente, constituida pelos registros tépico, dindmico ¢
ccondmico.” Na cstesia psicanalitica, o que estd cin pauta € o registro econdmico da
metapsicologia.

O registro econémico da metapsicologia somente ganhou volume tedrica no discurso
freudiano na famosa viragem dos anos 20, quando Freud enunciou a existéncia de um “além
do principio do pratzer’.23 Até entdo a metapsicologia freudiana estava centrada nos
registros topico, inicialmente, e dindmico, em seguida. Foi somente com a autonomia
relativa conferida i forga pulsional, face ao campo dos representantes,” ¢ a sua conseqiiéi-
cia tedrica imediata que foi o conceito de pulsae dc morte, que o registro da economia
pulsional passou a deter a domininecia na metapsicologia freudiana face aos outros
registros.

Desta maneira, ¢ a economia pulsional que se encontra no fundamento dos desen-
volvimentos tardios da teoria frendiana, matéria-prima por exccléncia da maturidade
freudiana ¢ de scus avangos conceituais. Mas, a0 mesmo tempo, € a economia pulsional
que indica os impasses da psicandlise e as impossibilidades da experiéncia da andlise,
Paradoxo da economia pulsional, que sc acrescenta aos demais que se inscrevem no
discurso freudiano. Porém, € ainda esta economia pulsional, perpassada pelo paradaxo, que
funda a estesia no discurso freudiano e a possibilidade de pensarmos na existéncia de uma

estética em psicanilise.
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Afetagdo ¢ incertezana representacdo ® Assim, a estesia em psicandlise se funda
na cconomiz das pulsdes, nas suas dimensdes de afeto e de intensidade. E por este viés que
poderemos encontrar o operador tedrico da luminosidade no sujeito, forma de desarticula-
¢ao de suas cerlezas instituidas e cnraizadas.

Desta maneira, a luminesidade se inscreve como materialidade no psiquismo, pois a
luminosidade se articula com a questac do afeto pela mediagio da percepgiio, como ainda
vercmos adiantc. A luminosidade seria a forma de ser do afeto. Seria pelo afeto que as coisas
s¢ fazem prescntes para o sujeito, forma de presenca que subverte a coeréncia instituida das
crengas € do sistema de representagio. Em contrapartida, a afcetagio como forma de presenga
das coisas promove a possibilidade de outras formas de representagio e de enunciados pelo
sujeito. Enfim, a luminosidade encarna o afeto e a possibilidade de afetagio pelo sujeito.

Com efeito, é a possibilidade de se afetar ¢ principalmente de ser afetado que € a
condigao primordial para que o sujeito possa produzir a mobilidade psiquica, de maneira
a ser permeado ¢ atravessado literalmente pela mobilidade. Pela mediagio da mobili-
dadc, o sujeito pode ser retirado da petrificagio e da morte psiquicas. A petrificagio e
a morte psiquicas implicam a impossibilidade de o sujeito colocar em agdo novas
possibilidades de interpretagio, pela adesao viscosa a um sistema de crengas quc impede
qualquer modalidade de criatividade. Assim, poder se movimentar psiquicamentc implica
para o sujeito ser afetado pelos outros, de maneira a ser balangado nas svas certezas e ser
langado infalivelmente na inquietnde sobre os seus valores primordiais. Vale dizer, a
mobilidade psiquica implica a experiéncia da angustia, na medida em que as crengas se
volatilizam momentaneamente, sendo o sujeito entdo marcado pela davida e principalmen-
te pela incerteza.

Entretanto, € preciso dizer aqui que niio basta ao sujeito a experiéncia da divida, se
inquietar gpenas pelo caminho do entendimento, se colocando pois face a um impasse
intelectual ¢ a uma impossibilidade 16gica. Isso € pouco, evidentemente. Condi¢io neces-
saria, mas nio suficiente. A sc mantcr nestc registro, o sujeito se inscreve num estilo
obsessivo de pensamento, onde se restaura a petrificagio psiquica. Ao contririo, é preciso
desfalecer enquanto sujeito da representagio, mesmo que seja momentaneanente, abolindo
as certezas enraizadas om situagbes cruciais, I justamente esta vacilagio abissal que se
pretende produzir na experiéncia psicanalitica, que estamos descrevendo aqui nesta diregao
de leitura. Neste contexto, o desfalccimento do sujeito da certeza € a condigao de possibi-
lidade para que algo a mais se produza, tendo como fundo o a menos da elaboracao racional.
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Assim, na experiéncia da anlise seria precise perfurar o ser da representagdo e as
certezas cognitivas, para que o sujeito possa-volatizar finalmente as crengas em que se
encarna, de forma a desarrumar a sua modalidade de inser¢io no mundo e a forma metélica
de habitar o seu corpo. Algo que possibilite ao individuo enunciar frases como: “Eu nao
sOu quem eu pensava que era”. Ou, entdo, formular que “nada mais me resta”. Ou, ainda,
dizer de forma mais radical que “eu nao sou nada”.

Até entio, tinhamos diante de nés um sujeito habitado pelas certezas e pleno de
verdades. Plenitude de certezas e ordculo de verdades, que constitui o sujeito como uma
fortaleza inatingivel, inabalavel como quaiguer forma de crenga. Porém, com a mobilidade
da afetagao, promovida pela experiéncia psicanalitica, o sujeito € langado inapelavelmente
a0 abismo, para a fonte do que é primordial e origindrio. Abismo este que o coloca
efetivamente diante do que vale a pena, do que é fundamental. Ent3o, o que se impée para
o sujeito € pegar ou deixar cair, se € que face a esta solugdo-limite o sujeito tem ainda
qualquer possibilidade de escolha.

Nesta perspectiva, ndo basta apenas ao sujeito empreender, pelo trabalho incansavel
do entendimento, o exame cauteloso e pormenorizado dos impasses quc a sua cxisténcia
the colocou. Este registro restringe a experiéncia psicanalitica aos campos da representacgio
e da interpretacio. Foi justamente com estes campos que o discurso freudiano teve que
romper teoricamente quando descobriu a implacabilidade da repetigio™ no sujeito ¢ a
autonomia que passou a atribuir em seguida a forga pulsional. Este remancjamento tedrico
foi a condigdo de possibilidade para o deslocamento da metapsicologia para o registro
econdmico, que assume a hegemonia face aos registros topico ¢ dindmico.

Assim, ao sc manter ainda no registro dubitativo do entendimento, o sujeito pode
ainda nos falar de maneira entediante e repetitiva que “ele temn todos os elementos para
pensar no que lhe acontece e {he marcou na sua histéria, mas nio consegue solucionat ¢
enigma” . Dessa maneira o sujeito nao sai do lugar, calado nas suas certezas. Condigan
necessdria, mas nao suficiente, como dissemos. O que indica, cvidentemente, a ruptura
freudiana com a racionalidade cartesiana, se ainda é necessirio rccordar isso ¢ marcar a
descontinuidade radical da psicandlise com esta tradigdo filosdfica.

Portanto, nio é possivel aceder ao que funda o sujeito pelas miragens espetaculares
que aquele forjou sobre si mesmo, por mais miserdvel ¢ mesquinha que possa ser a sua
existéncia psiquica. Podemos registrar, entao, o ofuscamento da luminosidade do sujeito,
pela falsificagiio estetizante promovida pelo espeticulo de seus gestos e pela mise-en-scéne
de seus impasses. Para reverter esta posicdo instituida é preciso balancar a pedreira do
espetdculo e da especularidade, a escultura construida com a arrogincia da alegria cxces-
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siva e mesmo — por que nio — com a dor estetizada. Enfim, somente um sujeito
petrificado até a medula na sua arrogéneia pode acreditar de fato na sua alegria infinita ¢
mesmo na sua dor ilimitada e sem fronteiras.

Nesta perspectiva, podemos dizer sem vacilagio e sem trejeitos gue € preciso que a
cerimica estetizada deve ser dissolvida. E o tinico destino possivel para as obras de arte
falsificadas, marcadas pelo brilho facil. Agora sim, condigao necesséria ¢ suficiente. Podemos
antever aqui um caminho possivel para a reconstrugio do sujeito, com os dlibis dos enganos
quase imperceptiveis, que se reiteram no ato mesmo de chorar e de gemer de dor.

Assim, é preciso transformar o regime do brilho fosco para decantar a possibilidade
da luminosidade, remanejando para isso a moldagem dos materiais e das coisas. O britho
estetizante do espeticulo nos oferece como produto a pedreira do sujeito que pretende ser
uma escultura, que se debuthando em ldgrimas de prazer diante do espelho contemnpla a
sua imagem grandiosa € radiante. Em contrapartida, a luminosidade perfurante permite
desconstruir a modelagem, indicar os pontos de fratura, os desgastcs na materialidade da
argila e os descoloridos imanentes na tessitura das lantejoulas carnavalescas.

Neste contexto, a luminosidade pode incidir sobre o olhar, possibilitando a circula-
¢do do desejo, de maneira a construir outras formas. Com isso, o sujeito pode descobrir,
como Delacroix, que existe uma pluralidade de mundos possiveis, isto €, uma multiplici-
dade de maneiras de compor os objetes e de ser sujeito a partir da materialidade bruta das
coisas e dos estados de coisas. Enfim, a luminosidade como afetagio é condigio de
possibilidade para a produgao de obras, ndo sendo pois, por isso mesmo, um instrumento
adicional € meramente complementar para a produgao do sujeito.

-

Repeti¢io, guerra e politica ® Nesta perspectiva, a afetagio € o catalisador
primordial da experiéncia psicanalitica, na medida em que € pela luminosidade do afeto
que as crengas podem ser refundidas, para se inscrever entio no corpo do sujeito de outra
maneira. Freud ji nos falava disso ao enunciar as possibilidades entreabertas para o sujeito
pela experiéncia da transferéncia, tanto no que se referc aos seus impasses pela repetigao
quase infinita das marcas originarias, quanto no que permite levar sua intensidade maxima
is crengas inscritas no registro dos fantasmas.

Somente quando Freud pbde realizar esta passagem crucial ¢ que foi possivel dar
lugar em psicanalise a uma experiéncia generalizada da transferéncia, pois até entdo a
transferéncia tinha uma insercio restrita na andlise. Com efeito, ndo obstante a autocritica
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que fez pela dire¢io imprimida na cura de Dora®| a transferéncia continuou a desem-
penhar uma dimensiao restrita na experiéncia analitica, até que a repeti¢io na anilise
sc impds come a dimensio crucial desta experiéncia.

Porém, para que esta transformagéo tedrica tivesse lugar, Freud teve que se defrontar
com a repeticio em ato na andlise, que colocou em questdo cvidentemente a concepgio do
psiquismo centrada na memadria e principalmente na representacio. Esta passagem crucial,
no registro clinico, € o correlato, no registro metapsicoldgico, dc uma concepgio da pulsao
onde inicialmente a forga (Drang) sc torna auténoma do campo da representau.;Elo28 €
posteriormente ao enunciado radical da existéncia de uma modalidade de pulsio sem
represcntacio, isto €, a pulsio de morte.?” Enfim, é este conjunto de transformacdes
tedricas e clinicas que constituem as condigdes de possibilidade para enunciar o lugar
dominante do registro ccondmico na metapsicologia freudiana, deslocando a dominéncia
ocupada até entao pelos registros topico e dindmico.

Assim, € neste quadro trdgico em que o sujeito € figurado no discurso freudiano, na
medida em que ndo pode mais contar com as certezas da representagao, que a dimensio da
intensidade se impoce na constituigio do sujeito. Foi neste contexto tedrico apenas que Freud
pdde colocar da maneira mais radical, nunca como tinha enunciado até entio, que o destino
do sujeite na andlisc se desdobra inteiramente num confronto de forgas, isto €, numa luta
de titds entre intensidades e que se desenrola na cena da transferéncia. Desta maneira, Freud
se valeu de uma metéfora politica, onde a politica se tornon impossivel, pois a guerra se
tornou inevitdvel ou onde a guerra € figurada como sendo a continuagio da politica numa
outra linguagem (Clavsewitz, Hegel, Lenin), para afirmar decisivamente em “ Andlise com
fim e andlise sem fim” que na experiéncia analitica a batalha ¢ vencida sempre “pelos
batalhdes mais fortes” >

Porém, € preciso dizer aqui que a oposigio entre politica ¢ guerra remete para a
oposigido cntre representagao e forca, entre representagao e intensidade. Com efeito,
enquanto a politica representa ainda a possibilidade do bom entendimento pelas virtudes
da palavra e do bem dizer, implicando pois a perspectiva da negociagao entre os oponenies,
a guerra indica a faléncia do didlogo e da persuasao, explicitando entio o confronto decisivo
das forgas e das intensidades. Desta maneira, o deslocamento da metafora da politica para
a metifora da guerra, do registro da representacio para o das intensidades, indica de
mancira aguda ¢ penetrante onde se trama agora o confronto crucial do sujeito na
experiéncia psicanalitica, o seu cendrio decisivo e a condi¢ao sine qua non do fim da
andlise. Enfim, € justamente aqui que a intensidade como afetagio, como luminosidade
bisica do sujeito, revela todo o scu alcance na experiéncia psicanalitica.

127




Afetacio e advento da visibilidade * Para compreendermos os fundamentos desta
construgio tardia do discurso freudiano, contudo, é preciso fazer um movimento de retorno
na metapsicologia, para apreender em estado nascente as condicbes de possibilidade da
constituigdo do conceito de afeto em psicandlise. Assim, na metapsicologia de 1915, o
discurso freudiano ja delineava de maneira esquemética o lugar crucial da afetagao e das
intensidades na experiéncia psicanalitica, quando justamente procurava circunscrever a
questao do afeto em ]:Jsicam'ilise,.31

Neste contexto, o representante-representacao da pulsio funcionava como sendo o
Outro do afeto, constituindo ambos os pélos cruciais ¢ os eixos que dinamizavam o
psiquismo. Entretanto, se o representante-representagao da pulsdo se inscrevia indubita-
velmente no registro da qualidade, para retomar a linguagem que Freud cunhou desde os
primérdios da psi(:ana’llise,32 o representante afetivo da pulsio foi figurado de maneira
contraditdria, sendo enunciado como inscrito ao mesmo tempo nos registros da quahidade
e da gquantidade. Vale dizer, o afeto seria um dos representantes da pulsdo, por um lade,
mas seria muito mais do que isso e ndo se restringiria ao registro da qualidade, pois
remeteria para o registro da forga, pelo ontro lado. Em qualquer uma destas possibilidades,
entretanto, o afeto ndo se inscreveria no registro do inconsciente, estando situado pois
aqguém ou além do inconsciente.

Dessa maneira, o afeto se inscrevia num duplo registro metapsicolégico. O que
lhe conferia, por isso mesmo, um estatuto contraditorio, pois estes registtos nio eram
absolutamente superponiveis. Assim, o afeto era figurado, por um lado, como sendo uma
experiéncia da consciéncia, sendo pois o afeto aquilo que o individuo sente, sendo entio
algo da ordem do sentimento. Mas, por outro lado, o afeto era figurado como algo de ordem
quantitativa, como sendo pois quantum de afeto. Neste tltimo registro, o afcto estaria além
da consciéncia e do inconsciente, scndo reenviado entao para o registro da pulsio. Como
superar esta contradigio e mesmo este paradoxo no discurso freudiano?

O discurso freudiano néo resolveu de maneira clara esta contradicao e este paradoxo
na metapsicologia de 1915, justamente porque esta discursividade teérica se mantinha
prisioneira da linguagem da representacao e impossibilitada de superar, conseqiientemente,
a oposigiio entre quantidade e qualidade. Porém, afirmar que o discurso freudiano ndo
resolveu a contradigio de maneira clara neste momento, nio implica dizer que nio tinha
resolvide e indicado os eixos conceitvais para a sua solugfo. Isso porgue esta solugao se
apresenta de maneira coerente no corpo da escritura freudiana.
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Contudo, para descobrir as indicagées cruciais para a sua solugio tedrica € preciso
retomar o texto sobre “ As pulsoes e seus destinos™ . Porém, para isso € necessario retomé-lo
na sua scgunda parte, quando Freud desenvolveu uma genealogia do sujeito, a partir do
impacto originirio das pulsdes. Nds sabemos que o discurso freudiano enunciou aqui a
existéncia de trés figuras do sujeito, que nio se restringiriam a uma seqiiéncia histérica ¢
genético-evolutiva, j4 que se articulariam no registro de uma segiiéncia kdgica, justamente
porque a pulsio como forga constante exigiria permanentemente a produgio destas moda-
lidades difercntes de subjetividade.

Com efeito, o discurso freudiano enunciou a existéncia do eu real origindrio, a que
se seguiria a constituigao do eu do prazer/desprazer e do eu realidade definitivo. A grande
novidade avancada aqui pelo discurso freudiano € a figura do eu real origindrio, pois as
figuras do en do prazer/desprazer e do en realidade definitivo ja tinham sido formuladas
em 1911, no artigo intitulado “ Formulagoes sobre os dois principios dos acontecimentos
psiquicos”.** Assim, enquanto o eu do prazer/desprazer seria regulado pelo principio
do prazer, o eu realidade definitivo seria regulado pelo principio da realidade.”” E o eu
real origindrio, o que implicou o seu enunciado conceitual na genealogia freudiana do
sujeito? Evidentemente, o discurso freudiano ndo nos disse neste momento do seu
percurso tedrico, pois o conceito ndo tinha sido ainda formulado em 1915, mas o eu
real origindrio seria regulado pelo além do principio do prazer. Porém, a problemitica
tedrica, que exigiu em seguida a formulacdo de um além do principio do prazer, foi
construida na metapsicologia de 1915, Isso & o mais importante. Esta problemitica se
delineou pela autonomia conferida a forga pulsional face ao campo dos representantes-
representagao da pulsao, como jd dissemos. Dessa maneira, o que o discurso freudiano
articula agora € a relagdo entre a forga pulsional ¢ o registro de sujeito, pela mediagio
da figura do eu real origindrio.

Assim, o eu real origindrio ¢ a contrapartida no registro do sujeito da dimensio
quantitativa da pulsio. Com isso, a pulsio como forga constituiria uma figura originria
do sujeito, que se caracterizaria pela fugacidade, pela inconsisténcia substancial e pela
temporalidade do instante. Nestes termos, o cu real originario teria a possibilidade de
exercer o trabalho de negatividade e de poténcia do negativo, face is estruturas substantivas
do sujeito, justamente porque é permeada pela forga constante.

Nesta perspectiva, quando o discurso freudiano nos fala da consciéncia do afeto, do
afeto como sentimento (qualidade), e do quantum de afeto (quantidade), estes dois registros
se articulam justamente no registro do eu real origindrio. Porém, ¢ preciso considerar bem
aqui o que o discurso freudiano quer dizer quando nos fala da dimensfo da consciéncia no
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afeto, A que registro da conscitncia se refere afinal o discurso freudiano? Responder aesta
interrogacio € esscncial para superar definitivamente a contradigio e o paradoxo do estatuto
do afeto na metapsicologia freudiana.

Com efeito, a consciéncia a que sc refere o discurso freudiano nio € a consciéncia
plena do ato de consci€éncia € do sujeito se tormar consciente, isto €, a consciéncia
proposional que articula a representagio-coisa ¢ a representagio-palavra.*® Esta é a questio
crucial a ser refutada para a leitura de que Freud nos indica. O que estd em pauta aqui é
uma outra modalidade de consciéncia, isto €, a consciéncia-percepcio, figura originiria
do sujeito, a que Freud se referiv em A interpretacdo dos sonhos.’

Assim, em “As pulsdes ¢ seus destinos” e em A interpretacio dos sonhos, a
consciéncia-percepgio é constituida de marcas origindrias e de impressdes que sio a
matéria-prima para a constituicio do inconsciente e do ser da consciéncia, Porém, no seu
estado bruto de materialidade psiquica, a consciéncia-percepgao ¢ articulada, no ensaio
metapsicoldgico de 1915, a idéia de vma forca constante € ao registro das intensidades,
constituindo a figura do cu real origindrio. Portanto, o eu origindrio é a marca indelével da
aferagio e da for¢a pulsional, que tem a potencialidade de desorganizar o sistema instituido
de representacdes, pois, como forca e exigéncia de trabalho imposta ao psiquismo,
demanda no sujeito novas modalidades de simbolizago.*

Porém, o que isso indica também € como o sujeito, no registro do cu real origindrio,
se constitui pcla malerialidade das marcas e das impressées que delineiam o corpo
pulsional e os circuitos origindrios da pulsionalidade. Nesse registfo, nao existe a separagao
que se estabelecera apenas em seguida entre sujeito e objeto, pois o sujeito é imediatamente
objeto e 0 objeto € eminentemente sujeito. Para nos valermos de uma metifora gramatical
e lingiiistica, para figurar o eu real originério, o que se destaca € a figura do verbo, que
transforma o objeto em sujeito e o sujcito em verbo, pois como ato por exceléncia o verbo
nos remete para o circuito da pulsio como ato.

Além disso, como o cu real originirio remete para o registro da consciéncia-percepeio,
podemos depreender aqui o caminho privilegiado pelo quat o sujeito se constitui pela senso-
rialidade e particularmente pelo registro visual. Assim, seria pela via da consciéncia-percepgio
que o corpo pulsional poderia aceder ao universo da lumminosidade, sendo pois o sujeito marcado
no seu fundamento pelas marcas visuais. Certamente, ndo ¢ um acaso que Freud tenha sublinhado
de maneira repetida que o registro visual seria o registro fundamental das represoanta,gﬁes—c:oisa,g'9
justamente porque é o registro das imagens visuais quc nos possibilita apreender em estado
nascente o eu real origindrio, pelo registro da consciéncia-percepgio. Nio scria também um acaso,
sem divida, que a psicandlise tenha se constituido originariamente como um saber sobre os
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sonhos e tenha enunciado que os sonhos seriam a “via real” para o inconsciente,  pois 0s
sonhos represcnlariam as obras que o sujeito pode constituir, se valendo para tal dos
residuos de marcas visuais provenicntes da experiéncia do eu real originario.

10

Desamparo e diferenga *  Assim, podemos afirmar agora que a aproximagao
inicial que realizamos entre a experiéncia da pintura e a experiéneia psicanalitica néo era
absolutamente arbitrdria, pois pela media¢ao do afeto e da luminosidade ndo nos situamos
apenas no registro metaférico, mas no registro da materialidade da pulsao, pelo qual o
sujeito se constitui como eu real origindrio. Neste contexto, encontramos a articulagiio
coerente enire a for¢a pulsional, o afeto ¢ o cu real origindrio, que marcando o fundamento
e 0 eixo central da maobilidade do psiquismo constitui a condigio de possibilidade da sua
transformacio. Isso porque rasura os sistemas de crengas instituidas pelo sujeito e lhe
impde, a0 mesmo tempo, um trabalho constante de produgéo de outras crengas e de outros
enunciados. Esta ¢ a condigdo crucial para o sujcito trabalhar e fazer uma obra, sc
deslocande entao das suas marcas petrificadas pela imobilidade e pela morte.

Na cxperiéncia analitica, ¢ para cste lugar psfquico origindrio que o sujeito € langado,
nos seus momentos mais cruciais. Este lugar é marcado pelo d’esampmo,41 pois como
dissemos 0 sujeito ndo pode mais sc valer de sev sistema de representagdes que foi rasgado,
tendo pois que se defrontar com a assimetria radical entre a forca pulsional e a repre-
sentaciio, onde o ficl da balan¢a pende para o pdlo da forga e da intensidade. Entio, € aqui
que se decide a possibilidade de um outro destino para o sujeito, que nao seja marcado pela
repetigio do Mesmo e que implique uma abertura para o Outro. Portanto, se impde aqui a
possibilidade de uma abertura do sujeito para a alteridade e para a repetigio diferencial,
condi¢io crucial para a singularidade do sujeito e para a sua diferenca. E somente deste
limiar origindrio que o sujeito pode constituir uma existéncia singularizada, inconfundivel,

inigualdvel, podendo aceder entiio 4 possibilidade de produzir uma obra propriamente dita.

11

Pensamento, vontade e desejo * Portanto, no contexto trigico do desamparo
origindrio onde ¢ langado o sujeito pela afetagdo, esta indica ao mesmo tempo 0s rastros

para a descoberta de outros estados de coisa possiveis, pela perfuracao promovida pelo seu
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corte ¢ pela agudeza cortante de sen impacto. A luminosidade da afetacfio se direciona a
novas possibilidades de olhar para o sujeito.

Com efeito, se o sujeito pode ser levado a situagio-limite e enunciar que “néio é
nada”, ele pode se transformar por isso mesmo em “alguém”, isto €, numa singularidade
¢ num sujeito diferenciado, impossivel de se constituir no quadro anterior da escultura
petrificada. Entio, o sujeito pode continuar a sua frase, cnunciando o sev desdobramento,
onde se entreabre o horizonte do possivel: “Eu nio sou nada, mas posso vir a ser”. Isso
porque agora o desejo pode operar na sua mobilidade, na sua fulgurincia quase cromdtica,
sendo pois o equivalente no sujeito da luminosidade na pintura. Uma janela sc abre para o
possivel, para a cxisténcia de outros mundos possiveis. Foi isso que escutamos no
comentdrio rico e penetrante de Delacroix sobre a luminosidade ¢ a descoberta de outros
mundos para o olhar.

Nesta perspectiva, € pelo caminho da afetacdo transferencial que podemos
articular a experiéncia do sujeito na psicanélise € na pintura. Porém, podemos agora de
maneira mais fina sublinhar as diferengas do sujeito na psicanilise de outras concep-
goes do sujeito na tradicdo filoséfica. Podemos esbogar aqui a diferenga radical que
existe entre o sujeito do pensamento e o sujeito da vontade, face ao sujeito da pulsio
e do desejo.

Assim, o sujeito em psicandlise nio se enuncia como “eu penso, logo sou” do cogito
de Descartes,”” nem mesmo como “eu quero, logo sou” enunciado por Merlneau—Ponty,43
mas como “eu desejo, logo posso vir a existir”. Portanto, o discurso freudiane imp6s um
duplo deslocamento face a tradicio da filosofia do sujeito, incidindo de maneira irruptiva
nos registros da razio e da vontade, ao enunciar o lugar estratégico ocupado pelo desejo e
pelas intensidades pulsionais.

Entretanto, & preciso dizer ainda de maneira frontal que nao basta desejar para ser,
condigio necessaria mas nao suficiente. O discurso freudiano trabalhou este impasse ¢ esta
insuficiéncia do descjar para imediatamente ser, ao desenvolver o tema da “onipoténcia
do pensamento” M Com efeito, a partir do descjar é preciso construir a existéncia,
remodelando-a com os fragmentos que permaneceram da ordenagio anterior. Com isso, se
indica que tudo estd ainda por fazer, para recomegar do nada, do grau zero da negatividade.
Como na pintura, alids, pois para pintar no basta apenas saber olhar a luminosidade e o
talento para ocupar o nada no vazio da tela, mas € preciso trabalhar e obrar a partir disso.
E aqui que se impde a possibilidadc de outros universos e de outros horizontes, para a
construgio de uma obra. Mas as condigfes estéticas da obra estiio dadas e delineadas para
o sujeito na pintura e na psicandlise.
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Portanto, € preciso enunciar que cxiste indubitavelmente um abismo cnorme entre
Descartes € Merleau-Ponty, mas que, em contrapartida, Freud estabeleceu um outro abismo
face 2 Merleau-Ponty. Assim, se o deslocamento do registro do entendimento para o
registro da vantade indicou a emecrgéncia de v sujeito aberto para a intersubjetividade e
para a sensorialidade, abertura indubitivel para a linguagem e para a carnalidade, ainda é
logos, contudo, que regula o processo em questio. Porém, com o desejo, o que se impde é
o descentrarento de logos, pelos fluxos das intensidades e da estesia.

Nesta perspectiva, a temporalidade marca a finitude do sujeito, na medida em que o
futuro como possibilidade (eu posso vir a ser) permite a ruptura com os impasses do
presente ¢ possibilita, a0 mesmo tempo, que o sujeito se desarticule dos aprisionamentos
do passado. O que estd em pauta é a possibilidade de anfecipagde do sujeito, marcado que
¢ pela dimensao desejante. Porém, para que a antecipaco se cnuncie como possivel, no
tempo do futuro anterior, como nos disse Lacan," & preciso que o tempo origindrio da
presenga se instale, para que a afetagao como luminosidade se enuncie na sua materialidade
a mais brutal: ex ndo sou nada. Desse ponto origindrio, a temporalizagio reconstrutora da
experiéncia pode operar o seu trabaiho de retificacfio, regulada pelo polo do vir a ser.

Com isso, podemos dizer que ndo obstante a existéncia de muitos tragos ¢ escrituras
no psiquismo, que fundam as crengas basicas do sujeito, € possivel ainda escrever muito
mais. [ sempre possivel dizer que o fundamental ainda ndo foi escrito, pois ndo obstante
a finitude do sujeito, a afetaciio Ihe impde um trabalho constante de tracar outras escrituras.
Com a afetacio, nao apenas os tragos existentes se inscrevem em novos arranjos de relagio
e novas combinatdrias possiveis, em fungio das ressondncias das intensidades em agfo,
como também sio inventados outros tragos, que funcionam como icones para as novas
escrituragoes do sujeito,

Desse modo, a experiéncia do sujeito na pintura e na psicanalise se reencontra, pois
entre a luminosidade ¢ o afeto as relagoes sdo cruciais, mediadas que sio pelo registro do
eu real origindrio, que permite entdo ao sujeito aceder a expesiéncia da luminosidade. Com
isso, outros mundos se tornam possiveis para o sujeito, de maneira que Delacroix ¢ Freud podem
sc encontrar. Evidenternente, encontro marcado pelo destino e pela Historia, pois como filhos
da modernidade que eram poderiam acreditar na possibilidade de criacao de outros universos,
concepgao impossivel para Leibniz na sua leitura da *harmonia preestabelecida’ e na idéia de que
habitamos ‘o melhor dos mundos possiveis’. Enfim, com a psicanilise e a arte moderna,
0 sujeito € o universo estio sempre prestes a ser reinventados, como possibilidades
infinitas de recomeco, pois a afetacio reabre permanentemente os horizontes do sujeito
para as materialidades outras do seu corpo e para as coisas do mundo.
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