ERA UMA VEZ UM MITO:
O CONTO DE FADAS REVISITADO NA LITERATURA E NAS ARTES
CONTEMPORANEAS

. #k
Katia Canion

Introdugio

() texto que se segue, baseado em minha tese de Ph.D. e no livio £ o principe
dangou.. ., articula uma discussao interdisciplinar entre o universo das anes em relagio a
um paradigma da narrativa ocidental: os contos de fadas. Essas populares estruturas
narrativas tornaram-se ao longo da histéria verdadeiros leirmeorniv da literatura e do balé
classico, espethando e refletindo valores sociais, politicos, morais.

Os contos de fadas s&o verses escritas — relativamente recentes, a0 contrdrio do que
se costuma pensar — de contos folcldricos de magia derivados de antigas tradigbes orais.

Comegaram a ganhar forma literdria na Europa do século X VI, principaimente a
partir do contexto da Franga barroca, quando ‘la mode des contes-de-fée’ instituia como
passatempo da corte a adaptagio de contos que ouviam na cama, antes de deitar, de seus
serventes, em histérias escritas, rebuscadas, cheias de ligbes de moral e de regras de
comportamento do universo aristocrdtico.

Um dos primeiros escritores a moldar essas histdrias especificamente para criangas
foi Charles Perrault, que, em 1697, publicou Histoires ou contes du tempos passé, lambém
conhecido como Histoires de ma meére Uovle (Historias de mamae ganso), seguido, em 1715,

* (¥ tex1o que sc segue & bascado em minha pesquisa académica, a comegar por um mestrado no departamento

de Performunce Studies, Tisch School of the Arts, na Umiversidade de Nova York, em 1989, e, em seguida,
um doutorado em Artes [nterdisciplinares, no departamento de Arte da mesma universidade, obtido em 1993,

*#+ Katia Canton § professora do Museu de Arte Contempoerinea da Universidade de Siio Paulo. E Ph.D. em Artes
Interdisciplinares pela Universidade de Nova York, critica de ane do jornal Folhu de S. Puuln, colaboradera
das revistas Vip Exame, Art in America, entic outras. E autora do livro The fairy tale revisited, publicado em
junho de 1994 pela Editora Peter Lang Publishers, em Nova York. e de £ o principe dungou.. .. langado cm
navembro de 1994, pela Editora Atica, em S3o Paulo.
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por Péau d’dne {Pele de asno). Burgués protegido de Luis X1V, Perrault transformou
contos que pertenciam 2 oralidade do povo em cartilhas literdrias do bom comportamento.

No século XIX, na Alemanha, os contos de fadas foram elevados 3 categoria de
pesquisa académica. Os kinder-und hausmarchen gesammelt durch die bruder Grimm
{contos infantis ¢ familiares coletados pelos irmaos Grimm), publicados em sete edigGes
diferentes, enire 1812 e 1857, por Jacob e Wilhelm Grimm, buscavam dar um status
culturalista 4s narrativas origindrias do povo alemao, num momento em que a Alemanha
se unificava e necessitava de um material ‘autenticamente teuto’ para se legitimar.

Nas colegdes dos Grimm, as histérias ganhariam uma linguagem ¢ um estilo mais
proximos aos das narrativas orais, carimbadas por ccnas de violéncia, canibalismo, explo-
racio social, cstupros. Esses ingredientes, presentes nos contos transmitidos oralmente
pelos camponeses pré-medievais, eram uma forma de utilizar dados tirados diretamentc da
realidade e, ao mesmo tempo, transmuti-los poeticamente. Se nio na vida real, ac menos
nas histérias, uma gata borralheira, explorada no trabalho didrio, poderia se transformar
cm princesa. E um pobre camponés, depois de passar por virios obsticulos ¢ sofrimentos,
poderia ser, enfim, recompensado e enriquecer com a ajuda de poderes mégicos.

Nao se sabe ao certo quando os contos folcléricos comegaram a ser transmitidos
oralmente, mas estudos recentes mostram que a necessidade de abstrair a realidade através da
transmissao oral de contos € concomitante 3 invencgio da linguagem. Os contos mudavam
de configuragio a4 medida que, em grupos, ouvintes interagiam com os contadores,
sugerindo novos encadeamentos is histdrias. O pensador norte-americano Fredric Jameson
alude aos contos como narrativas pré-individualistas, funcio suprema da mente humana.!

Através dos séculos, os contos de fadas se tornaram nao apenas modclos exemplares
de histérias literarias, mas também temas coreogrificos ideais para balés classicos. De
modo similar ao ocorrido com a adaptacio de textos orais para literarios, a transposicio de
textos literdrios para pegas de danca também foi influcnciada pelas condigoes sécio-hists-
ricas ¢ estéticas. Esses balés baseados em contos de fadas estio especialmente associados
4 Rissia czarista do final do século XIX, onde o maitre francés Marius Petipa comegou a
criar pegas monumentais para a aristocracia. Suas obras cldssicas incluem A bela adorme-
cida (1890), O quebra-nozes (com Lev Ivanov, 1892), Cinderela (com Checcetti ¢
Ivanov, 1893), Barba-Azul (1892) ¢ O espeltho mdgico (1903).

O bal¢ tem perfeita associagio com os contos de fadas. Oferecendo libretos bem
conhecidos, as narrativas permitiam que os coredgrafos se concentrassem nos aspectos
formais espetaculares da danca. Os movimentos leves e rapidos da bailarina e suas sapatilhas
de pontas ¢ scu futu tragam um paralelo ideal com a imagem da fada ¢ da princesa.
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Com a crise dos Romanov, numa época que antecede a revolugiio russa, o anseio da
corte czarista era transparecer uma falsa pompa e luxo, simbolizados, por exemplo, nos
espeticulos de danga compostos de enormes corps-de-ballets, construidos com mise-en-
scénes que imitavam a grandiosidade da corte francesa de Luis XIV.

Ha um amplo universo de defini¢des e estudo dos contos de fadas, de acordo com
perspectivas as mais variadas, tais como a freudiana, junguiana, marxista, feminista,
estruturalista. Particularmente, a abordagem freudiana, emblematizada em A psicandlise
dos contos de fadas, de Bruno Bettt:lheim,2 tornou-se um best scller na analise dos contos
de fadas. Por mais interessantes € sugestivas que sejam as interpretagdes bettelheimianas,
elas desconsideram a questao da autoria e da conseqiiente diferenga entre as vérias versdes
existentes para uma mesma historia.

Esse artigo tem outro foco. Parte justamente da questdo de autoria, considerando
versdes dessas narrativas aplicadas a diversas formas de expressio — literatura, balé,
danca-teatro —, para chegar 4 criagio contemporinea, em que reinterpretagoes radicais dos
contos de fadas deslocam visdes congeladas e descontextualizadas dessas histérias.

Embora os contos de fadas sejam, em sua maioria, baseados em antigo material
folclérico oral, nao podem ser encarados como reliquias da tradigio. Através da adaptagio
de histdrias orais para textos literdrios, esses contos foram revisitados, reescritos ¢ modi-
ficados segundo o espinito da época de scus auteres. Sao trabathos artisticos, autorais,
projetados em contextos sécio-histdricos e culturais particulares. Perrault cscreveu scus
contos segundo os cddigos barrocos da corte de Luis XIV, ao passo que os Grimm
imprimiram valores do protcstantismo burgués is suas histérias.

Essas particularidades contextuais fazem com que cada versao de um mesmo conto
tenha um sentido e uma moral particulares. Isso ocorre, por exemplo, em Cinderela, um
dos mais populares contos de fadas em todo o mundo, possuindo mais de 400 versoes
registradas pelo folclorista Alan Dundes.?

Na versio de Perrault, Cinderela € uma donzela trabalhadora, doce e recatada, que
s6 depois de sc vestir corrctamente — no caso, com um vestido brocado de ouro e joias —
recebe 0 amor do piincipe ¢ € redimida do trabalho junto as cinzas. Cinderela € tio
bem-educada e altruista que, ao final da histonia, perdoa a maldade das irmis e as casa com
cavalheiros da corte,

Os irmaos Grimm adaptam a histéria de Perrault tingindo-lhe com tonalidades
mais ligadas & mentatidade teuto-protestante e popular, ligada a um senso de justiga
que pune ¢ recompensa de acordo com as agdes praticadas. O luxo do baile e das roupas
de Cinderela e seu refinamento de modos & substituido por outra ligho moral: quem faz
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o bem, € pago com o bem; quem faz o mal, recebe 0 mal. Assim, ao final da histéria,
Cinderela casa com o principe. Em compensacao, as irmas mds, que vao & cerimdnia para
conferir o destino de Cinderela, t8m ali seus olhos picados por passaros, que as cegam.

O conto de fadas come mito

Textos considerados universais, atemporais, adequados para todas as idades e
grandes moldes de conduta moral para criancas ¢ adolescentes, os contos de fadas
tornaram-se, no decorrer da histéria ocidental, mitos. Para o pensador francés Roland
Barthes, autor de Mitologias, escrito entre 1954 e 1956, mito é uma representacio coletiva,
socialmente determinada e entdo invertida para que ndo pareca um artefato cultoral.*
A mitificagio ocorre quando um certo objeto on evento é esvaziado de scus aspectos
morais, cuiturais, sociais, estéticos, sendo assim apresentado como algo ‘neutro’ ou
‘natural’. O que Barthes chama de inversio mitica refere-se ao congelamento de um cvento
sécio-histdrico que, dessa forma, perde suas implicagbes contextuais.

O conto de fadas pertence a categoria dos mitos contemporiineos que foram
mitificados ideologicamente, desistoricizados e despolitizados para representar e man-
ter os interesses das classes dominantes. Isso se aplica tanto i corte francesa do século
XVII, da época de Charles Perrault, quanto a seu uso contemporineo na indistria do
entretenimento. Histdrias como Cinderela, A bela adormecida, Chapeuzinho vermelho
sio versbes eurocéntricas de narrativas orais do povo pré-medieval, apropriadas pela
burgucsia c aristocracia.

Ao longo dos anos, esses contos perderam sua autoria e o contexto em que foram
escritos. Eternas histérias de princesas medievais salvas por principes foram populari-
zadas em colegbes publicadas no mundo todo, transformadas em ‘clissicos’ dos
cartoons de Walt Disncy. Assumiram difercntes formas na publicidade ¢ nos comer-
ciais de televisao.

Serviram para sustentar uma estética do balé classico, onde repertérios como A bela
adormecida, Cinderela, O quebra-nozes eternalizaram o ideal da bailarina magérrima,
etérea, passiva, mantpulada pelo parceiro em virtuosos pas-de—deux.s _

Na literatura, no balé, no cinema, os contos de fadas scmpre foram apresentados
como ‘textos’ andnimos, universais, atemporais. Serviram impecavelmente para espe-
lhar modelos anacronicos de comportamento feminino, de valores morais que conti-
nuaram tendo como centro princesas belas, boas e submissas, principes corajosos €
vitoriosos.
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Mas os contos de fadas tém uma histéria. Suas diferentes versdes literarias, fontes
oras das outras formas de expressiio, tém autores que, por sua vez, criaram sob a
ncia de especificos valores sociais, politicos e culturais vigentes em seus meios. Em
i palavras, o conto de fadas possui uma ideologia. E o processo de mitificagio a que
es se refere consiste justamente no ocultamento dessa ideologia.

No livro O inconsciente politice, Fredric Jameson reflete de forma mais profunda

a mitificagio da inddstria do entretemimento. O autor afirma que € dentro dessa
ria que as ideologias sdo mais perigosas, porque permanecem ocultas e, assim,
em nao ideoldgicas e apoliticas. Jameson encara narrativas como artefatos culturais
recisam ser desmascarados como atos politicos ¢ socialmente simbélicos.

O conto de fadas ¢ mito na medida em que recolhe um material que ji tem uma
Jcagho e o reforma de modo parasitirio para tornd-lo mais adequado a comunicagio
mnodo ideoldgico que parece nao ideoldgico.

Parece natural a nossos olhos que todas as Cinderelas sejam mogas boas, simples,
: tornem grandes damas ao simples anincio de um baile real; que Belas Adormecidas
dem 99 anos em coma para serem acordadas com o simples beijo salvador de um
ipe. _

Uma formz de libertar os contos de fadas de seu status mitificado, congelado, é
irar a historicidade dos textos e levar em conta revisdes pessoais e reinterpretacdes
ustérias, Nesse sentido, um corpo de obras de autoria de escritoras, artistas e
wgrafas mulheres tem sido criado atualmente em virias partes do mundo.

Ha uma abundante literatura feminina que relé e reescreve essas historias conven-
is.f Coredgrafas como Pina Bausch, o grupo norte-americano Kinematic e a francesa
1ty Marin recompOem as narrativas de contos de fadas imprimindo-lhes significados
10s.” Artistas plisticas como Cindy Sherman, Barbara Kruger, Lorna Simpson, Jenny
a1 criam obras que deslocam clichés narrativos e esteredtipos femininos ligados &
fo prototipica dos contos de fadas.

Moral da histiria: nio aposte no principe

A poeta norte-americana Anne Sexton, que se suicidou no auge de sua carreira,
974, criou uma coletinea de poemas baseados em contos de fadas. Exorcizando a
a0 de opressao que sentia em relagio ao papel feminino das protagonistas dessas
tivas, Sexton compds um poderoso corpo de textos, a que dew o nome de
nsformagges™ (1971).
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Segue-se a transcri¢ao (tradugio informal minha) do peema Cinderela:

Vocé sempre Ié aquilo;

o encarador com doze filthos

que ganha na loteria irlandesa.

Da privada a riqueza.

Agquela historia.

Ou a babd,

algum lascivo doce dinamarqués

que captura o coragdo do filho mais velho.

Das fraldas para Dior.

Agquela histéria.

Qu um leiteiro que serve aos ricos,

ovos, creme, manteiga, iogurie, leite,

o caminhdo branco como uma ambulincia

que vai para o mercado imobilidrio

e constréi uma pilha.

Do pasteurizado aos martinis no almogo,

Ou a faxineira

que estd no énibus quando hd o acidente,

¢ ganha o bastante do seguro.

Das vassouras a caixa automdtica,

Aquela historia.

Era uma vez

a espasa de um homem rico que estava no leito da morte
e diz para sua fitha Cinderela:

Seja devota. Seja boa. Assim eu sorrirei

de cima, do céu, através do vapor de uma nuvem,

O homem casou-se de novo com uma mulher que tinha
duas filhas. Bonitas o suficiente, mas com coragoes de
feijdo-preto.

Cinderela era empregada delas.

Com uma crueza poética que lhe é peculiar, Sexton descreve o baile, & volta de
Cinderela, as cinzas, as provas do sapato que fazem com que as irmis amputem seus pés.
Ao final, o sapatinho serve no p¢ de Cinderela, ‘como uma carta de amor escorrega
envelope adentro’.
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Nu ceriménia do casamento

as duas irmds aparecem para pedir favores.

Duas pombas arrancam seus olhos,

Dois spots redondos que parecem colheres de sopa.
Cinderela e o principe

viveram, cles dizem, felizes para sempre.

Como dois bonecos numa vitrine de museu.

Nunca brigaram por causa de fraldas ou de poeira,
nunca contaram a mesma histéria duas vezes,
nunca tiveram a crise da meia-idade,

seus sorrisos ternos grudados na eternidade,
Bonecos gémeos comuns.

Agquela histéria.

Construindo 4 narrativa a partir de trechos cotidianos, Anne Sexton denuncia a
histéria de Cinderela como um caso de ascensao social e econdmica € ndo de uma pura
paixao. Além disso, ao final do pocma, trivializa e aponta o artificialismo da relagao entre
‘dois bonecos numa vitrine de museu’.

De maneira similar, a coredgrafa francesa Maguy Marin cria a danga Cinderelu
(1985) como uma batalha de bonecos. Ali, com a ajuda de mdscaras ¢ enchimentos de
estofados pelos corpos, os bailarinos transformam-se em desengongados bonccos de pano,
Toda a agfio sc passa numa gigante ‘casa de bonecas’ construida em trés andares no palco.
O amor cntre Cindercia ¢ o principe ¢ selado com uma troca de pirulitos ¢ um jogo de
amarelinhas. As duas irmds se apresentam como criangas mimadas ¢ malcriadas. Ao final
do cspetacule, Cindcerela € o principe desfilam pele palco puxando por uma corda, sua
‘prole’, composta de uma série de bonecos de plistico.

Tratando a narrativa como algo infantil, Marnn esvazia Cinderela de scu conteado
roméntico, ironizando a questio das garotas que espcram passivamente que principes
venham salva-Ias. Como uma brincadeira de bonecas, o mito de Cindercla fica trivializado,
infantilizado, domesticado e, por isso, destituido de poder.

A corcografa de danga-teatro alema Pina Bausch, por sua vez, utiliza-se da
linguagem neo-expressionista do tanztheater, carimbada por violentas vinhetas cumnu-
lativas de movimentos, fragmentos de sons e imagens e recursos cénicos interdiscipli-
narcs, para compor uma visao original do conto Barba-Azul. Em sua pega, Barba-Azul
deixa de ser o esteredtipo do carrasco que mata suas mulheres para tornar-se vitima de
si mesmo. Com um patchwork de repetighes gestuais que retiram a forga de um certo
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movimento e, pelo cansago, revelam seu revés, Baush vai demonstrando o sofrimento
de Barba-Azul na sua necessidade compulsiva de matar suas mulheres.

Assim como escritoras e coreégréfas, artistas plisticas tém trabalhado a imagem
estereotipada da mulher e dos contos de fadas de maneira inovadora, denunciando conven-
¢aes e propondo releituras.

A artista-fotdgrafa-performatica Cindy Sherman, por exemplo, lida com o grande
‘conto de fadas’ da projecao feminina: tornar-se estrela de cinema. Em sua série de
mulheres do cinema B, feitas entre 1977 e 1980, Sherman posa para suas fotos, usando
seu préprio corpo travestido, transformado com a ajuda de cortes de cabelo, roupas,
gestos e poses, maquiagem e até mudangas fisicas.”

Sherman clica suas auto-imagens transformadas em esteredtipos femininos de
glamour. Com suas miiltiplas imagens de si mesma, a artista ironiza o mito feminino do
estrelato, as poses estudadas. Sobrepondo uma critica 4cida a um olhar por vezes compa-
decido, ela desmistifica o estrelato feminino.

O dlbum de bebé, a foto de formatura, de casamento, Cindy Sherman usa a si mesma
para compor uma miriada de imagens do cliché da vida humana. Quem de nés, mulheres,
ja nfo posou frente ao espelho fazendo caras e bocas de artistas de cinema?

As ‘garotas’ de Cindy Sherman s&o alegorias da consciéncia mitica, da realizacio
da mulher como personagem de contos de fadas. Como uma hereina dos contos, a mulher
estd sempre em perigo, sempre tentando sobreviver, com armas de graciosidade e sedugio,
num mundo cheio de assombros.

£ interessante notar, ao final, que essa manifestacio de volta ao interesse pela
narrativa e, em particular, pelos contos de fadas, diagnosticada em véirias midias de
expressio, estd diretamente conectada com a filosofia pos-estruturalista e o fascinio
pos-moderno pelas convenges, o cliché, a reprodugio critica.

Ap6s uma era, que dura aproximadamente até o inicio dos anos 80, marcada pela
valorizagfo da abstragio, vivemos hoje em um momento ‘neo-historicista’. O termo liga-se
a questbes sociopoliticas, como a inseguranga gerada pelo final do milénio, as mudangas
politicas radicais que deram novos contornos ao planeta nos Gltimos anos, & uma crise
econdmica generalizada.

Esse quadro reflete-se no universo das artes, que troca a pureza utdpica da abstragao
em favor de uma busca de significados, de narrativas, de contetidos. Nas artes plasticas,
atesta-se uma nova tendéncia ao figurativismo; na danga, © movimento puro € substituido
pela teatralidade; na literatura, proliferam publicagdes de contos folcldricos; na misica,
crescem justaposigdes de pesquisas multiétnicas.’
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