EM BUSCA DE UMA AUDICAO MAIS COMPLETA DA OBRA DE MOZART
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Mozart — sociologia de um génio, de Nortbert Elias, tradugio de
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Decntre infimeras biogralias, estudos e
andlises sobre a vida ¢ a obra de compositores, ¢
raro encontrar um autor gue realmente tenha
ouvido seu “objeto de estudo” ¢ ainda que scja
capaz de fazer com que a misica soe através das
palavras, como fez Norbert Elias em seu Mozart
— sociologia de um génio.

Este livro traz, ao lado do caracteristico
rigor metodoldgico de Elias, toda sua sensibili-
dade ¢ experiéncia enquanto ouvinte do repertd-
rio mozartiano, e ainda que esta fcliz combinagio
fosse sua Gnica qualidade, jd seria suliciente para
torar-se leitura obrigatoria.

Inicialmente pensados como parte de uma
obra mais ampla {que seria intitulada O artista
burgués na sociedade da corte), estes texlos toma-
ram a forma de livro ap6s a morte de Elias, gracas
a sen assistente e colaborador Michel Schéter.

Da espinha dorsal do livro, ou seja, da
elucidagdo das articulagies ¢ conflitos que se
deram entre imperalivos histérico-sociais ¢ po-
tencialidade criativa num século que ainda nao
valorizava o estilo estritamcnte pessoal, Elias
retira como motivo condufor principal a ques-
tio da genialidade de Mozart,

Recusando categoricamente a idéia de

-

que o “ grande génio” ¢ alguém que escapa das

estruturas determinantes de seu tempo € espago
sociais, o autor nos apresenta o Mozart/génio
trespassado de humanidade, sofrendo como
qualquer um dc nés, em sua entativa desespera-
da de dar um sentido & sua existéncia, Desfaz,
assim, a viséo roméntica de génio, cuja adoracio
e idolatria afastam qualquer tentativa de aproxi-
macio e audigdo reais.

Para que ougamos o Mozart genialmente
humano, Elias mapeia e, sobretudo, integra acs
[atos conhecidos ¢ louvados da vida do compo-
sitor outros menos divulgados e propositada-
mente “csquecidos”.

O primeiro deles ¢ o lado bufio e irreve-
rente de Mozart. Sequer citado em muitos estu-
dos sobre sua vida, pois, incompativel com a
figura de génio/modelo de perfeigﬁo,l aqui ele
aparece nac s6 como mais um dos multiplos
tragos da pessoa Mozart, mas também como
recurso e suporte indispensaveis & sua sobrevi-
véncia face as situagdes de enfrentamento cons-
tante nas quais o artista se encontrou durante toda
sua existéncia.

Cito aqui o escindalo provocado no meio
musical peja risada escrachada de Mozart de
Peter Shaffer, no filme Amadeus (1980). E
inadmissivel, segundo estes “ puristas”, que o
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criador de uma misica tdo perfeita e equilibra-
da pudesse scr também um debochado.

Ouvindo este lado humoristico de Mo-
zart cm suas obras, deparamo-nos, no fundo,
com um astuto € irGnico estraiegista que, ao
mesmo fempo em que pos convida a rir e a
jogar, nos faz cncarar o ron sense de muitas
situagdes existenciais.

Recomendo, a quem quiser conhecer
mais de perto este Mozart, algumas obras expli-
cilamente brincalhonas, onde sua gargalhada
triunfa soberana sobre a mediocre seriedade de
alguns de seus confemporineos:

- Joga de dados musical (Mustkalisches
Wirfspiel), que tem como subtitulo “Método
para compor valsas ou Lénder com dois da-
dos, sem scr misico nem entender nada de
composicio”;

- Adagio KV 516, cujos compassos sio
tirados de um jogo de lctras;

- Uma brincadeira musical (Ein musika-
lischer Spass) KV 522;

- O comentdrio de Leporello (“ Questa poi
la conosco {roppo™), no primeiro ato de Don
Giovanni quando, ¢ conjunto que anima o jantar,
cila temas de autores conhecidos da épaca (Pai-
siello, por exemplo);

- La finta semplice, uma de suas primei-
ras éperas, cujo Litulo j4 nos revela sua ironia;

- Cosi fan tutte, em especial a cena
onde Ferrando e Gugllielmo sd0 “ressuscita-
dos” por Despina através da forga magnética
de um imi. Esta referéncia clara ao mesme-
rismo, que na €poca era levado a sério por
grande parte das pessoas, aparece numa si-
luagao cénica onde as personagens fingem
scr outras personagens. Blefe em cima de
um blefe... ou ndo?

Um outro aspecto da personalidade de
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Mozart — este ainda mais tabu que o bufao — &
seu convivio com a coprologia, ou seja, 0 uso que

‘0 compositor fez em cartas (especialmente

aquelas enderecadas a sua prima Bisle) e em
pegas vocais, de expressoes escatoldgicas.

Pouquissimo investigado até o momen-
to, este lado “obsceno” de Mozart horroriza
os puritanos, pois, como bem nos mostra
Elias, animaliza o “génio”, macula com fe-
Zes € csperma uma obra que, na sua condi-
¢io de cinone de pureza e perleigido, 56
poderia ter sido produzida por um cspirifo
puro, desencarnado.

Nao admitir que na miisica de Mozart
aparegam as brincadeiras e as fantasias de um
corpo descjante ¢ tapar os ouvidos para aintegra-
lidade de seu universo sonoro. Como poderia
Don Giovanni ser libertino e simpiético ao mes-
mo lempo? E o casal Papageno (considerado por
muitos leitores ortodoxos da magonaria como o
par simplesmente reprodutor da espécic e, por-
tanto, inferior), que suplanta Tamino e Pamina
em vitalidade ¢ popularidade?

Ha todo um conjunto de obras vocais,
compostas para sua fruicdo privada (Constanze,
sua muther, fazja o soprano, Mozart era o con-
tralto ¢ dois amigos faziam o tenor € o baixo),
cujos titulos e textos foram adullerados pelas
edigoes oficiais. Ainda dificcis de screm encon-
tradas, temos, no entante, aljgumas gravagoes
quc nos trazem os lextos originais. Cito, como
exemplo apenas, o dueto para baritono e sopra-
no KV 392-A, onde as pcrguntas feitas pelo
“esposo” sdo sempre respondidas com miados
da“ r:spo:sm”.2

Além de trazer & tona estes aspeclos
constituintes da personalidade e da miisica de
Mozart, Elias teve o cuidado de rcabilitar a
figura de Leopold Mozari. Descrito, quase




sempre, como sendo apenas o pai tirano, ter-
rivelmente autoritério ¢ dominador, encontra-
mos aqui um pai também amoroso, dividido
entre o assombro e a alegria por reconhecer
no filho um talento que cra “um verdadeiro
milagre”. Oscilando entre idéias iluministas e
catdlicas, Leopold aparcce como um pai que
partilhou com seu filho, e foi vitima tanto
quanto e¢le do desmaniclamento dos dogmas
politico-religiosos e das ilusdes revolucioné-
rias daqucle periodo,

A partir das consideracdes feitas por
Elias sobre gssa duvidosa, porém conveniente,
(€ religiosa de Leopold, seria interessante pen-
sar sobre as possiveis vivéncias de seu filho
em relagdo a religido.

Estranhamente, Elias nao se detém sobre
esle ponto, nem cita as ligagdes de Mozart com
a maconaria. Faria mais adiante? Ou nio julgou
necessario? Ndo importa. O que vale € que o
siléncio sobrc estc assunto ndo toma o livro
incompleto; pelo contrario, ¢ gragas & sua guali-
dade que nascem possibilidades de ressonéincias
em seus leitores.

Assim sendo, Elias parece ter deixado
o terreno preparado para a hipStese de que
Mozart tenha sido o primeiro misico a produ-
zir uma obra corajosamente enderecada ac
mundo dos homens ¢ ndo mais a Deus. Ele
seria, entdo, o primeiro miisico ateu, cuja luta
por uma autonomia em termos de mercado de
trabalho também implicava uma libertagio em
relagdo a crengas e justificativas metafisicas
para sua musica.

Diferentemente de Beethoven, gue se
apegou a ideais polilicos € humanitirios e com
isso deslocou a sua necessidade imediata de ou-
vintes concretos para a esfera do virtual, e ainda
mais distante de Bach, que, por ler em Deus seu

grande ouvinte e patrao, suportava as humilha-
¢Oes de sua situagio cmpregaticia, Mozart parece
nao ter aderido a nenhum suporte espiritual que
nio fosse sua musica. Mesmo a magonaria pare-
cc ndo ter oferecido, para ele, nada além de
auxilios materiais.

Misica humana, que nio separa mais o
divino € o terreno e que revela, 3s vezes de
maneira contundente, a angistia de uma vida que
jando pode contar com a referéncia asseguradora
da tradigéo.

Um bom exemplo sonoro desta vivén-
cla € a sua Missa emt Do Menor, KV 427,
composta para fesiejar seu casamenio, €m
1783. O tratamento musical dado a um texto
sacro prova que, estruturalmente, foram des-
feitos os limites definidores dos dominios lai-
co e sacro. A maravilhosa melodia do “Et
Incarnatus Est” poderia ser também uma das
arias de Pamina...

Atengio especial merece o “ Qui Tollis
Peccata Mundi”

mais sofridos e tortuosos de todo o repertério

da mesma Missa — um dos

de missas da tradigao européia. As vozes pare-
cem, ao invés de pedir misericordia aquele que
tira os pecados do mundo, gritar um sentimen-
to de extrema angdstia, através de acordes dis-
sonantes, cscalas cramdticas descendentes
e motivos ritmicos intensa e energicamente
pontuados.

Este clima assemelha-se, até um certo
ponto, & entrada da estitua do comendader
em Don Giovanni, onde encontramos os mes-
mos procedimentos musicais acima descritos.
(O possivel paralelo entre as figuras reden-
toras de Cristo e do comendador fica por
conta do leitor...)

O fato € que uma incursdo pelas obras
“sacras” de Mozart mostrard ao ouvinte atento
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um compositor nada apaziguado, cujas dores
nio foram nunca aplacadas.

Eternamente em busca de ouvintes em
cujos timpanos seus gritos fizessem sentido,
morreu trabalhando em duas obras diametral-
menie opostas em termos de visido de mundo:
a Flauta Mdgica, com seu contetido huma-
nista magdnico, ¢ 0 Réquiem, dilacerante
testemunho de um ser consciente da fragiti-
dade da vida.

Notas

De acordo com Norbert Elias, Mozart desis-
tiu de viver; sua solidio o derrotou. Se assim foi, hia
uma pergunta que ¢le parcce nunca ter cessado de
colocar e que estd presente em todas as suas obras:
scrd que a vida também € umn jogo de dados?
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1. lustiga scja feita a Wolfgang Hildesheimer, que talvez tenha sido o primeiro estudioso a se debrugar

sobre este assunto em seu livio Wer war Mozart, de 1968 (edicao brasileira: Mozart , Rio de Janeiro,

Jorge 2ahar, 1990).

2. Eis alguns dos inlimeros exemplos possiveis de serem retirados da correspondéncia de Mozart:

“... Agora descjo-lhe bom repousar e na cama cagar. Durma descansada, com a bunda virada” .,

“... ao levantar-me, ouvi ainda algo bem {raco — mas senti o gosio de algo queimado. Por

onde ev andava, fedia. Quando me aproximava da janela, esvafa-se o cheiro. Ao entrar, ele

reaparecia, Finalmente, disse-me mamie: *Aposlo que vocé deixou escapar um pum!’, —

Creio que ndo, mamde, — ‘Sim, sim, com certeza deixou’. — Fiz a prova: cologquei o dedo

indicador no cu e depois no nariz, ¢ — Ecce provatum est; a mamie finha razio. {...)

mando-lhe mil beijos, ¢ sou, como sempre, o velho jovem Rabo de Porco.” (carta & prima

‘Basle’, 5/11/1777 in Cartas de Mozart - selecio de Willi Reich, tradugido Semiramis Liick,
Curitiba, Secretaria do Estado de Cultura, 1992).
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