As pulsdes

Entrevista com Félix Guattari

Esta entrevista foi concedida por Félix Guattari, a pedido de Suely Rolnik,
especialmente para o Simpdsio “A Pulsio e seus Conceitos”, organizado por
Arthur Hyppélito de Moura e promovido pelo Nicleo de Estudos da Subjeti-
vidade da PUC-SP. A entrevista foi realizada por Rogério da Costa e Josaida
Gondar, no apartamento de Guattari em Paris, em 12 de agosto de 1992, duas
semanas antes de sua morte!.

Rogério — Félix, vocé afirma que a sua perspectiva consiste em fazer transitar
as ciéncias humanas e as ciéncias sociais dos paradigmas cientificos para os para-
digmas ético—estéticos. Qual a importancia de uma tal perspectiva na compreensdo
dos seus trabalhos?

Félix — Brevemente eu diria que aquilo que me parece sobrecarregar, tornar
pesado e dificil o trabalho de elaboragio na psicanélise, é esta vontade dos psi-
canalistas de se colocar como homens de ciéncia, de colocar a psicanélise como
ciéncia, o que, a meu ver, é um absurdo total sob muitos aspectos. Na verdade,
quando queremos captar os objetos incorporais, os objetos mentais, com sua di-
mensio de ipseidade, sua dimensio de alteridade, de criatividade na relagio com
o mundo, nos deparamos precisamente, com um objeto que foi sistematicamente
eliminado, desde o Renascimento, pelo desenvolvimento da ciéncia. Entdo, se
quisermos apreender o que h4 de rico na histéria do movimento psicanalitico, é
preciso apreender o que h4 de criativo, de inventivo, de romanesco, de fant4s-
tico, até de louco, na obra de Freud. E toda essa dimensio de criatividade que
nos remete ao paradigma estético. Eu nio identifico o objeto da psicanélise com
0 objeto da arte, este nfo é absolutamente meu objetivo, o que eu quero nio é
estetizar a psicandlise, mas captar no seio dos paradigmas estéticos essa dimens?o,
a mais proxima da criatividade, a mais proxima de um desenvolvimento de linhas
narrativas de construgdes formais que permitem cartografar uma subjetividade
que ndo estd ja af, mas que estd ja al num movimento de devir. E isto o que eu
chamo de uma transferéncia do paradigma cientifico para um paradigma estético
no dominio da psicanélise.

1 A transcrigao desta entrevista foi originalmente publicada em francés na revista Chiméres, n. 20,
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Rogério — Contudo, vocé ndo usa com frequéncia nogées que vieram da ciéncia?
Vocé ndo faz justamente uma passagem pela ciéncia ao utilizar, mesmo no paradigma
ético—estético, nogdes tais como cdos, atrator estranho?

Félix — Sim, isso vem do fato de que se vive em um mundo hiperdesenvolvido
no registro da ciéncia e da tecnologia e, a meu ver, seria totalmente arbitrario que-
rer preservar referéncias da ordem da literatura roméantica ou do drama antigo da
época de Séfocles ou de Esquilo. Nosso mito existencial est4 impregnado pela cién-
cia. Entdo nfo se trata de dizer: eu ndo quero saber nada da ciéncia, da tecnologia;
a0 contrario, estou imerso nela, ela faz parte de nosso romance familiar atual. Meu
mito familiar hoje estd muito mais préximo da informética, da telemdtica, de todos
esses desenvolvimentos da cosmologia, da biologia, do que do romance familiar na
época de Goethe, do mito da natureza e dos sofrimentos do jovem Werther.

J6 — Nés gostariamos de conduzir a discussdo agora para a questdo especifica da
pulsdo. Vocé ndo utiliza com muita freqiiéncia a nocdo de pulsdo em seu ultimo livro,
Caosmose?. Mesmo assim, vocé nos apresenta uma nogdo de subjetividade onde ¢ le-
vado em conta todo um campo de intensidades que fogem ao dominio da representacdo
simbélica. Em que medida, quando vocé nos fala de repeticées assignificantes, de fluxos,
de intensidades pré—verbais, vocé estd nos falando de pulsdo, ainda que de uma maneira
implicita? Qual é a nocdo de pulsdo com que vocé trabalha?

Félix — E preciso partir de uma base, de uma aquisico, isto &, a revolugio
extraordinéria operada por Freud, que consistiu em separar no homem a vida
pulsional da vida instintiva, sem negar, alids, a existéncia do instinto, pois Freud
continua a postular, continua a partir de uma nogéo de instinto, mas ele forja uma
nogio de pulsio, que nio tem s6 a ver com uma fonte biolégica, com uma pressao
energética libidinal, pois ele liga aquelas quatro dimensdes da pulsio, que sdo a
fonte, o impulso, o alvo e o objeto. E este objeto é um objeto mental, um objeto
fantasmdtico, um objeto cultural, mesmo quando ele tem a ver com partes do
corpo, como o seio materno, as fezes ou, com Lacan, o olhar, a voz, e o todo sob a
l6gica binaria do falo. Para mim, o que parece muito interessante, é essa parte do
objeto e muito menos a representacio pulsional, que € ligada a uma concepgio
relativamente mecanicista do século XIX, que acaba dando a pulsdo, apesar de
tudo, uma espécie de infra—estrutura biolégica.

Para mim, o que interessa ¢ ligar a pulsio 2 existéncia. Mas nfo a existéncia
massiva, dada ontologicamente, de uma vez por todas, na relagio entre o Ser
e o Nada (Neant). Mas ver como é que h4 construgio de existéncia, légica da
existéncia, maquinica da existéncia, heterogénese dos componentes existenciais:
para mim, € isto a pulsfo. Se quisermos compreender a existéncia, creio que niao
h4 interesse em partirmos de metéforas energéticas — como a da libido freudiana
—, ou metéforas dindmicas — como a do recalque —, ou toda essa representagio de
objetos ja discursivos, j4 tomados em relagdes de espago e tempo; mas devemos
procurar a pulsio antes dessas relagdes da discursividade no espago, no tempo,
nas relagdes energéticas.

2 Caosmose: um novo paradigma estético. Sao Paulo: Ed. 34, 1992.
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E isto 0 que me leva a propor quatro functores ontolégicos. Dois sdo da or-
dem da pulsdo freudiana manifesta: os fluxos e as maquinas. As maquinas sao
correspondem 2 parte representacional da pulsdo em Freud — com a ressalva de
que para mim elas no sdo s6 representacionais, mas constituem também uma
maquinica especifica. Os dois outros functores nfo sdo discursivos, nfo estio no
tempo nem no espaco e, portanto, nio pertencem 2 energética nem 2 dinimica:
$30 0s universos incorporais e os territorios existenciais. E af, na perspectiva da
composigio desses quatro functores ontoldgicos, que encontramos a pulsdo, que
encontramos um componente que nos leva a reencontrar, inclusive, os fantasmas
originarios do freudismo, s6 que num substrato ontoldgico inteiramente diferente
e completamente separado desse ancoradouro bioldgico.

Retomemos, por exemplo, os quatro fantasmas originérios freudianos, as
quatro matrizes pulsionais freudianas — os fantasmas do retorno ao seio ma-
terno, da seducéo, da cena primdria e da castracio —, vejamos como os reposi-
ciono em minha perspectiva heterogenética. O fantasma da fusdo com o seio
materno é, para mim, eu no diria o fantasma, mas, sim, o préprio movimento
da caosmose: dissolugio no mundo, num nivel em que nio h4 nem sujeito nem
objeto, e a0 mesmo tempo, apropriagio de uma dimensdo existencial. S6 que
nfo é uma dimensio existencial puramente negativa, absolutamente cadtica,
ela é cadsmica, no sentido em que se desenvolve numa certa textura ontoldgi-
ca. Quanto ao fantasma da sedugio, é uma relagio de fluxos, uma relagio de
identificagdo, onde ha um objeto que nio é realmente um sujeito, é um obje-
to—sujeito, uma objetiidade. Mas uma objetidade que se repete a si mesmo, que
¢ tomado numa relagiio de espelho, numa relagio de pura repeti¢io. Se vocés
quiserem, a primeira imagem, a do fantasma originério de fusdo com o seio ma-
terno, poderfamos representd—la por manchas que se juntariam umas as outras
de modo indistinto, enquanto que a relacio de seducfo seria a repeticio de
uma barra, repeti¢io de uma marca sem que se possa criar algo que escape deste
cardter de fluxo. Se consideramos agora o fantasma da cena primitiva, eu diria
que ele é uma maquina de representacio que ocupa sempre o terceiro pélo, o
terceiro termo, é uma instincia de comunicagio, de troca, que liga pélos he-
terogéneos. Por dltimo, quanto ao fantasma de castracio — aquele que eu mais
recuso, junto com a triangulacio edipiana — é algo que implica ndo somente a
posicionalidade de trés termos, mas uma autoposicionalidade de si em relagio
a si, isto é, a autopoiese, a posicionalidade de um territério existencial. Encon-
trarfamos, assim, grosso modo, os quatro fantasmas origindrios da psicanélise,
tomados numa polaridade de meu esquema com quatro termos, entre os fluxos,
os phylums maquinicos, os universos incorporais e os territdrios existenciais.

J6 — Hd um consenso entre os psicanalistas de que pulsdo e instinto sdo coisas mui-
to diferentes e que o que marca essa diferenca é a linguagem, ou seja, existe pulsdo no
caso do homem porque existe a linguagem. E a linguagem que afasta o homem da ordem
natural e que o tira do dominio do instinto. Ora, como vocé ndo trabalha com a opo-
sicdo natureza/cultura, de que modo vocé veria essa distincdo entre pulsdo e instinto?



Félix — Os animais tém toda uma série de componentes semiéticos elabora-
dos, e eles ndo sdo da ordem da linguagem, mas sdo sistemas de signos (signaliti-
ques) e sistemas simbdlicos extremamente elaborados, inclusive ao nivel social,
ao nivel da percepgfo, ao nivel da representagio e até ao nivel da criagio estética
(pois h4 uma estética do mundo animal). Entfo é totalmente arbitrario dizer que
h4 um mundo do instinto massivo, de pura causalidade linear, por um lado, e um
mundo da pulsio, da linguagem elaborada, por outro. E ai, entre os dois, o que é
que ha? Se vocé considera as quatro formagdes do self de que fala Daniel Stern
e que retomo em Caosmose, vocé vé que antes do self verbal h4 o self emergen-
te, o self nicleo e o self interpessoal, que nio sdo da ordem da linguagem, mas
que implicam uma riqueza semidtica extraordinéria, de comunicacéo pelos olhos,
pelos gestos, pelas atitudes, pela circulagio sanguinea, por humores etc. H4 [na
crianga] toda uma exuberincia etoldgica que emprega componentes semidticos
extremamente ricos e, pode—se dizer, até mais ricos do que os dos adultos, porque
a linguagem n#o faz senfo limar, turvar essa riqueza, essa acuidade semidtica das
comunicagdes pré—verbais; disto nfo fala a maioria dos psicanalistas de criancas,
que veem a crianga como uma espécie de figura completamente perdida no mun-
do, quando ndo é nada disto, pois ela tem uma riqueza de percepcio extraordi-
ndria. Vocés entendem, isto para nds na psicanélise é muito importante, particu-
larmente se vocé quer trabalhar com psicéticos, porque eles também tém acesso
a esse modo de comunicaco, que ndo quero chamar de pré-verbal, porque o
verbal estd sempre af a0 mesmo tempo. E preciso encontrar a especificidade des-
ses componentes semidticos, o que implica que nfo se pode fazer uma distingéo
entre a pulsfo e o instinto, porque a pulsfo e o instinto sdo tecidos, trancados de
componentes semidticos extremamente ricos, mas heterogéneos.

J6 — Se ndo é linguagem, o que faz com que exista a pulsd@o? De onde vem a pulsdo?

Félix — Bom, eu respondi isso agora ha pouco. Para mim, trata—se de uma
relacio com a existéncia, uma construcio da existéncia. E uma ontologia
construtivista: eu construo o meu mundo através de dimensdes maquinicas,
incorporais, de territorializagio existencial, no seio de uma economia de fluxos. E
isso a pulsdo: é a pulsdo de vida.

Rogério — Entdo, ndo hd distincdo entre pulsdo e inconsciente.

Félix — Exatamente! H4 uma relacio de imanéncia entre a pulsio, o
inconsciente, a existéncia e as categorias ontoldgicas.

Jo — Vocé prefere falar de “mdquina” mais do que de pulsdo, de “fluxo” mais do
que de libido, de “desejo de abolicdo” mais do que pulsdo de morte. Eu acredito que isto
ndo seja apenas uma mudanca de vocabuldrio. Em que medida isso representa, para
vocé, uma escolha ética?

Félix — E uma escolha ética e voltamos para a primeira questio, aquela
sobre o paradigma estético: é que, se vocé parte de uma causalidade do tipo
cientifico para articular a subjetividade & pulsio, vocé perde todas dimensces de
criatividade, todos os coeficientes de liberdade, todas as encruzilhadas, todas as
bifurcagdes possiveis e, com isso, vocé perde todo o caréter de riqueza permanente
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de auto—apropriagio, por exemplo, do processo analitico. Mas, se vocé parte,
ao contrdrio, de functores heterogéneos, de um construtivismo permanente da
pulsdo, a partir daf vocé tem um problema de responsabilidade ética, vocé se
engaja na construgio de um mundo em vez de um outro mundo, vocé considera,
por exemplo, dimensdes contextuais, dimensdes sociais, dimensdes econdmicas,
dimensces de mass—midia, em vez de se ater a uma categorizacio de universais
psicolégicos, tais como o complexo de castragfo, a triangulagio edipica etc. Vocé
tem uma escolha de responsabilidade, vocé estd exposto a uma responsabilidade
ética em todos os momentos de interpretagio: vocé nio tem garantia cientifica
mas, sim, um engajamento ontolégico permanente ao qual vocé est4 confrontado.

Jo — Existe wma leitura atual da obra de Freud onde a pulsdo de morte ndo é
pensada s6 como uma tendéncia, como um retorno dao inanimado, mas como uma
pulsdo criadora, como wma vontade de destruicdo que destruiria ordens antigas para
que pudessem se instalar novas ordens. Segundo essa leitura, haveria em Freud uma
coexisténcia entre ordem, localizada no campo das representacdes, e o caos, como
desordem que estaria relacionada com o campo das pulsdes. Vocé diz que, ao invés da
dualidade Eros/Thanatos, vocé prefere trabalhar com o ir e vir entre caos e complexidade,
e nos parece que ndo é exatamente a mesma coisa de quando se fala numa coexisténcia
entre ordem e caos, como propde essa nova leitura de Freud. Nés gostariamos que vocé
explicitasse um pouco essa diferenca.

Félix — Ha em Freud, creio, um pensamento fundamentalmente dualista.
Quando ele faz sua exploragio da caosmose histérica, da caosmose psicética, ele
¢ tomado por uma vertigem, onde ele tem medo que a realidade desapareca, que
se caia num mundo de pulsdes, de processo primario, que nos dissolvamos numa
espécie de abolicio. Minha ideia é a de estabelecer uma relacio de imanéncia entre
o caos e a complexidade. O caos contém em si a complexidade. Na velocidade
infinita, o caos é portador de esquemas os mais complexos. Encontramo—nos no
coragio do mergulho cadésmico, a cada vez que entramos numa outra constelagio
de universo: por exemplo, no sonho, nos processos esquizo, em qualquer tipo de
situagfo de desorientagfo assignificante, nas provas pelas quais passa o desejo, pelas
quais passa 0 homem, tais como o desmame, a entrada no mundo da linguagem
oral, no mundo da lingua escrita, no mundo da puberdade. Mas, no corago desta
caosmose, criam—se, secretam—se, linhas de possivel, mundos de virtualidade.
Dai porque, a meu ver a articulagio desses movimentos cadsmicos néo deve ser
reificada numa pulsio de morte, oposta a uma pulsdo de vida, ou numa relacio
de oposicdo entre o desejo e a realidade, mas tais movimentos cadsmicos devem
ser articulados num ir e vir permanente, que permita compreender o que sio esses
pontos de articulagfo entre o desejo e a realidade, o caos e a complexidade.

Rogério — Sobretudo quando wvocé fala de “consisténcia” ou de “tomada de
consisténcia”, porque esses movimentos implicam justamente que se possd ter universos
em relacdo aos quais territdrios existenciais possam tomar consisténcid...

Félix — E isso mesmo. H4 limiares de consisténcia que nascem a partir do
momento em que as constelagdes de universos encontram suas articulagdes no
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registro discursivo, no registro maquinico, com a instauracio de dispositivos, de
préticas sociais, de préticas de troca, de relacdes de conectividade com os fluxos
os mais diversos. E nessa articulac@o, desta vez entre as maquinas e os universos
ontoldgicos, que se coloca o problema de consisténcia.

Rogério — Vocé nos falou outro dia do jazz, por exemplo, como uma mdquina
incorporal, uma entidade, um ecossistema incorporal. Em seguida, de uma forma
absolutamente original, vocé rearticula a nocdo de “objeto—a” como um “objeto—sujeito”
do desejo, o que nos pareceu um movimento extremamente importante. Vocé poderia
nos explicar como o jazz funcionaria como objeto—sujeito do desejo?

Félix — Pois bem, o jazz nasceu a partir de um mergulho cadsmico,
catastréfico, que foi a escravizacio das populagdes negras, no continente norte—
americano e sul-americano. E depois, através de ritornelos os mais residuais desta
subjetividade negra, houve uma conjuncéo de ritmos, de linhas melédicas, com
o imaginério religioso do cristianismo, com dimensdes residuais do imaginario,
das etnias africanas, com um novo tipo de instrumentagio, com um novo tipo
de socializagio no préprio seio da escravidio e, em seguida, com encontros
intersubjetivos com as misicas folk brancas que estavam 14. Houve, entio, uma
espécie de recomposigio dos territdrios existenciais e subjetivos, no seio dos quais
nio s6 se afirmou uma subjetividade de resisténcia por parte dos negros, mas que,
além do mais, abriu linhas de potencialidade a toda a histéria da musica, e nio
unicamente A histéria da musica norte—americana: lembro a vocés que Debussy e
Ravel, os maiores masicos ocidentais, foram extremamente influenciados por esse
ritmo e por essa musica de jazz. Temos ai, portanto, o exemplo de um mergulho
cadsmico, numa derrelicgdo quase total da escravidio negra, que enriqueceu os
universos da musica os mais elaborados.

Rogério — De acordo quanto ao exemplo do jazz. Mas quando tradicionalmente
se fala de “objeto—a”, sobretudo em relacdo a pulsdo, e quando vocé fala de “objeto—
sujeito” como um “atrator estranho”, me parece ser totalmente diferente. Quando se
fala em “objeto—a”, isto implica num certo modo de funcionamento da pulsdo. Um
objeto—sujeito jd é uma outra coisa.

Félix — Se pegamos um exemplo atual, como os modos mais correntes da
subjetividade dos adolescentes no Ocidente hoje, que sdo muito mais proximos
do rock do que do jazz, vocés podem notar que, no seio das economias domésticas
familiares — com as identificagdes com o pai, com a mae, os conflitos e tudo
que vocés quiserem — surgem de repente objetos, que sdo ritornelos musicais—
rock, mas que sdo também personagens, tragos de rostidade, as vezes também
uma préatica musical e que, além disso, tém relagdo com a televisdo etc. Esses
objetos tomam uma importancia, as vezes, inteiramente decisiva, permitindo ao
adolescente sair, criar relacdes de sociabilidade com gente de sua geragio; eles
funcionam, portanto, como objetos—sujeitos, como objetidades—subjetidades, que
sdo uma alavanca consideravel, que pode desembocar em toda espécie de coisa —
inclusive coisas da ordem da delinquéncia, da droga, essa ndo é a questdo — mas
que correspondem a uma mutacio subjetiva; que sdo, se vocé quiser, o equivalente
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em nossas sociedades, dos rituais iniciaticos nas sociedades arcaicas: com o objeto
da musica—rock, com esse objeto muito complexo, multidimensional, se entra em
um novo sistema de faixa etéria.

Rogério — Vocé poderia nos falar um pouquinho mais sobre Daniel Stern? Notamos
a importancia do trabalho dele para vocé, e vocé jd nos falou um pouco sobre isso, sobre
essa maneira dele de conceber vdrios niveis de subjetivacdo antes da fase verbal, e que
se mantém em paralelo em todas as idades e que fazem interseccées...

Félix — E que, para mim, uma das coisas das mais geniais, e das mais
extraordinarias, que h4 em Freud é sua descoberta do processo primario. Ele viu
que atras do caos do sonho h4 linhas de construgio, de sobredeterminagéo, de
associacio, de composigio — h4 toda uma consisténcia da existéncia subjetiva que
se d4 no préprio seio do processo primério. Depois encontramos mais construgoes
em torno do ego, do superego, toda uma tépica que vai mais no sentido de um
id cadtico do que de um inconsciente extremamente estruturado. Daniel Stern,
sem dizé—lo como eu o digo, j4 que sua visdo é cientifica, no sentido em que ele
parte de dados cientificos, do campo da etologia da infAncia, nos mostra algo de
extraordinério. Essa crianga da qual dizemos que vive em simbiose com a mie,
que ela é totalmente dependente do mundo, que esti totalmente perdida, que
estd numa relagio de derreliccdo total — Stern mostra que, na realidade, esta
crianga antes mesmo do self verbal, tem um papel de teleguiagem das relagoes dos
adultos entre si e com ele; ela ndo é um sujeito alienado ao adulto, ela controla,
ela estd numa relagio de co—determinagfio com a subjetividade dos adultos. Ao
mesmo tempo, ela tem uma riqueza perceptiva extraordinaria de tudo que se
passa em torno dela, em relacdo ao olhar, a luz, em relacio ao ambiente, ela tem
um funcionamento, uma méquina noolégica perceptiva de uma extrema riqueza.
Ou seja, é como se Daniel Stern generalizasse o campo descoberto por Freud do
processo primdrio no nivel do sonho, mostrando toda a eficdcia desse campo na
ordem de outras maquinas, as das relagdes sociais, as das relagdes perceptivas,
as das relagdes semidticas. Isto me parece um passo extremamente importante
para uma recomposi¢do da psicanélise numa via heterogenética, que nos tira
do estruturalismo psicanalitico tal como o conhecemos. Daniel Stern é um tipo
extraordinariamente modesto que leva todos esses elementos com confianga e
seguranga, mas nio extrai disso todas as deducdes possiveis. Isso cabe aqueles que
querem se utilizar de suas descobertas, que o facam. Talvez ele mesmo fard uma
obra tedrica para tirar todas as consequéncias disso, isto eu nio sei...

Paris, 12 de agosto de 1992.

Tradug@o de Suely Rolnik

* Félix Guattari foi psicanalista, filésofo e militante. Autor (com Deleuze) de O
Anti—Edipo, Mil Platos e Que € a filosofia? Escreveu As trés ecologias, Cartografias
esquizoanaliticas e Caosmose: um novo paradigma estético, entre outros. Até o final
da vida foi co—diretor da clinica de La Borde.
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