Trajetos poéticos por entre a clinica e as artes

Andréa do Amparo Carotta de Angeli
Tania Mara Galli da Fonseca

A vida, meu amigo, ¢é a arte do encontro.
Vinicius de Moraes

Pontos e contrapontos

(...) Ela morava em um abrigo para pessoas com deficiéncia, uma estéria marcada
por abandonos e desconhecimentos. Gostava de carregar uma bolsa com pente, perfume,
batom e alguns brinquedos pequeninos. Dissondncias. Quase sem falar, esbocava algumas
palavras sussurrando, gesticulava pouco, observava muito a tudo e todos. Quieta, pouco
opinava nos grupos, seguia o movimento de um coletivo. Na vitrola antiga tocava vinis de
sambistas importantes... Seu corpo tornava—se nuisicd, gingava com os batuques numa
graca que encantava. Surpreendia—nos cantarolando as letras de samba com destreza e
com sua habilidade em sambar. No saldo ela vibrava desenvolturas corporais em pontos e
contrapontos do pandeiro. Fotografias de uma mulher com samba. (...)

(...) Em outro tempo mergulhamos em uma experiéncia com diferentes expressoes
das artes, nomedvamos de sarau. Acontecia uma vez no més. Reuniam—se sujeitos vindos
de todo canto, movidos pelo desejo de compartilhar suas produgdes e de encontrar uns aos
outros. Foi numa tarde destas que o conhecemos. Ele era porteiro de um prédio em Porto
Alegre, na gaveta da mesa de trabalho guardava um caderno com suas poesias, o que
chamara a atencdo de uma das integrantes da equipe organizadora do sarau e moradora
do edificio onde ele trabalhava. Numa conwersa de portaria ela descobrira que o desejo
dele era o de publicar seus poemas, e que o caderno era um dos vdrios que colecionava.

Ele, caderno, terno, chegaram ao sarau numa tarde de sdbado. Suas folhas sim-
ples, marcadas a caneta “bic”, traduziam—se em anseios por uma vida mais potente,
um mundo visto com um colorido singular. Sua voz, aos poucos, ganhou forca naquela
saleta, seu corpo se fex poema. Neste dia, conhecera um grupo de poetas da cidade,
trocou ideias, compartilhou versos, improvisou. Ele e a poesia sairam de ld na garupa
de uma bicicleta. A poesia virou um lugar possivel, um assunto de portaria, dobrou—se
homem—poema—em—vida. (...)

Um territério onde vida e arte se entrelagam. NAo interessa mais precisar
onde inicia ou acaba uma ou outra, mas sim o que acontece entre. Entre ela e
o samba. Entre ele e o poema. Neste ponto, podemos notar a producio de di-
ferentes trajetos e mapas dos deslocamentos que conectam pedagos de eus, de
histérias, de imagens, de tempos, de lugares etc., e que, em seus vérios agencia-
mentos, tensionam as forgas para que se dobrem em obras ou em modos de existir.
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Expressdes que se enriquecem; poténcias por vir de uma obra que se atualizam
no encontro com um processo de subjetivagio, produzindo obra e sujeito. Que
composi¢des e decomposicdes se operam quando se tocam modos de existir e
atividades artisticas? Como cada corpo pode vir a exprimir a complicacio de que
é formado a cada vez, dobras de si no/com o mundo?

Deleuze nos ensina que para criar é necessario fabricar os seus proprios inter-
cessores. }::, pois, com intercessores que se pode vir a exprimir um campo proble-
madtico, inventar problemas na vizinhanga de um entre linhas. Trabalho artesanal
de deixarmo-nos encontrar com diferentes matérias expressivas e constituir mo-
dos de dizer com. Para o autor,

(...) é necessdrio falar com, escrever com. Com o mundo, com uma
por¢ido de mundo, com pessoas. Nao de todo uma conversa, mas
uma conspira¢io, um choque de amor ou de 6dio. Nao h4 juizo na
simpatia, mas conveniéncias entre corpos de todas as naturezas .

Neste sentido, tocar a arte, a produgio cultural, pode vir a ser uma busca por
intercessores, pelo encontro com aquilo que ajuda a dizer, a fabricar a questao
singular da existéncia.

E af que se constitui o campo da interface entre as artes, a cultura e a sadde
como um lugar de reflexio, producio de saberes e de praticas em Terapia Ocu-
pacional na contemporaneidade. Lugar que é tragado por diferentes conversas
entre as producdes estéticas dos artistas e a dos usudrios de servicos de saidde
com suas possibilidades de inscri¢do, ampliacdo e de problematizagio, dentro da
producdo cultural, de uma comunidade em um determinado momento histori-
co. Deste modo, agenciam—se agdes interdisciplinares no universo da cultura e
contagios nas fabricacoes artisticas e de saide, conectando—se com a procura de
alguns artistas por uma religacdo das artes com a vida. Uma procura que inten-
ciona lutar contra a hegemonia das instituigdes de arte, do mercado da arte e seus
poderes de definir o que se poderia chamar arte ou ndo, criativo ou nio. Neste
sentido, deseja a mudanca da passividade dos receptores de arte, dos usuérios de
servigos de satde, da comunidade em geral, transmutada em uma apropriagio
de seu potencial de criagfio, para que possa ser revertida na producio da prépria
vida. Que podem os sujeitos quando atravessados pelas artes? Que podem alguns
dispositivos, produzidos na interface com as artes, agenciar de vida em diferentes
processos de subjetivagio?

Um trajeto

Imersos e contaminados pelas manifestagdes das artes cénicas, construimos
o projeto Espontaneidade e Diversidade em Cena, que buscava reunir, pelo desejo
de fazer teatro, uma populacio heterogénea (com ou sem deficiéncia, sofrimento
psiquico e/ou em situacdo de vulnerabilidade social).

1 Deleuze, G.; Parnet, C. Didlogos. Tradugio José Gabriel Cunha. Lisboa: Relégio D’agua, 2004, p. 70.
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As criancas—jovens® que nos chegavam a cada semana para a oficina de teatro
vinham com incumbéncias bastante diversas, tais como: ter que cuidar de duas criancas
menores do vizinho para ajudar na renda familiar, ter tarefas de casa a realizar na volta
— lavar, passar e cozinhar — antes que a mde voltasse do trabalho, levar e buscar irmdos
na creche, dentre outras. Meninos—adultos para quem a capacidade de imaginar, de so-
nhar e de inventar estava distante de seus cotidianos. Rotina cruel que os aprisionava em
“personagens—duros”, impostos por um texto no qual a palavra de ordem era sobreviver.

O que era teatro? Era alguma coisa como a televisdo, mas ao vivo? Quem jd foi ao
teatro? Era preciso contaminar, colocar em movimento, possibilitar, problematizar, des-
locar. Tecer um campo de agdes com elementos de seus repertérios e dos nossos em um
processo colaborativo. Criar aproximacoes. Uma proximidade que ndo homogeneizasse,
mas que afirmasse os termos, uma disjungdo inclusiva: testemunhar e participar, estar
a distancia e em mistura.

E importante dizer que trabalhamos com uma perspectiva de que a clinica, a
poténcia clinica, refere—se a tudo que possibilita as “travessias do abismo”. Neste sen-
tido, acolhemos tudo o que possibilita a tradugéo das forgas do mundo que chegam a
subjetividade, lancando—a na vertigem, nas mortes, nos abismos, no embaralhamento
dos cédigos que nos permitam reconhecer o mundo e ndés préprios, para que, entio,
convoquem as forcas de criacio em proveito da invencio de saidas novas para o viver,
de novos modos de existir. Assim, podemos dizer que a poténcia clinica no é privilé-
gio dos espagos de satide e nem dos espagos terapéuticos. Do mesmo modo, a potén-
cia estética nfo estd circunscrita ao campo das artes. Ambas se referem as invengdes
necessérias a vida, quer se desdobrem em produgdes artisticas ou em existéncia.

Construir a vida de cada um como obra de arte, ndo com a
intencio de expd-la em museus e galerias. Aqui o trabalho artis-
tico nfo busca elevar o artista ou a obra, destacando um ou outro
perante o mundo. No se trata de destacar, elevar, separar em alto
e baixo, superior e inferior. Mas de relacionar forgas, potenciali-
zé-las, ampliar suas ressonancias, realcando a0 mesmo tempo o
individuo e o coletivo, o humano e o nao humano, no para colo-
c4-los acima da vida, mas dentro dela, de tal modo que ao admirar
um gesto humano seja possivel tornar admirével também os gestos
que o cercam no presente e aqueles que o sucederam no passado’.

Observamos nas atividades artisticas e culturais um lugar potente de encon-
tro com o outro — material e imaterial — com memorias, matérias e sensagdes, com

2 O projeto Espontaneidade e Diversidade em Cena — Experiéncia com o Teatro configurou-se como
uma atividade de extensdo, sob a forma de “oficinas de teatro”, do Laboratério de Estudos sobre
o Cotidiano e a Deficiéncia do Curso de Terapia Ocupacional da Universidade de Sao Paulo, e
contou com o apoio do Fundo de Cultura e Extensao Universitaria. As oficinas ocorreram em trés
institui¢des: um Centro de Convivéncia da Prefeitura de Sao Paulo, uma ONG voltada a infancia e
A adolescéncia e um Centro da Juventude da Prefeitura de Sdo Paulo. Este trecho refere—se a oficina
realizada com adolescentes e pré—adolescentes no Centro de Juventude, onde uma das autoras
atuou como terapeuta ocupacional e co—coordenadora de 2004 a 2005 e atuou como terapeuta
ocupacional e co—coordenadora de 2004 a 2005.

3 Sant'Anna, D. Corpos de Passagem. Sdo Paulo: Estacio Liberdade, 2001, p. 99.

116 Cadernos de Subjetividade



as narrativas de um povo, seus cédigos e valores, seus enunciados, com aquilo que
pode remeter o0 homem a sua humanidade, sua condi¢do humana bordejada pela
inumanidade — j4 que ao mesmo tempo permitem que, de posse deste arsenal,
possa—se recriar estes mesmos referenciais para si e para os demais.

E importante notar que contemporaneamente ha que se ter prudéncia com as
palavras criar, criagio, expressdo. Palavras que nos remetem a diferentes capturas
na produgio subjetiva que, aprisionada pelas necessidades fabricadas de pertenci-
mento, torna—se refém de uma invengfo de si ininterrupta; invengio que responde
ao biopoder/poder sobre a vida — esta estratégia perversa dos modos pelos quais o
capital agencia—se atualmente. Para Deleuze e Guattari (1996), hoje, “o problema
nio é mais fazer com que as pessoas se exprimam, mas arranjar—lhes vactolos de
soliddo e de siléncio a partir dos quais elas teriam, em fim, algo a dizer™.

Em um determinado momento, resolvemos criar concretamente, sob a influéncia de
Peter Brook, um tapete para realizarmos as cenas. De posse de sacos alvejados e tintas,
cada um faria wm pedaco que seria costurado pelo grupo posteriormente. Esboco invisivel
de um lugar de onde se abrem possiveis, um lugar de pertencimento onde poderia surgir
uma composicdo de elementos heterogéneos ao mesmo tempo em que um “em—casa’...
Mudtiplicam—se os eus, memarias, ideias, matérias diversas. As imagens desenhadas pode-
riam passar a constituir novas narrativas na coletividade de um tapete—teatro?

Ao negar o palco, criamos um chdo. Pintamos, recortamos e costuramos um chdo—tea-
tro. Sobre ele recados para mdes e amigos, coragoes, toda sorte de casinhas e jardins, céus...

Cada territério, cada habitat junta seus planos ou suas ex-
tensdes, Ndo apenas espaco—temporais, mas qualitativos: por ex-
emplo, uma postura e um canto, um canto e uma cor, perceptos e
afectos. E cada territério engloba ou recorta territérios de outras
espécies, ou intercepta trajetos de animais sem territorio, for-
mando jungdes interespecificas’.

Com o tapete, uma suavidade. Para habitd—lo era preciso desnudar os pés e atra-
vessar os desenhos, atentar—se d quais trajetos se estariam compondo e decompondo.
Alguns integrantes passaram a cuidar do tapete, fazendo notar aos despercebidos que
naquele tapete ndo se subia de qualquer jeito. Tirar os sapatos, pisar com leveza, e
deixar emergir gesto e palavras livremente disparou o processo. Quiseram fotografar.

De posse do tapete era possivel transitar pelos espacos, qualquer lugar poderia ser
lugar de cena.

Comecamos a improvisar as narrativas e a realizar jogos dramdticos sobre o tapete
e em semi—arena. O grupo passara a querer ver o que surgia, os gestos, as palavras,
as entonacdes uns dos outros. Uma atmosfera de possibilidades. Nas improvisacées,
comecavam a contar de suas habilidades, e os corpos—circenses de alguns apareceram.

4 Deleuze, G.; Guattari, E O anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Lisboa: Assfrio & Alvim,
19996, p. 162.

5 Deleuze, G.; Guattari, E O que ¢ a filosofia? Tradugio Bento Prado Jr. e Alberto Alonso Mufioz.
S3o Paulo: Ed. 34, 2004, p. 239.
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Mas improvisar € ir a0 encontro do mundo ou confundir-se
com ele. Saimos de casa no fio de uma cancaozinha. Nas linhas
motoras, gestuais, sonoras que marcam O percurso Costumeiro
de uma crianca, enxertam—se ou se pdem a germinar “linhas de
errancia”, com volteios, nds, velocidades, movimentos, gestos e
sonoridades diferentes®.

Em um dos dias, um dos meninos descobre um armdrio com perucas e roupas de
outro professor, e surge no meio do grupo vestido como uma mulher. Inventava um per-
sonagem para estar ali? O que seria uma transgressdo passava a afirmar wm movimento
de criacdo de si com o teatro? Quantos eus? Quantos corpos—cénicos?

Comecamos uma série de exercicios com perucas, fantasias e roupas diversas, algu-
mas cenas. Algo de novo se desenhava ali. Nas cenas, a concretude do cotidiano invadia
as narrativas, mas das vestimentas bizarras misturavam pedacos do dia—a—dia com ped-
acos das imagens televisivas inventando roupas singulares. Interessante dissonancia, que
apareceu em alguns integrantes na escolha da figura do palhaco.

Notdvamos que a brincadeira se instalava ali, e o processo de criagdo esbocava—se
em sua poténcia de variacdo.

Mapedvamos os ruidos’: a muisica, as vestimentas, as figuras dos palhacos.

Os choros, os risos, os pedidos de colo, discussaes, beijos e abracos... Contato. Algo
na dureza dos corpos comecava a amolecer, a por—se em transito. Ora durezas, ora
molezas. Certa fragilidade. As dorves, o sofrimento aparece como uma linha forte a nos
atravessar. Eles comecam a imaginar...

Neste sentido, buscdvamos a produgio de um campo onde o artista e o clinico
tornavam-se operadores. E agir neste territdrio exigia afinagio da escuta e da visio
de modo a captar o movimento das centelhas, ou seja, das heterogeneidades. Afinal,
“trata—se sempre de liberar a vida 14 onde ela é prisioneira, ou tentar fazé—lo num
combate incerto”.® O operador, entfo, emerge como aquele que por necessidade se
vé obrigado a criar um possivel, que compartilhar4 por meio de sua obra (producio
artistica, estratégia clinica, formas de existir). Deste modo, move o material com as
marcas impressas em seu corpo, oriundas de seu contato permanente com as forgas do
mundo e, a0 mesmo tempo em que as forja em uma forma, faz fugir a forma com elas.

Trata—se (...) de uma construgio que podemos dizer rizoma-
tica, j4 que se faz por mdltiplas entradas, por diferentes e novas
direcoes. Percorrer caminhos cheios de bifurcagoes, ousar rotas

6 Deleuze, G.; Guattari, E Acerca do Ritornelo. Tradugio Suely Rolnik. In: . Mil Platés: Ca-
pitalismo e Esquizofrenia, vol. 4. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997, p. 117.

7 “Pensemos (...) ruido como produgio veloz da diferenca, que arrebata e produz mundos pos-
sfveis 2 escuta quando ela se encontra circunscrita num campo harmonico que leva os meios a
estabilidade. (...) Por outro lado, havemos de pensi—lo em sua velocidade produzindo esse turbilhdo
de forgas, que gira em si mesmo, que pode ser amedrontador e cadtico também. Por si, o ruido pode
ser caos, mas em poténcia de articulacio com outros meios pode constituir Caosmo.” Obici, G.
Condi¢do da escuta: midias e territérios sonoros. Dissertagdo (Mestrado em Comunicagdo e Semid-
tica) — Programa de Estudos Pés—Graduados em Comunicagio e Semidtica, Pontificia Universidade
Catélica de Sao Paulo, 2006, p.83.

8 Deleuze, G. Critica e clinica. Tradugio Peter P4l Pelbart. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997, p. 222.
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que nos levam sempre a outras inesperadas rotas. Fazer certas
escolhas, certos desvios e ndo outros. Tomar da diferenga seu
potencial de diferir. Afirmar que, num certo sentido, somos
sempre marinheiros de primeira viagem ou, pelo menos, que
devemos nos esforgar para sé—los’.

Neste grupo circulava um menino—homem. Um corpo pequeno e magro para ds
marcas que possuia. Em seu rosto, rastros de violéncia. Em suas maos, a secura e os
calos de quem trabalhou ao invés de brincar. Uma seriedade e uma dureza que o fazia
bater com as mdos na parede para ndo chorar. Havia encenado durante anos o mesmo
personagem. O menino—homem foi quem trouxe para o grupo o funk, e era ele quem
conduzia o som nos exercicios. Era ele também quem provocava as brigas, quem fugia
do grupo e armava confusoes com as criancas... Quem atendia também pelo nome
“menino dificil”. Estava na oficina para ndo ficar na rua, justificava a coordenadora da
instituicdo, tinha que aproveitar... Mas o que era o teatro? O que é que chegava naquele
menino? A tendéncia de todos em relacdo ds suas acées era reagir repreendendo, mas
havia ali um ruido... O que ele tentava dizer?

Um dia, 0 menino se vestira de mulher, mas para sua surpresa o grupo entendeu
que era uma cend... Acolhido, o homem desmanchou—se em crianca e agarrou—se a um
urso de peliicia em um canto. Mostrou—nos seus desenhos. Ndo entrava em cena sobre
o tapete, bordejava—o. Sua recusa parecia aos poucos afirmar um menino.

O que importa aqui ndo é unicamente o confronto com uma
nova matéria de expressdo, é a constitui¢io de complexos de
subjetivagio: individuo—grupo-maquina—trocas mdltiplas, que
oferecem 2 pessoa possibilidades diversificadas de recompor uma
corporeidade existencial, de sair de seus impasses repetitivos e,

de alguma forma, de se re—singularizar '°.

Armou-se um dispositivo nos ensaios, nos espetaculos... Um dispositivo com o
qual pensamos retomar a poténcia clinica da arte naquilo em que ela pode reativar
as forcas de resisténcia e de invengfo, os pulsos do desejo, e fazé—lo passar. “Criando
condicdes para reativar o ltdico, o afetivo e 0 poético nos gestos cotidianos e, conse-
quentemente, nos territérios existenciais que se produzem através deles.”!!.

Talvez aqui seja possivel pensar os operadores pelo meio, sempre em vias
de diferir, tendo, no colocar—se a espreita, seu maior rigor afim de que se
possam escutar os signos que interpelam. Na elaboragdo da traducio destes
signos sua estratégia de efetuacio em matérias expressivas diversas, em modos
de existir, de fazer a clinica, de produzir objetos estéticos. Nao se tem um fim
definido a priori, nem um ponto de partida conhecido, se estd sempre a ca-

9 Passos, E.; Benevides, R. Complexidade, transdisciplinaridade e produgio de subjetividade. In:
Fonseca, T. M. G,; Kirst, P G. (orgs). Cartografias e Devires: a constru¢io do presente. Porto Alegre:
UFRGS, 2003, p. 89.

10 Guattari, E Caosmose: um novo paradigma estético. Tradu¢io Ana Licia de Oliveira e Licia
Claudia Ledo. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1993, p. 17.

11 Rolnik, S. Quarar a alma. In: Morin, E; Farmer, J. A. (eds). Quietude da Terra.Vida cotidiana,
arte contemporinea e Projeto Axé. Salvador: Museu de Arte Moderna da Bahia, 2000, p. 5.
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minho, produzindo territérios existenciais a cada vez abertos as aventuras de
novos trajetos e contornos enriquecidos pelos contatos com a arte.

Estar em jogo pressupde a sustentagio das disjungdes inclusivas. Isto e aquilo
podem acontecer, o inomindvel, o irrepresentdvel, o impensavel. Uma crenga
naquilo que rasga a pele, marcando—a, desorganizando—a e abrindo mundos'?.

E como se alguns caminhos virtuais se colassem ao caminho
real, que assim recebe deles novos tragados, novas trajetérias. Um
mapa de virtualidades, tragado pela arte, se superpde ao mapa real
cujos percursos ele transforma. (...) Toda obra comporta uma plura-
lidade de trajetos que so legiveis e coexistentes apenas num mapa,
e ela muda de sentido segundo aqueles que sdo retidos. Esses tra-
jetos interiorizados sdo insepardveis de devires. Trajetos e devires,
a arte os torna presentes uns nos outros; ela torna sensivel sua
presenca mutua e se define assim, invocando Dionfsio como deus
dos lugares de passagem e das coisas de esquecimento “.

Sustenta—se, entio, o paradoxo de um estranho atletismo, para Deleuze, pois
¢ com muito esfor¢o que se volta do mundo com os olhos vermelhos e os timpanos
perfurados e se produz uma forma, que pode ou néo vingar. Operagio que retorna
sem cessar. Nao h4 finalidade, ndo h4 completude e nem fim. Instaura—se uma
processualidade que pode vir a constituir novos territdrios existenciais seja para o
clinico, seja para quem ele acompanha no encontro com as artes. E novas formas,
novos repertorios, novas imagens se desenham. A dupla busca catalisar em ato o
que do mundo lhes convoca a diferir e, agindo, tecer um lugar no mundo.

Nao h4 um climax, nem catarse, ndo hd um final ou um comego a ser bus-
cado. E, preciso, no entanto, estar a altura do que nos acontece. Querer o acon-
tecimento, afirmd—lo produzindo escolhas que potencializem a vida, e nio o
subjugando a l16gica dos eus, sejam eles de meandros subjetivos, de uma clinica
ou referentes a produgio artistica. Ao invés de massacrarmos o que acontece,
deixar—se viver o trigico — ter balangadas as certezas, laceradas as formas, mul-
tiplicados os sentidos. Ser tomado pelo inusitado, o intoleravel, sustentar o des-
manchamento das formas a0 mesmo tempo em que se tecem novos contornos.
Nestes trajetos, a agao convocada pelo desejo sustenta as crises, seleciona o que
vive e 0 que morre, e costura novos corpos e lugares para se habitar.

E facil perguntar: Como? Néo existe uma receita pronta. (...)
¢ uma nogao que nos remete imediatamente a imagem do acro-
bata na corda bamba. Ele sabe dos perigos, treina para conseguir
supera—los, mas s6 vai alcancar ou perder o equilibrio a cada vez
que pisar no arame'®.

12 Angeli, A. A. C. Respiros: por um estado de jogo entre o teatro e a clinica. Dissertagio (Mestra-
do em Psicologia Clinica) — Programa de Estudos Pés—Graduados em Psicologia Clinica, Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo, 2008.

13 Deleuze, G. Critica e clinica, op. cit., p. 79.

14 Brook, P A porta aberta: reflexdes sobre a interpretagio e o teatro. Tradugdo Antonio Mercado.
3. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002, p. 29.
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Assim, é necesséirio ao operador que tenha disponibilidade para o encon-
tro, abertura aos desfazimentos, observagio e construgio de repertdrios. HA que
se treinar, hi que produzir repertdrios, ter ferramentas em uma pequena maleta
para estar em prontiddo para o encontro — gestos, estorias, objetos, conceitos,
imagens..., que se langcam nas combinatérias deste entre. Como pegas de um jogo
sempre em construgio, estar em jogo com o que se tem, para lancar mio na me-
dida em que a urgéncia da vida convocar traducéo em novos formatos e trajetos.

Afirmamos, assim, um estado de jogo, condicio em que se estd imerso nas
conexdes de forcas engendradas nos acontecimentos, podendo sustentar a fragili-
dade das composicdes a cada vez. Mas é um estado sempre outro. E condicio, em-
bora nio tenha nem antes e nem depois; desenha—se no acontecimento. Assim,
h4 que se libertar de clichés, moldes que aprisionam, enfraquecem e entristecem
os encontros, reduzindo a poténcia.

Esse movimento abala as formas de “organizacio”. Pois toda
forma é uma composicio de forcas, uma estabilizacio momenta-
nea e provisoria das forgas que se afetam. (...) Uma forma sera
sempre a efetuacio de suas forgas componentes. No entanto, es-
sas composicdes estardo sempre abertas a mutacoes. Ndo porque
seja proveniente delas essa vontade. Os desequilibrios nas rela-
¢oes de forga atravessam as formas, as colocam em devir. Insta-
bilidade promovida pelas linhas de resisténcia (...) que fazem as
formas se nomearem forga '°.

Neste sentido, fica o convite do artista Hélio Oiticica para “experimentar o
experimental”.
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